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En Costa Rica, las artes escénicas han registrado
un aumento importante en los Ultimos anos, el
cual se ve reflejado en una mayor participacion
de dichas manifestaciones en la cultura nacional.
Hay, en ese sentido, un incremento notable en la
cantidad de puestas en escena de agrupaciones
con un cardcter independiente y es mds comun
la realizacion de festivales de arte de cardacter
masivo; por ejemplo, el Festival Internacional de
las Artes y el Transitarte. Todo esto ha generado
un aumento en la participacion de los artistas,
nacionales e internacionales en distintas ramas
del arte, asi como una mayor afluencia de publico
a los espectdculos de esta naturaleza. Ademas,
se percibe un gran interés por la promocion del
arte nacional hacia estandares internacionales
contempordneos.

Lo anterior ha dejado en evidencia que los
espacios disponibles son inadecuados e
insuficientes para el desarrollo y demanda de las
distintas artes escénicas. Dicha realidad, cada
vez mds evidente, ha dado pie a la realizacion
de esta tesis, cuyo objetivo es, precisamente,
dar una respuesta a esta problemdatica, por
medio de la elaboracion de una investigacion
exhaustiva que sirva de base a la elaboracion de
una propuesta de diseno.

Entre los aspectos que mas se destacan en el
documento, estdn las causas y efectos de la
problemdtica indicada. Se realiza, ademds, un
listado y diagramacién de los requerimientos
técnicos y teoricos para lograr un programa
arquitecténico completo que sirva para un disefo
adecuado de espacios destinados a las artes
escénicas, ademds de la explicacién de los
conceptos necesarios para su comprension y
elaboracién.

_RESUMEN

Una vez realizado lo anterior, se plantea una
propuesta de diseio de anteproyecto para
un Centro de Artes Escénicas en la ciudad de
San José, el cual responde a la problemdatica
planteada y a los objetivos expuestos a lo largo
de la investigacion
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1.1 INTRODUCCION

En los ultimos afos, el pais ha emprendido
iniciativas enfocadas en la promocién y desarrollo
de las artes escénicas, apoyando actividades
como el Festival Internacional de la Artes, el
FestivalNacionaldelas Artesy el Transitarte, entre
otros. Esto ha tenido como resultado un aumento
en la participacion de los artistas y la audiencia
que acude a dichos eventos, situacion que, a su
vez, ha dejado en evidencia que los espacios
existentes para la préctica y presentacion de
espectdaculos son inadecuados, sobre todo si se
consideran las necesidades contempordaneas
de las artes escénicas. Asimismo, ha quedado
evidenciada la carencia de un soporte tecnoldgico
innovador que permita cubrir adecuadamente
las necesidades de dichos espectdculos. Asi
pues, existe una necesidad real de contar con un
espacio destinado al desarrollo y presentacion
de espectdculos de artes escénicas en la
ciudad de San José, el cual permita promover
adecuadamente su desarrollo.

A lo largo de esta investigacion se expondrdn
a fondo los antecedentes y la problematica
que enfrenta actualmente el medio de las artes
escénicas, los cuales dan pie a este proyecto.
Posteriormente se definirdn las condiciones
espaciales y técnicas con las que debe constar
un espacio enfocado a albergar las distintas
disciplinas que conforman el dmbito de las
artes escénicas, para exponer, seguidamente,
la propuesta de disefo de un anteproyecto
arquitectonico del Centro paralas Artes Escénicas
en la ciudad de San José.

Es preciso senalar que el arte escénico requiere,
fundamentalmente, de la interaccion con el
publico. Dicha interaccion se genera y promueve
con el diseno adecuado del espacio, lo cual
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implica abarcar desde una pequena escala hasta
una escala urbana. Con base en lo anterior,
el anteproyecto desarrollado busca contribuir
a la promocién del desarrollo de las artes
escénicas, logrando con ello un impacto cultural
que permita estimular la fusidn de las distintas
disciplinas escénicas, la creaciéon y concepcion
de espacios para su ensefanza, y el montaje y
muestra de espectdculos. Ademds, con el disefio
propuesto se busca fomentar la realizacion de
puestas en escena nacionales con un cardcter
artistico contempordneo, estimulando, desde su
concepcidn, el uso de tecnologias y del espacio
de una manera innovadora. En sintesis, se busca
promover el arte nacional dentro de los estandares
contempordneos y, al mismo tiempo, responder
a las necesidades propias de espectaculos
internacionales con  altos  requerimientos
tecnoldgicos, por medio de espacios adecuados
para su desempeno.

Tal y como senala el arquitecto Frank Gehry al
referirse a su proyecto New World Center, el cual
forma parte de New World Symphony America’s
Orchestral Academy, a través de la arquitectura
se puede potenciar la creatividad y, a su vez, el
desarrollo del arte:

‘I hope the spirit of creative engagement
that Michael and I have enjoyed will live on in
the building’s spaces. They are designed fo
encourage young musicians, their mentors and
their audiences to try new things, interact in new
ways and remain open to new experiences.”!

1 Arch Daily. New World Center/ Frank Ghery, Kelly Min-
ner.  http://www.archdaily.com/107 | 12/new-world-center-frank-
gehry/ Recuperado en: Agosto 201 I. : “Espero que el espiritu de

compromiso creafivo que Michael y yo hemos disfrutado se vivira
en los espacios del edificio. Estan disefiados para alentar a los
musicos jovenes, sus mentores y sus audiencias para que prue-
ben cosas nuevas, interactten de maneras diferentes y novedo-
sas y permanezcan abiertos a nuevas experiencias” (fraduccion
de la aufora).

1.2 DESCRIPCION DEL TEMA

Las artes escénicas no sélo abarcan todos los
tipos de musica (orquesta, corales, pop/rock y
jazz), 6pera, musicales, teatro y danza, sino que
toman en cuenta, también, aquellas disciplinas
que han surgido con la fusion de estas Ultimas;
por ejemplo, el teatro musical, las comedias, el
teatro de titeres, el mimo, el cabaret, la musica
popular, el arte en vivo, la acrobacia y el arte
callejero, el teatro experimental y el circo.

Se conciben las artes escénicas a partir de
un proceso creativo: el escribir una obra, una
composicion musical, hacer una coreografia.
Muchas veces la produccion y direccion de
un espectdculo estd en manos de los mismos
artistas, musicos, bailarines y actores, los cuales,
al estar constantemente desarrollando nueva
musica, épera, danza, teatro y nuevas formas de
arte escénico, necesitan de un escenario flexible,
con diferentes configuraciones espaciales, pues
dependiendo de la disciplina que se represente,
hay configuraciones mds aptas que otras.

La continua experimentacion en el mundo de las
artes escénicas ha dado pie a nuevos tipos o
configuraciones de auditorios. Asi por ejemplo, las
composiciones de musica electronica han retado
los requerimientos de una sala de conciertos, cuyo
disefo tradicional estd basado en no amplificar el
sonidoy en el uso de instrumentos acusticos. Algo
similar ha pasado con el teatro contempordneo,
el cual no requiere necesariomente de asientos
fijos ni de una posicibn ya establecida del
escenario. El teatro callejero, por ejemplo, con
un soporte técnico bdsico tiene lo necesario
para ser llevado a cabo, lo cual contrasta con la
creciente sofisticacion de la maquinaria de los
nuevos escenarios, el sonido y la tecnologia de
iluminacién de las grandes producciones.

Aclarado lo anterior, se procedié a analizar la
oferta de espacios destinados al arte escénico

en la ciudad de San José. Dicha oferta estd
constituida por alrededor de 20 salas de teatro,
las cuales tienen una capacidad que oscila
entre los 100 y 300 espectadores. Es importante
destacar la reciente remodelacién de La Antigua
Aduana, cuyo teatro cuenta con un promedio de
400 butacas, y recordar que los teatros josefinos
con mayor capacidad son el Teatro Nacional,
construido hace mdas de un siglo, para 1400
personas, y el Melico Salazar, con | 180 butacas
y construido hace 83 afos. Pese a su capacidad,
el comun denominador de estos espacios, es
que son inadecuados para el desarrollo de las
artes escénicas en el contexto contempordneo,
principalmente por la carencia de soporte
tecnoldgico, su limitada capacidad para albergar
cantidades importantes de espectadores y la poca
flexibilidad en el disefo, que limita las opciones
de configuraciones espaciales. Esto Ultimo es
especialmente problematico, si se considera que,
actualmente, el universo de las artes escénicas
fusiona cada vez mas diferentes disciplinas y
los espectaculos derivados de ellas son mads
integrados. Queda claro, entonces, que tomando
como base las necesidades y expectativas del
arte contempordneo. Los teatros existentes en la
capital no dan abasto, o bien, limitan la puesta
en escena.

Esto hace que muchos espectdculos de gran
escala no puedan realizarse dentro de los
teatros y tengan que llevarse a cabo en espacios
con una capacidad mayor, como estadios o
gimnasios, para asi poder satisfacer la capacidad
de espectadores. Aunado a ello, es preciso
resaltar la limitacidén que dichos espacios implican
para el montaje de novedosas escenografias,
iluminacién y proyecciones, debido a los disefos
poco flexibles y a la carencia de un buen soporte
tecnolégico.
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1.3 PROBLEMATICA

El andlisis de la problemdatica se realiza tomando
como base la metodologia de Marca Logico,
por medio de la cual se elabora un “Arbol de
Problemas” para establecer las causas y efectos
de la problemdtica, ademds de definir un problema
general.

Partiendo de lo anterior, el problema general que
se va a abordar a lo largo de esta investigacion y
en la propuesta de diseno, es el siguiente:

Los espacios inadecuados para el
desarrollo de las artes escénicas en la
ciudad de San José

Las causas y efectos de esta problemdatica son
las siguientes:

Causa I:

Diseno insuficiente de los teatros en capacidad y
posibilidades de configuracion:

Existen alrededor de 20 salas para la
presentacion de espectdculos, con un cupo
limitado a un promedio de 200 espectadores. El
disefio predominante de los teatros estd basado
en la configuracién del “Teatro a la Italiana” o
“Teatro en T”, segun la cual, la organizacion del
espectdculo y de la sala se establece a lo largo
de un eje principal perpendicular a la boca del
escenario.

Efecto 1:

Las puestas en escena son observadas por un
publico reducido, desde una Unica configuracion:

La capacidad de dichos espacios, en cuanto a la
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cantidad de publico que pueden albergar, es muy
poca; por lo que espectaculos de gran escala,
nacionales e internacionales, deben realizarse en
espacios no destinados para las artes escénicas,
tales como estadios o gimnasios. Ademads,
morfolégicamente, el disefio poco flexible de los
teatros hace que las puestas en escena deban
adaptarse al teatro y su Unica posibilidad de
configuracion. No existe, por lo tanto, una relacion
reciproca entre la instalacién y el espectaculo.

Causa 2:

Poca promocién del arte escénico nacional hacia
estandares internacionales:

Hace falta crear conciencia respecto al panorama
global de las artes escénicas y los espacios
en los que se desarrollan en la actualidad, asi
como la calidad y magnitud de los espectdculos
internacionales, con el fin de incentivar el arte
escénico nacional y promover en su publico una
vision contempordnea.

Efecto 2:

No se incentiva el alcance y laimagen que pueden
llegar a tener las artes escénicas nacionales
dentro del dmbito escénico global:

La promocion de las artes escénicas no se
incentiva ni aumenta, al no tener claro el
panorama global de las mismas. No se tiene
nocién de la magnitud, la calidad y cualidad de los
espectdculos que se pueden llegar a realizar en
el pais, por lo tanto, es necesario contextualizar
en la ciudad de San José esa realidad global del
arte escénico.

Causa 3:

El soporte técnico y tecnologico de los espacios
destinados para las artes escénicas no es
actualizado:

No se cuenta con un espacio en donde los artistas
escénicos puedan elaborar y presentar sus
puestas en escena haciendo uso de tecnologias
emergentes y contempordneas, sin ser limitados
por la falta de recursos técnicos.

Efecto 3:

Ausencia de recursos tecnologicos innovadores
en las puestas en escena nacionales:

Las creaciones de los artistas escénicos tienen
un uso limitado de los recursos tecnologicos
innovadores, por lo que la elaboracion de la
puesta en escena se ve restringida desde la
conceptualizacion de la misma y mds aun en el
proceso de montaje.

Causa U:

Teorias y/o conceptos de arquitectura
contempordnea relacionadas con el arte escénico
y el performance no han sido incorporadas en los

Poca promocion del arte

teatros:

Actualmente, los teatros contintan funcionando
bajo el concepto por el cual fueron disefiados; es
decir, no se renuevan o actualizan, promoviendo
una vision antigua que esta totalmente fuera del
contexto global del arte contempordneo.

Efecto 4:

Falta de teatros renovados con conceptos o
teorias contempordneas que fomenten una
mejor relacion entre el espacio y el performance:

En el disefio de espacios para las artes escénicas,
no se han incorporado teorias arquitectonicas
contempordneas —por ejemplo, el “Performative
Architecture’- de manera que se puedan definir
nuevos requerimientos en el disefio y, de ese
modo, amplificar las posibilidades de creatividad
y flexibilidad del espacio segun teorias actuales.

Teorias y/o conceptos de arquitectura

2 escénico nacional hacia contempordnea relacionadas con el arte
0 estdndares internacionales escénico y el performance no han sido
9 incorporadas en los teatros
(] Disefio  insuficiente  de El soporte técnico 'y
los teatros en capacidad tecnoldgico de los espacios
y posibilidades de destinados para las artes
configuracién esceénicas no es actualizado
q
2
H LOs ESPACIOS INADECUADOS PARA EL DESARROLLO DE
m LAS ARTES ESCENICAS EN LA CIUDAD DE SAN JOSE
0
14
n No se incentiva el alcance y la Falta de teatros renovados con
imagen que pueden llegar a tener las conceptos o teorias contempordaneas
artes escénicas nacionales dentro que fomenten una mejor relacion
g del dmbito escénico global entre el espacio y el performance
|_
o :
| Las puestas en escena son Ausencia de recursos
L observadas por un publico tecnologicos innovadores
Ll reducido, desde una Unica en las puestas en escena

configuracién

nacionales
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1.4 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Promover el desarrollo de las artes escénicas en la ciudad de San José, mediante la concepcidn de
un espacio arquitectonico pensado a partir de las necesidades contempordneas de los artistas y su
audiencia y de sus posibilidades creativas emergentes, con el fin de generar una mayor vinculacion
de los ciudadanos hacia las artes y constituir dicho espacio como un medio de proyeccién para los
artistas escénicos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

. Ampliar las posibilidades de expresion artistica de los espectaculos a desarrollar dentro de la
propuesta, por medio del estudio de los requerimientos, las posibilidades técnicas y tecnoldgicas, a
partir de la comprensidén de un concepto arquitecténico contempordaneo.

2. Elaborar un concepto arquitectdnico flexible, adaptable y anticipado a las futuras condiciones
emergentes, a partir del estudio de los nuevos paradigmas de la Arquitectura contempordnea y su
relacién de impacto en la ciudad.

3. Disenar un proyecto arquitectonico para las artes escénicas que albergue al menos un espacio
para montajes y presentaciones escénicas, ademds de espacios publicos de encuentro que median
entre la actividad artistica, los usuarios y la ciudad.
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1.5 ANTECEDENTES

Por medio de la elaboracion de una linea del
tiempo que abarca desde la prehistoria hasta
la actualidad (2012), donde se muestran los
momentos y obras mds relevantes de la historia,
dentro del marco del desarrollo de las Artes
Escénicas, la Arquitectura y la Tecnologia que las
acompano para lograr su evolucién. Se pretende
hacer un recorrido a través de la evolucién de
las artes escénicas y lograr entender como el
desarrollo de las mismas se ve como respuesta o
reflejo del contexto arquitectonico, de la época en
la que se desarrolla y la relacion con los avances
tecnoldgicos.

Ademds, de manera paralela se muestra el
desarrollo en el contexto nacional en dichos temas
y asi lograr analizar la relacién y desarrollo de las
artes escénicas y el espacio en Costa Rica.
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1.5.1 EVOLUCION DEL ESPACIO ESCENICO
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En el siguiente Ideograma, se muestra la evolucién de las fipologias arquitecténicas de los espacios
para el desarrollo de las artes escénicas a través de las diferentes épocas histéricas. Anoto,algunas
de las caracteristicas mas relevantes que definian los espacios en cada periodo.

TEATRO GRIEGO, la Skene era donde se llevaba acabo la interpretacion, tenia 6 m de alto y en la
parte delantera se le adosaba el Proskenion (procenio) alargado y poco profundo.

PRE- HISTORIA
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TEATRO ROMANO, el teatro de Pompeyo en 55a.C marco el patron de los futuros teatros romanos.

EDAD MEDIA, el escenario “Multiple Horizontal” fue el mds difundido. Una tarima enfrente de la
fachada de la iglesia con tres lugares definidos: el paraiso, el cielo y el infierno.

RENACIMIENTO ITALIA, la aplicacién de la perspectiva en los decorados, logrando una mejor ilusion
de los escenarios. Ej: Teatro Olimpico de Vicenza (1580)
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RENACIMIENTO INGLATERRA. los teatros consistian en una edificacién cilindrica abierta a un patio
en su parte interior, tenian tres plantas.

BARROCO, el uso de la cubierta, hace del teatro una edificacion cerrada. La perspectiva en los
decorados, el telon de fondo y bastidores. La luz arfificial. Estos aportes de origen italiano, dan las
configuracion cldsica del Teatro a la Italiana.
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SIGLO XIX
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TEATRO A LA ITALIANA, aparece en Europa en el s. XVIII. Da un modelo de espacio teatral que en
sus elementos bdsico ha llegado a nuestros dias. Consta de dos partes:

Espacio del Publico: con forma de herradura, cerrada por palcos unos sobre otros en distintos niveles
y un patio con inclinacién donde se colocan las butacas. Caja Escénica: se divide en foso, telar y
escenario.

SIGLO XX SIGLO XXI

Royal Albert Hall, Londres Casa de la M[usica, Oporto AT&T Theater, Dallas

Royal Albert Hall, Londres
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1.5.2 HISTORIA NACIONAL

Tomado del libro “El Teatro Nacional de Costa
Rica Su Historia” por Astrid Fischel

Hace poco mdas de 100 afos, debido a varios
terremotos, el pais carecia de una sala de teatro
donde los grupos extranjeros se sintieran a gusto
para realizar sus presentaciones. Esto hizo que
importantes companias dejaran de visitar a Costa
Rica en sus giras y que en ese momento surgiera
la necesidad de construir el Teatro Nacional,
necesidad que queda claramente reflejada en
el siguiente articulo de 1889 del periddico La
Republica, donde dice: “Si el congreso no quisiere
otorgar el recurso de la loteria para después de
concluido el Hospicio de Locos, no arredrarse,
que la Nacion en masa quiere un teatro y todos
contribuiriamos con gusto, aquel con mil pesos,
este con veinticinco pesos, el de mds allad con
una peseta ...”

Es asi como en 1890 se aprueba el impuesto para
financiar la construccion, que empieza en 1891.
Muchas piezas del teatro fueron contratadas en el
extranjero, como lo es la cUpula y el mecanismo
para levantar el piso. Los planos, por el contrario,
si fueron preparados en el pais. El pueblo,
impaciente por querer ver su Teatro Nacional
terminado, siguid el proceso de construccion,
paso a paso, por medio de la prensa.

El Teatro Nacional, segun especialistas de la
época, se consideraba sofisticado, principalmente
por el mecanismo de subir el piso de las butacas,
el cual se utilizaba en teatros novedosos de
Europa.

En 1897 el teatro estaba listo para lainauguracion,
ala cual asistieron muchas personas. Con el paso
deltiempo, laasistenciaempezd adisminuir, razén
por la cual se optd por disminuir los precios de las

30
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Teatro Municipal, alrededor de 1880. Fuente: Teatro
publico y estado en San José 1880 - 1914: Una
aproximacién desde la historia social. P. Fumero.
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entradas, favoreciendo a la taquilla. Pese a dicha
medida, el publico volvidé a disminuir, y se decia
en la prensa que fue un desacierto invertir tanto
dinero en un teatro asi. El problema se basaba en
que la cultura de la sociedad costarricense no era
de cardcter operatico y ese tipo de espectaculos
atraia muy poca audiencia, a diferencia de las
zarzuelas del Teatro Variedades, que se llenaban
por completo.

El Teatro Nacional, después de mds de 100
anos, es aun la sala con mayor capacidad en el
pais, sin embargo, muchos de los espectaculos
contempordneos ya no lo consideran como la
principal opcion para presentarse, debido a que
su capacidad es limitada, su diseno a la “italiana”
deja poca flexibilidad para las escenografias, las
proyecciones y demds elementos de la puesta
en escena. Esto hace que muchas agrupaciones
artisticas busquen estadios, gimnasios e, incluso,
lotes vacios que se utilizan como campos feriales
para llevar a cabo sus montajes artisticos.

Asi pues, si bien hace mds de un siglo la
construccion del Teatro Nacional logroé abrir las
puertas y expandir la cultura escénica en el pais,
es importante examinar el panorama actual de
las artes escénicas en el mundo y los tipos de
espectdculos que se realizan, para hacer un
andlisis comparativo con respecto a la realidad
de nuestro pais.

Al tener una perspectiva de cudl es la situacion
actual de Costa Rica y de cémo se puede
responder de forma apropiada y contextualizada
0 ese universo esceénico, es posible establecer
el diseno de una propuesta de anteproyecto
arquitectonico que, a la vez, amplia y promueve
la cultura escénica de nuestro pais, beneficiando
con ello tanto al artista como al publico en
general.
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FUNDAMENTOS
TEORICO - TECNICOS




2.1 MARCO TEORICO

2.1.1 TIPOS DE PRODUCGCCIONES

Entre las consideraciones iniciales mds
importantes paraeldisefoydesarrollode espacios
para las artes escénicas, estd la eleccion del tipo
de produccién o de las producciones que se van
a presentar, ya que segun el tipo de arte escénico
se determina un tamafo, la configuracion del
auditorio y las instalaciones de soporte. Cada
arte escénica tiene su propia historia, tradicion y
convenciones.

Musica Cldsica:

Existen varios tipos y escalas de producciones
que se definen segun el tamafno de la orquesta,
0 sea el numero de intérpretes y nimero de
cantantes que componen el coro.

- Orquesta Sinfénica: tiene un promedio
de 90 musicos, pero puede llegar hasta los 120;
ademds, puede llegar a tener un coro de hasta
de 100 cantantes, mds el director y algunos
solistas.

- Orquesta de Camara: oscila entre los 40 y
50 intérpretes, mds el director y, a veces, solistas
y coro pequeno.

- Ensamble Musical: pequeno conjunto,
grupo o banda, compuesto por dos o mas
interpretes y/o cantantes.

Para los conciertos de musica cldasica, el
formato para las presentaciones en vivo no ha
cambiado, de forma tal que, en principio, desde
la formalizacion del concierto en el siglo XIX, el
conductor estd de pie de forma centralizada y
en frente de la orquesta, por lo general en una
tribuna. A su lado estdn los solistas, en tanto que
oro suele ubicarse detrds de la orquesta. En
o de un concierto para piano, el piano y su

intérprete estan ubicados frente al director.

Es preciso sefnalar que algunas composiciones
orquestales modernas pueden cambiar el
formato tradicional; por ejemplo, que los solistas
estén dispersos entre los integrantes de la
orquestaq, e incluso, ubicados en los asientos de
la audiencia.

Opera:

Enlaéperaexistenvariasescalasdeproducciones;
asi, la épera de gran escala puede llegar a tener
mas de 200 artistas, incluyendo los directores y
coros, mas una orquesta de hasta 120 intérpretes.
La épera estandar, que consta de producciones
medianas y pequenas, suele estar compuesta por
elencos de 100 personas, incluyendo directores
y coro, a lo cual debe sumarse una orquesta de
50 musicos. La 6pera de camara, por su parte, es
una produccidon pequena de unos 15 artistas, con
directores y coro, mas una orquesta pequefa de
hasta 20 musicos.

La Opera combina la musica y el teatro,
afectGndose uno al otro. Esta particularidad la
convierte en un espectdculo de ceremonia vy
ritual. El didlogo es sobre todo en verso; ademds,
es cantada y se acompana de una orquesta. La
opera se desarrolla en un pintoresco escenario
que simula un lugar determinado, lo cual aumenta
el contexto teatral. Cabe indicar que fue el uso
de este gran escenario lo que, a lo largo de la
historia, dejé en evidencia la necesidad de poder
efectuar cambios de escenografia de manera
rapida, por lo que se introdujo la framoya sobre
en el escenario y en sus laterales.

Danza:

La danza es una forma de expresion en la que
una compania o grupo de bailarines —pueden ser
solistas—, realizan movimientos fisicos expresivos,
la mayoria de las veces sin el uso de las
palabras. La musica puede ser en vivo, grabada
o electrénica. La danza estd convenientemente
dividida en ballet y danza moderna.

El ballet es una amalgama de las convenciones
consagradas por el tiempo, junto con las
innovaciones contempordneas. Comenzd en
Italia, se madur6é en Francia a inicios del siglo
XVII'y alcanzé la categoria de cldsico a mediados
del siglo XIX. En el siglo XX tuvo un desarrollo
centrado en Rusia; sin embargo fue también a
partirde ese momento que las companias de ballet
se establecieron en las ciudades metropolitanas
de Estados Unidos y Europa. Luego, muchos
paises han continuado sus tradiciones, con la
presentacion de programas de ballets cldsicos y
nuevas puestas en escena.

Las producciones de ballet pueden tener un
elenco de hasta 100 bailarines, incluyendo a los
solistas y el cuerpo de baile, mds una orquesta de
50 musicos. En algunas producciones la musica
no es en vivo.

La danza moderna se refiere a la expresion a
través del movimiento fisico de los intérpretes en
un contexto realista o abstracto, mientras que el
ballet clasico se define por movimientos formales,
convenciones y rutinas. La danza moderna ha
ampliado y complementado esas fradiciones e
implica una exploracion a través del movimiento
en respuesta a una amplia gama de temas, formas
musicales y danzas étnicas. La segunda mitad
del siglo XX ha sido testigo de la expansion de
la danza en el mundo. Como pioneras de dicha
disciplina artistica se puede mencionar a Martha

Graham y a Merce Cunnungham, entre otros
exponentes de gran relevancia. Ambos formatos
deben considerarse en la presentacion de los
espectdculos: la relacion tradicional, al igual que
para el ballet, se da con el foso de la orquesta
entre el escenario y el publico; sin embargo
también se puede dar sin el foso, con musicos
dentro del escenario o con musica grabada.

Musicales:

Los musicales siguen un formato similar al de la
opera: tiene solistas, coro, bailarines, orquesta
y director de orquesta. El escenario —el foso de
la orquesta— y la audiencia, siguen teniendo
la misma relacion que en el caso de la dpera.
También se utilizan grandes escenografias y
efectos espectaculares en la puesta en escenaq,
por lo que se requiere del uso de la framoya. Con
respecto ala musica, es aceptada la amplificacion
del sonido.

Se puede considerar el musical como un arte
escénico del siglo XX que se desarroll6 a partir del
siglo XIX. Es un heredero de la opereta parisina
y vienesa y de las éperas ligeras de Gilbert y
Sullivan. La tradicién y las convenciones fueron
desarrolladas por el musical estadounidense en
la década de 1920, con impulso en la década de
los cuarenta. Desde entonces los musicales han
recorrido gran parte del mundo.

Musica Contemporanea:

ElInumerodeintérpretesvaria, y puede contemplar
desde solistas, trios, grupos de hasta 10 musicos,
y en algunos casos, orquestas de hasta 30
integrantes, contando a solistas y cantantes. La
amplificacion del sonido es una caracteristi
aceptada y de hecho se puede considerar




integral de la actuacion.

Paralos conciertos de musica popular, la orquesta
generalmente estd ubicada en el escenario,
detrds de los cantantes y bailarines. La atencion
se centra en el cantante principal o el grupo de
cantantes.

Drama:

Existen varias escalas de produccién. La escala
media o normal, consiste en elencos de hasta 20
actores. En caso de producciones que necesiten
de exiras, puede pasar a ser considerada como
de gran escala. También hay producciones con
elencos menores e incluso mondlogos.

El drama se refiere a las producciones de teatro,
conocidas como obras de teatro, en las cuales no
solo se da un énfasis en la palabra hablada sino
también en las expresiones faciales y el lenguaje
corporal.

Dentro de los objetivos de este arte, estd la
comprensién de texto, la interpretacion a través
de un efecto dramdatico y la comunicacion con el
publico por medio de la actuacion y la creacion.
El objetivo acustico trata de asegurar que
cada miembro de la audiencia pueda escuchar
claramente el discurso, en tanto que el visual
se enfoca en que el publico pueda definir las
expresiones faciales y gestos fisicos de los
actores.

Antes de mediados del siglo XIX, un formato
en particular tiende a dominar la época. Cabe
recordar, por ejemplo, que Euripides escribio
sus obras para los anfiteatros de la Grecia
helenistica. Durante los siglos XIX y XX, se
empieza a desarrollar una nueva experiencia que
nlleva un nuevo vocabulario a disposicion del
fiador. Esto se traduce en la utilizacién de

una nueva sala y un escenario, empezando asi
la clasificacion con los formatos, por ejemplo el
proscenio y el escenario abierto.

El proscenio puede verse como el formato
dominante, descendiente directo de la Opera
barroca de herradura. Se sitta al publico de
manera que la actuacion se lleve a cabo de
un Unico lado, de manera que el publico vea el
escenario a través de una apertura arquitectonica.
Enestecaso, elpublicoylosactores se encuentran
en habitaciones separadas. La apertura del
proscenio crea un marco limitado pero fijo.

Losformatos abiertos, porsuparte, sonescenarios
que se adecuan en parte o en su totalidad a la
audiencia, ya que esta puede rodear el drea de
actuacion. En este tipo de formato, la audiencia
se ubica en un mismo espacio que los actores
y es posible, por lo tanto, que el espectador se
acerque. Aunado a ello, muchas veces permite
mayor numero de publico y un menor costo en
la produccién. En este formato se requiere de
enfoques particulares por parte de los directores
y actores, con el fin de dar espacio a una
orientacién difusa, ya que se dan situaciones
mds complicadas en el desarrollo de la puesta en
escena; por ejemplo, dificultades en la entrada
y salida de los actores al escenario. Ademds, la
escenografia no juega un papel tan importante
como en el caso del formato de proscenio.

Circo:

En un espectdculo de circo encontramos
acrobatas, payasos, magos, bailarines, actores,
musicos, y muchos mds artistas. Normalmente
se lleva a cabo dentro de una gran carpa con
butacas para el publico, y su escenario suele
ser una pista circular. Algunos circos presentan
tres pistas, por lo que hay varios espectdculos

presentdndose simultdneamente bajo la misma
carpa.

El circo se conoce por su cardcter itinerante,
pues se traslada de un lugar a otro y va visitando
ciudades. Cabe indicar que actualmente existen
circos estables y fijos geograficamente y que, a
diferenciadeloscircosantiguos, elusodeanimales
no se da en muchos casos. El espectaculo del
circo puede llegar a tener hasta 50 artistas en
escena al mismo tiempo, en una escala grande.
Normalmente, en cuanto a la configuracion de un
espectaculo de circo, el publico rodea la pista en
360°, algunos espectdculos pueden tener una
configuracion diferente como en una obra de
teatro o como en un musical.




2.1.2 AUDIENCIA

La experiencia del publico al asistir a un evento
de artes escénicas no se limita solamente al
tiempo en el que esta en el teatro. Existen cinco
fases que son esenciales para que el espectador
pueda tener una perspectiva mdas amplia de lo
que fue el evento:

Anticipar-Planificar:

- Conocimiento del espectdculo: publicidad,
criticas, boca en boca, etc.

- Organizacion (elegir y coordinar con quién se
asistird al espectaculo

- Valorar la disponibilidad de tiempo

- Evaluar el costo de la asistencia: entrada,
transporte, bebidas y/o comidas

- Método accesible para comprar tiquetes

S ¢ [l

Llegar:

- Decidir el medio de transporte que habrd de
utilizarse: carro, bus, tren, a pie

- Considerar la duraciéon del viaje

- Evaluar la facilidad de parqueo o la conveniencia
de utilizar trasporte publico

Experimentar:

-Secuencia de actividades hasta tomar asiento:
calidad de la entrada, el vestibulo, los servicios
sanitarios, la sala para el espectaculo.

- Calidad del espectéculo: ver y oir, contenido del
performance, los artistas y directores.

- Actividades asociadas: comer, beber, visitar
galerias, exhibiciones, tiendas, etc.

-Tratodelosempleados:boleteria,acomodadores,
etc.

Regresar:
- Duracién del viaje

- Conveniencia de trasporte publico (si fue usado)
con servicios después de la funcién.

Recordar:

- Evaluar la calidad de la experiencia. Esto puede
hacer que se inicie otra visita a la instalaciéon

)
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2.2 ESTUDIOS ESPECIFICOS (TECNICOS)

A continuacién se presentan una serie de
aspectos que deben de tomarse en cuenta para
el disefio de un proyecto destinado para las artes
performativas. Dichos aspectos funcionan como
las directrices de disefio y se abordardn desde
un nivel macro (contexto) hasta llegar a un nivel
micro (espacios internos).

2.2.1 CONSIDERACIONES DE SITIO

Tamano y forma:

A la hora de escoger el sitio, se deben tomar
en cuenta, ademds del drea del auditorio,
el escenario y los espacios de soporte, las
propuestas de expansion de las actividades
al aire libre, los parqueos y las zonas verdes.
Todas ellas, en conjunto, nos indican el tamafo
y la forma preferida del terreno a escoger. La
posicion y la orientacion del sitio deben ser
facilmente identificables por el publico y de fécil
mantenimiento.

Accesos y entradas:

Los accesos publicos peatonales y vehiculares
deben ser de facil acceso tomando en cuenta a
personas con discapacidad.

Accesos de carga y descarga:

Los alimentos y bebidas deben contar con una
zona de descarga publica. Los materiales,
escenografia y vestuario destinados a los
espacios escénicos y talleres, deben contar con
un area de descarga que facilite la movilidad y
permita llevarlos a las dreas correspondientes.

Acceso de empleados:

Debe haber un acceso exclusivo destinado a los
leados de las instalaciones, los artistas y
0S.

Areas externas:

Se tienen que considerar zonas de reunién para el
publico y los usuarios, las cuales sirvan, ademdas,
para la realizacion de espectdculos al aire libre.

Acustica:

El sitio debe estar aislado de las fuentes de
ruido externo. Los sitios con fuentes de ruido
adyacentes tales como autopistas y ferrocarriles,
0 cercanos a una ruta de vuelo, deben evitarse o,
en caso de no ser posible, minimizar el impacto
con aislamiento acustico.

Otras consideraciones para la ubicacién:

-Estar en un lugar atractivo para los artistas, los
visitantes y, en general, los espectadores

-Seguro y de fdacil acceso para quienes se
trasladan a pie, en bicicleta, en carro, en taxi, y
en transporte publico). El transporte publico debe
estar disponible después de los espectdaculos;
ademds, la seguridad de la instalacidn es
indispensable ya que se mantendra abierto hasta
tarde.

-Una construccion grande, en caso de estar
ubicada en el centro o ndcleo de la ciudad tendra
competencia con las actividades comerciales
que se realicen en los alrededores. Dicho de otro
modo, a un edificio de este tipo, por necesitar facil

acceso, no le es rentable ubicarse en un lugar
extremadamente céntrico. Asi pues, un drea
metropolitana secundaria o de transicion, pero
cerca al nucleo central de la ciudad, constituye
una muy buena opcion de ubicacion.

Se deben considerar los vinculos externos,
principalmente aquellos que se sean funcionales,
ya que generan interaccion con otfras actividades
dentro del drea. Por ejemplo:

Vinculos relacionados con la visita al
espectaculo:

- Restaurantes - Parqueos - Transporte publico —
Instalaciones que generen los posibles publicos:

- Salas de conferencia - Atracciones turisticas -
Lugares de educacion superior - Hoteles - Aéreas
residenciales -

Servicios de produccidén y administracion:

- Tiendas especializadas - Espacios para ensayos

-

- Publicidad para la instalacion - Elaboracion de
escenografia y vestuarios

Vinculos para los artistas, intérpretes o
ejecutantes:

- Alojamiento para artistas visitantes - Estudios
de cine, television, radio y grabacién

Instalaciones asociadas:

- Otros edificios de artes escénicas - Galerias de
arte, cenfros de arte, talleres - Museos, bibliotecas
— Cines - Escuelas de teatro y musica —

! |—||Ol
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2.2.2 CONSIDERACIONES GENERALES DEL
EDIFICIO 2.2.3 EL AUDITORIO O TEATRO

Las salidas de emergencia:

Deben ser minimo dos, con un ancho de |.8m,
y debe haber en todos los niveles del edificio.
También, se debe considerar que la distancia
madaxima es de 60m, entre cualquier punto del
edificio a la salida de emergencia; ademds, y
en caso de que la salida sea hacia escaleras de
emergencia, la distancia minima a recorrer de
cualquier punto a la escalera debe ser de 35m.

El parqueo:

Las plazas de parqueo deben ser el 25% del total
de butacas. Por ejemplo: 2000 butacas = 500
plazas de parqueo. Se incluyen plazas para el
Sector de Soporte y Administrativo.)

Los vestibulos y dreas de dispersién:

La condicion principal que hay que considerar
en el disefo de un espacio para el desarrollo
de espectdculos de artes escénicas, es que
todos los miembros de la audiencia puedan ver
y escuchar el espectdculo y para los artistas,
por su parte, puedan desempenar su funcidn
Optimamente y, de ese modo, satisfacer al
publico. Ademads, es preciso considerar que la
organizacion de un evento o espectdculo requiere
de iluminacion, sonido y una vista panoramica de
todo el espectdculo desde el drea de las salas de
control.

Aspectos generales a considerar:

l) m2x persona en el Auditorio, con circulaciéon
incluida:

BUTACA

A — 2
Se debe calcular el greo = O I§m X per§ono. La 0.65 m? x persona en luneta D
cuarta parte del vestibulo principal debera quedar tél
0.75 m2 x persona en palcos o balcones —

adyacente a la via publica;, ademas, todas las
puertas abren hacia afuera. También, habrd |
taquilla por cada 1500 personas o fraccion, para
cada tipo de boleto que se expenda.

Los Servicios Sanitarios:
Deben distribuirse de la siguiente manera:

Hombres: | inodoro + 3 orinales + 2 lavamanos x
cada 450 espectadores

Mujeres: | inodoro + | lavamanos x cada 25
espectadores

Sin embargo, si la capacidad excede de 400,
se deberd tener un inodoro, un orinal y un
lavatorio para cada 125 hombres y en el caso
de las mujeres, se deberd tener un inodoro y un
lavatorio para cada 25 mujeres. Esto reformado
por el articulo 1° del decreto ejecutivo No.20044
el 31 de octubre de 1990.

2) Llongitud de filas:

|4 butacas méaximo con pasillo de 1.2m en ambos
extremos

7 butacas mdaximo con pasillo de 0.9m en un solo
extremo

3) Circulacion:
-Pasillos de 1,20 min. de ancho.
-Altura minima de balcones: 3 m.

-La distancia entre los respaldos de las butacas
no deberd ser menor de 85 cm.

-La distancia desde cualquier butaca al punto mas
cercano del escenario no serd menor de 7m.

0.5m
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-Los barandales de galerias y balcones deberdn
ser solidos, con una altura minima de 0,70 m.

-No se permitirdn salientes en los muros de los
pasillos principales hasta una altura de 3 m.

-Cada piso deberd tener por lo menos 2
escaleras en lados opuestos o separadas
convenientemente.

-Se prohiben las escaleras de caracol como
medio de salida principal.

4) Sillas de Ruedas:

El minimo, es un espacio para silla de ruedas en
cada nivel 06 unl espacio por cada 100 butacas
(lo mejor) el area minima del espacio debe ser de
0.9mx |.4m.

5) Cantidad de integrantes o elenco en un
espectaculo segun el arte:

Musica cldasica:

Orquesta Sinfénica: con un promedio de 90
musicos (puede llegar hasta 120 con el coro)

Orquesta de Camara: un promedio de 50 musicos,
mas el director, solistas y un pequeino coro

Opera: Gran escala el elenco promedio es de
200 artistas (hay que prever la + posibilidad de
un coro y orquesta de hasta 120 musicos).

Mediana escala (estdndar): el elenco promedio
es de 100 artistas (existe la+ posibilidad de un
coro y orquesta de hasta 50 musicos).

Pequena escala: el elenco promedio es de |5
istas (debe considerarse la+ posibilidad de un
orquesta de hasta |5 musicos)

dimension de
fila a fila

l

[.Im minimo para
acceder al pasillo
.4

H H |
0.9m , 0.9m

Bloque para sillas de ruedas dimesiones minimas

2.7m minimo

7 \
[.5m minimo

v

—

LI

Bloque para silla de ruedas con butacas dimesiones
minimas

Ballet y Danza:

Una produccion puede llegar a tener un elenco
de hasta 100 bailarines

Musicales: Similar al formato de la Opera

Teatro: En promedio se cuenta con un elenco de
20 intérpretes en pequena escala el elenco es
menor de 10 intérpretes

6) Escenario: medidas minimas segun el tipo
de arte escénico:

Teatro: 10m x 10m

Danza: 10m x 10m

Opera y Musicales: 12m x 12m

Musica de Orquesta o Sinfonica: 6m x 9m

Musica Jazz - Pop - Rock: 12m x 12m

7) Distancia entre la boca del escenario y la
Ultima fila

8) Superficies auxiliares: se debe de tomar en
cuenta las dreas para escenografia o decorados,
considerando un tamano similar al escenario. El
area de las bodegas se puede calcular como la
superficie para escenografia + el drea de bodega
= 30% del espacio total del teatro

9) Salas para el personal, cdlculo de la
superficie:

Camerinos: Solistas 3.8 m2 - 5m2 x persona
Coro 2.75 m2 x persona

Ballet 4 m2 x persona

Boca del Escenario

20 - 24m en Teatro - Drama
30 - 32m en Opera - Musicales

Ultima Fila




2.2.4 TIPOS DE CONFIGURACION DE
AUDITORIOS

Sala de ensayo: minimo una,
similar al escenario

Foyer: 0.8 m2a2m?2 x espectador
(aunque se utiliza mds 0.6 m? x
espectador)

Guardarropa: 4 m2 x cada 100
visitantes

10) La Tramoya

Es el sistema que contiene
las luces, en algunos casos la
escenografia y sonido, encima
del escenario. Se puede operar
de manera manual o por
medio de sistemas eléctricos y
mecanicos.

Entre Sus principales
componentes, esta la grilla, que
es un marco de acero ubicado
que estd encima del escenario;,
puede cambiar su altura segun
las necesidades y se usa para
dar soporte o sostener las lineas
o barras flotantes. DEs de la
grila que se suspenden los
bloques, el equipo y las poleas;
por ello , ésta debe de salirse 2
m del perimetro del escenario
del teatro y separarse del techo
una distancia de 2.5m. En caso
de incendio debe de haber una
cortina de seguridad que aisle el
escenario del auditorio, la cual
es obligatoria si la capacidad es
mayor a 500 personas

ventilaciéon

2 m minimo
altura libre

altura
mayor
permitida
segun el
escenario

i

barrera de seguridad
altura minima 2.5 m

altura proscenio

barras suspendidas
para el escenario,
iluminacion y limites
barra suspendida

iluminacion
adicional

. ]
‘escenario lateral |

1apertura del proscenios

escenario .

sub - escenario

escenario lateral

Secciodn, sistemas de tframoya y de escenarios laterales

linea de telén

auditorio

-

escenario

sub - escenario

barras suspendidas
para el escenario,
iluminacion y limites

altura
mayor
permitida
segun el
escenario

y escenari
1 trasero

guardarropa

Seccibdn, sistemas de tramoya y de escenario trasero

Segun el tipo de disciplina o de arte escénico,
existen formatos o tipos de auditorios que son
mds afines que otros para el desempeino optimo
de cada arte, ya que la relacion entre el auditorio
(la audiencia) vy el escenario (el espectdculo)
es fundamental. El formato que se elige afecta
la experiencia de ambas partes. A continuacién
se mostraran diagramas de formatos que se
consideran apropiados para cada disciplina.

Simbologia:

coro

—1

escenario ﬁ

luneta

balcones

MUSsICA DE ORRUESTA Y CORO

Relacion simple entre la audiencia y el escenario:

] CJ L C3

AAAA

VoV
A~

Vo

balcones
traseros y
laterales

balcones
traseros y
laterales

caja caja
rectangular rectangular
con balcones

pared curva
posterior
balcones laterales

Audiencia rodea parcialmente el escenario:

rectangular pared curva

posterior

poligono

Audiencia rodea el escenario:

]

rectangular pared curva

posterior

poligono

0 O

herradura

con balcones

laterales

poligono con
balcones traseros

&

cuadrado

cuadrado

—1

forma de
atadd con

y laterales balcones laterales
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eliptico

©

eliptico
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abanico 90°
con balcones
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Con Proscenio :
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caja caja balcones balcones pared curva herradura balcones
rectangular rectangular traseros y traseros y posterior con balcones extendidos
con balcones laterales laterales balcones laterales laterales en las paredes

Escenario abierto:

- -

9. ¢
fondo del fondo del poligono abanico 90°
escenario escenario con balcones

con balcones

MUsicAa PaoprP - JAZZ - ROocK

abanico 90°

caja rectangular cuadrado cuadrado
con balcones

rectangular con balcones con balcones

abanico 180° arena
con balcones

abanico 15°
desde del centro
con balcones

audiencia alrededor

TEATRO

Con Proscenio :
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caja caja balcones balcones pared curva herradura balcones abanico 15°
rectangular rectangular traseros y fraseros y posterior con balcones extendidos desde del centro
con balcones laterales laterales balcones laterales laterales en las paredes con balcones

Escenario abierto:

=1 &

fondo del fondo del abanico 90°
escenario escenario con balcones
con balcones

abanico 180° audiencia alrededor

. —— o
con balcones Isabelino audiencia 360° transversal

poligono

FORMATOS MULTI-PROPASITOS

Multi - forma para un solo tipo de arte :

ej: teatro, mas de un fipo de formato en un mismo espacio

SHEE AEGE

con proscenio  fondo del audiencia 360°
escenario con balcones

Forma sencilla con flexibilidad:

Msica clasica  Opera, danza, teatro
musicales, teatro
y musica

Multi - forma para varios tipos de arte:
€j: en un mismo espacio

de empuje teatro Opera, danza, teatro, musica musica teatro,
musicales, clésica, pop,  cldsica, pop, danza, musica
y musica rock y jozz rock y jazz
Multi - uso

€j: combinacién y previstas para las artes escénicas

%'

butacas removibles butacas removibles en butacas removibles en  butacas removibles en  formato de aren<
y piso plano el centro y piso plano  al frente y piso plano  al frente y piso plano  butacas removil




2.2.5 DIRECTRICES VISUALES

Existen varias limitaciones que determinan cudl
es la distancia mdaxima entre el espectador y
el espectaculo. Este aspecto es sumamente
importante pues debido a esa distancia, en
ocasiones el publico es incapaz de apreciar
correctamente la escena y a sus intérpretes. La
distancia varia dependiendo del tipo y escala de
la produccién.

En el teatro, por ejemplo, es necesario discernir
la expresion facial, por lo que la distancia maxima
desde el punto de mando del escenario no debe
exceder los 20 m. El punto de mando es el centro
geométrico de la boca del escenario en la linea
del proscenio.

Paralaoperaylos musicales, observarclaramente
las expresiones faciales es menos critico que en
el teatro, por lo que la distancia puede ser de un
mdximo de 30 m. Sin embargo, para la danza,
la audiencia necesita apreciar el cuerpo y el pie
del bailarin, también sus expresiones faciales,
la distancia no debe exceder los 20 m desde el
punto de mando del escenario.

En los conciertos de orquesta la definicion visual
no es un factor critico, es mas importante el factor
acustico; por lo tanto, para los conciertos de
cdmara predominan las limitaciones acusticas, la
definicion visual es parte de crear un ambiente
intimo. Con respecto a los conciertos de jazz/
pop/rock, las limitaciones visuales tampoco son
criticas, pues existe la la particularidad de que
suelen usarse pantallas donde se proyecta el
concierto. Sin embargo, para el jazz se usa un
ambiente mds intimo en donde las expresiones
faciales si constituyen un factor importante, por
lo que se recomienda una distancia méxima de
20m.

Entre mds cerca esté la audiencia de la plataforma
escenario, son mds las personas que caben

dentro del drea sin limitaciones de tipo fonético o
visual; de hecho, los espectadores pueden rodear
tres lados del escenario. Ademds, la capacidad
se puede incrementar con la adicién de niveles o
balcones, considerando las limitaciones visuales
ya expuestas. Asimismo, es posible anadir
cqjas, galerias laterales y palcos a las paredes
laterales, especialmente si se tiene un proscenio.
En cuanto a los balcones, se pueden considerar
por otras razones, como el crear mayor intimidad
y cercania respecto al escenario.

Las siguientes son directrices de diseno a
considerar para una buena visibilidad:

1) Angulos psicolégicos de percepcién y visual
de los espectadores:

Buena visibilidad sin mover la cabeza
aproximadamente 30°

Buena visibilidad sin mover la cabeza pero
girando los ojos aproximadamente 60°

Maximo angulo de percepcion sin mover la cabeza
I 10°, aun se perciben todos los acontecimientos
en el angulo visual

Linea Boca
del Escenario

Ultima fila I° fila
fila intermedia

" oupusos3 jep |
po0g oyouy

2) Sobre-elevacédn de las butacas:

12 cm cada 2 filas o 6 cm minimo cada fila.
Si la pendiente es mayor a 10° se necesitan
escalones.

3) Lineas de Vision Verticales:

P: Punto de vista mds bajo y cercano al escenario
donde la audiencia ve con claridad.

PI-O.ém -Im

Auditorio Plataforma / Escenario

HD: Distancia Horizontal entre los ojos de los
miembros de la audiencia puede ser 0.76m a
[.15m o mds.

HD HD

EH: Altura promedio de los ojos de una persona
ya sentada en la butaca. Aproximandamente
[.1m.

E T

EH

E: Distancia del centro de los ojos a la parte
superior de la cabeza. Promedio 0.12 m.

D: Distancia de P al frente de la primera fila de
butacas (no puede ser menor que 7m)

P
H D | 0.6m-1Tm

| Plataforma / Escenario

DP : Profundidad de la Plataforma / Escenario
HO : Altura de la apertura del proscenio
BF : Altura del frente del balcon

HP : Altura del Escenario. Si hay balcones, al
menos tiene que ser igual o mayor q la altura a la
g se encuentra el techo del segundo balcon.

EH 1

Boca del Escenario 16




El dngulo minimo con respecto al asiento mds
alto (Ultima fila del balcédn mds alto) con respecto
a lahorizontal en el punto P es de 35°

linea de visién mds alta

cielo acustico

HP

SEREREINTRTIOY

Plataforma

4) Lineas de Vision Horizontales:

La Audiencia tiene q estar contenida dentro de
un dngulo de 130° de vision periférica del artista
o intérprete.

130 °

Ancho de la sala de espectadores:

! Linea Boca

1 del Escenario
1 1
1 1
1 1
1
1

'2 x ancho boca
escenario

Superficie queno se ve
desdelas butacas laterales

Punto para
determinar
el ancho

2.2.6 DIRECTRICES ACUSTICAS

La acustica es fundamental en el disefio y debe
ser considerada desde el inicio, es decir, desde la
concepcion de la idea del diseno. La acustica se
refiere a la calidad del sonido, musica o discurso,
el cual debe ser escuchado por cada miembro
de la audiencia y también por los intérpretes
en el escenario. Segun Antoni Carrion Isbert: “
...el acondicionamiento acustico consiste en la
definicion de las formas y revestimientos de las
superficies interiores de un recinto con objeto
de conseguir las condiciones acusticas mas
adecuadas para el tipo de actividad a la que se
haya previsto destinarlo.”

Asi pues, es importante conocer y a la vez
aclarar los siguientes conceptos, ademas de las
directrices de disefo que ellos facilitan.

I) El Sonido:

Es una vibracibn mecanica que se propaga a
través de un medio material eldstico y denso
(habitualmente el aire), y que es capaz de producir
una sensacion auditiva.

El estudio del sonido se entiende por medio de
sus magnitudes: velocidad de propagacion vy
longitud de onda.

2) Propagacion del Sonido en el Espacio Libre:

El sonido directo llega directamente desde la
fuente sinninguntipo de interferencia. Un mensaje
oral emitido en una zona silenciosa puede ser oido
de forma satisfactoria a una distancia maxima de
42 m en la direccién frontal del orador, de 30 m
lateralmente y de 17 m en la direccidén posterior.
A distancias superiores, el mensaje deja de ser
inteligible.

3) Propagacion del Sonido en un Recinto
Cerrado:

El sonido llega de dos formas diferentes:

- Forma directa (sonido directo): como si fuente y
receptor estuviesen en el espacio libre.

- Forma indirecta (sonido reflejado): depende del
camino recorrido por el rayo sonoro, del grado
de absorcion acustica de los materiales en las
superficies implicadas.

4) Reflexion del Sonido:

El sonido reflejado son los rayos sonoros que han
incidido sobre una o mds superficies antes de
llegar al oyente. La reflexion del sonido es muy
importante para la acustica ya que determina
las caracteristicas acusticas de los recintos.
Existen dos zonas: las primeras reflexiones y las
reflexiones tardias.

5) Primeras Reflexiones:

Son aquellas que han incidido sobre ftres
superficies diferentes a 100 m desde Ila
llegada del sonido directo, aportan mayor nivel
energético. Dependen directamente de las formas
geomeétricas de la sala, son especificas de cada
punto y junto con el sonido directo determinan las
caracteristicas acusticas del recinto.
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Llegada del sonido directo y la primeras reflexiones a un receptor




6) Ecos:

Son las reflexiones después de los 50 m (80 m
en salas de conciertos) constituyen una repeticidon
del sonido directo. La diferencia de trayectorias
enire el rayo directo y el rayo reflejado del
eco es de aproximadamente 17 m. El eco es
contraproducente para la inteligibilidad de la
palabra.

7) Eco Flotante:

En las salas de grabacion, salas de concierto y
estudios es muy comun que se dé el problema del
eco flotante. Consiste en una repeticion multiple,
en un breve intervalo de tiempo, de un sonido
generado por una fuente sonora, y aparece cuando
ésta se sitta entre dos superficies paralelas,
lisas y muy reflectantes. El eco flotante aparece
al colocar la fuente entre dos paredes paralelas,
lisas y muy reflectantes.

Fuente Sonora
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Eco Flotante aparece al colocar la fuente entre dos
paredes paralelas, lisas y muy reflectantes

8) Reverberacion:

Es el grado de permanencia del sonido una vez
que la fuente sonora se ha desconectado. La
reverberacion de una sala es mayor cuanto mds
tarda el sonido en atenuarse o cuanto menos
absorbente es el lugar.

9) Tiempo de Reverberacion (RT):

Frecuencia determinada como el tiempo (en
segundos) que transcurre desde que el foco
emisor se detiene hasta el momento en que
el nivel de presion sonora SPL cae 60 dB con
respecto a su valor inicial.

RT grande: en un lugar lo denomina “vivo” (nave
industrial, iglesia, etc.)

RT pequefio: denomina un lugar “apagado”,
“sordo” (locutorio, estudio de grabacién, etc.)

Reflexiones Tardias

Sonido Directo Primeras Reflexiones (cola reverberante)
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10) Calculo del RT:
La formula mds comun se llama Sabine:
RT= 0,161 V/ Atot (en segundos)

donde: V = volumen del recinto en m? , A tfot =
absorcioén total del recinto en segundos.

TIPO DE SALA RT mid, SALA OCUPADA (en seg)
Sala de Conferencias 0.7-1.0
Cine 1.0-1.2
Sala Polivalente 1.2-1.5
Teatro de Opera 1.2-15
Sala de Conciertos (musica de cdmara) 1.3-1.7
Sala de Conciertos (musica sinfonica) 1.8-2.0
Iglesia / Catedral (6rgano y coro) 2.0-3.0
Locutorio de Radio 0.2-0.4

Valores recomendados de RT mid en funcién del tipo de sala (recinfos ocupados) ;
fuente: Disefo Acustico de Espacios Arquitectonicos” de Antoni Carrion Isbert. DISENO ACUSTICO DE
ESPACIOS ARQUITECTONICOS. Edicions Universitat Politécnica de Catalunya, 1998)

I 1) Absorcion del Sonido:

En lugar cerrado el sonido es absorbido en orden
de mayor importancia a menor por: - El publico y
las sillas - Los materiales absorbentes selectivos
- Superficies limite de la sala susceptibles de
entrar en vibracién (puertas, ventanas y paredes
separadoras ligeras) - El aire - Los materiales
rigidos y no porosos, por ejemplo el hormigén.

12) Reflectores:
Reflectores Planos:

Sonlas superficies reflectantes planas disefiadas
para generar primeras reflexiones en la zona del
publico. A menor sea la distancia de la fuente
y/o el receptor el reflector, mds efectivo
resulta el reflector.

Reflectores Curvos o Convexos:

Estos dispersan el sonido en mayor proporcién
que los reflectores planos, pero el nivel de sonido
reflejado es menor al ser distribuido sobre un
area mas amplia. El radio de curvatura tiene que
ser mayor a los 5m, sino se comportaria como
un difusor.

@® Fuente Sonora [ ®
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Superficie convexa Superficie plana Superficie concava

Zonas de Cobertura asociadas a las diferentes superficies

I3) Difusion del Sonido:

Se consigue por medio de la colocacién de
elementos difusores disefados para dispersar,
uniformemente y en multiples direcciones, la
energia sonora.

Existen varios tipos:

Difusores Schroeder (divididos en MSL, QRPD y
PRD) y los Difusores Policilindricos

Material Absorbente Reflector Difusor

Comparacion entre los efectos de absorcion, reflexion especular y difusién del sonido

I4) Mobiliario Acustico:

El mobiliario a utilizar debe decidirse basdndose
en criterios funcionales, espaciales, estéticos y
técnico-acusticos

I5) Volumen requerido del auditorio por persona
segun el tipo de artes escénico:

- Teatro: 9 m? - Danza: de 7m3 a 8m3 - Opera y
Musicales: de 7m3 a 8m3 - Musica de Orquesta
o Sinfonica: 3.4 m3 - Musica Jazz - Pop - Rock:
3.4 ms

16) Paredes laterales, posteriores y techo del
escenario:

Deben orientarse para que reflejen energia hacia
los musicos, inclinando la parte superior de las
paredes. La pared posterior resulta ser muy
préctica para la colocacion de difusores QRD
para los musicos.

El techo es la superficie mds efectiva para
generar primeras reflexiones hacia los musicos;
los reflectores (cuando no hay concha acustica)
deben ser elementos de poco tamano (1,5 m?)
que ocupen el 50% de la superficie superior,
preferiblemente con una forma ligeramente
convexa. Es aconsejable generar reflexiones
desde diferentes superficies en las paredes y
techo.




2.2.7 INSTALACIONES DE SOPORTE

Una de las caracteristicas mds importantes para
un edificio destinado a las artes escénicas, es la
secuencia de las distintas operaciones para llevar
a cabo cada una de las principales funciones.
Estos patrones de operacion, junto con las
relaciones entre las funciones, son comunes en
la mayoria de los edificios de este tipo. A parte
de lo propio de las puestas en escenaq, ofras
funciones principales son:

- Los accesos y salidas del publico, ademas
del confort del usuario.

- La organizacion del escenario, iluminacion
y sonido, antes y durante la funcién.

- La preparaciéon de los artistas antes del
espectaculo.

- Elmanejo de las politicas de administracion
de todo el lugar.

- La descarga, montaje, enirega vy
almacenaje de la escenografia, vestuario,
instrumentos musicales de los artistas que se
van a presentar en el lugar.

- El desarrollo de una produccién, donde
se incluye la organizacién con la empresaq,
grupo o compania, los ensayos y si es el caso la
elaboracién y/o almacenagje de la escenografia y
el vestuario.

Cada una de estas funciones estd unida
por el mismo fin: la realizacion de un buen
espectaculo.

2.2.7.1 EL ESPACIO PUBLICO

El espacio publico se refiere, en especifico, a las
zonas accesibles por el publico entre la entrada
al edificio y su llegada al auditorio. Para quienes
asisten a un espectdculo, estos espacios son
importantes en el sentido de que pueden englobar
una experiencia mas amplia; de hecho, si estos
espacios son atractivos y de facil y agradable
acceso, se fomenta la asistencia al lugar.
Estos espacios también pueden ser utilizados
por aquellos que no asistan especificamente a
un espectdculo en el auditorio, sobre todo las
instalaciones de servicios, que pueden utilizarse
como espacios para reunién y esparcimiento. El
espacio publico también podria funcionar para
la realizacion de puestas en escena al aire libre,
espectdculos nocturnos y otras actividades

2.2.7.1 ESPACIOS PARA FOMENTAR EL ARTE
ESCENICO EN NINOS Y JOVENES

La experiencia de las artes escénicas por parte de
los ninos y adolescentes es un aspecto esencial
en cualquier politica de promocion de las artes.
Dicha experiencia abarca desde el aprendizaje, la
comprensién y apreciacion de las artes escénicas
propiamente dichas, hasta el hecho de ser parte
de la audiencia, o bien, la participacion directa en
espectaculos.

Muchos son los beneficios que los jovenes
y los ninos pueden obtener con este tipo de
actividades, tanto en el desarrollo personal
como en la experiencia del trabajo en grupo;
ademds, el arte puede ayudarles a aumentar la
confianza en si mismos, propiciando el desarrollo
de la creatividad y habilidades en la resolucién
de problemas y en el proceso de una puesta
en escena. Por eso, con la participacion en las
artes a temprana edad, se espera que el joven
desarrolle una comprensidén e interés que se
proyecte y fortalezca en la vida adulta.

Para llevar a cabo lo anterior, es preciso que los
ninos, jovenes y adultos tengan oportunidades y
espacios adecuados en donde puedan participar
activamente en las artes.




2.2.8 LOS MATERIALES

A continuacién se hard referencia a los materiales
que, de acuerdo con el proyecto planteado, se
consideran idoneos para cumplir con los objetivos
establecidos.

VIDRIO DE PRIVACIDAD

El vidrio de privacidad es un material innovador;
es laminado y con solo un interruptor cambia su
estado de transparente a opaco, garantizando
privacidad instantanea. Estd formado por un film
que contiene polimero y cristales liquidos.

Al aplicar una pequefna corriente eléctrica, se
puede cambiar el estado de opaco a transparente
y viceversa. Ademds, se puede fabricar con
diferentes tipos de vidrio (colores, curvados,
doble acristalamiento etc.).

Se pueden unir varios paneles del vidrio para
formar una Unica unidad, creando asi, una pared
entera de vidrios de privacidad. Tiene la ventagja de
presentar multiples configuraciones que permiten
SU USO en una gran variedad de aplicaciones.

Algo muy importante es que a través de la retro
proyeccién puede ser adaptado como pantalla de
alta calidad.

Su funcionamiento se da a partir de un
suministro de corriente eléctrica mediante un
transformador especificamente disefiado por
la empresa que lo distribuye. Dependiendo de
la superficie total, varios paneles pueden ser
activados simultdneamente mediante uno o mds
transformadores.

Cuando el vidrio de privacidad es activado através
delacorriente eléctrica, inmediatamente se vuelve
transparente debido a la colocacién en linea de
las moléculas de cristal liquido, permitiendo asi,
el paso de la luz. Tras desactivar la corriente
actrica, el panel vuelve a su estado natural,
0, garantizando privacidad instantdnea ya

que las moléculas de cristal liquido se dispersan,
lo cual permite evitar el paso de la luz.

Imagenes:  http://www.dreamglassgroup.co.uk/
products/privacy-glass

VIDRIO ACUSTICO

Existen alternativas, susceptibles de ser
combinadas, para mejorar el aislamiento acustico
de los vidrios. La primera es apelar al concepto
de tabique doble con camara de aire. Debido a
que el aire se comporta como resorte, tiende a
absorber parte de la fuerza resultante del primer
tabique a través de su deformacion eldstica,
reduciendo asi la fuerza aplicada al segundo.
Esto da origen a la denominada ley de la masa-
resorte-masa, por la cual, idealmente, se triplica
el aumento de atenuacién con la frecuencia.

Vidrio

Bastidor metalico
con deshumectante
b 3

Vidrio

Sellador

Esta idea se utiliza frecuentemente y es conocida
como panel doble vidriado hermético, DVH.
Para evitar la condensacion interna se utiliza
un bastidor hueco con deshumectante; tiene la
ventaja de que se fabrica industrialmente y la
desventaja de que la separacion entre ambos
vidrios en general es reducida.

Otra implementacién frecuente de este tipo de
vidriose daenlasllamadas “peceras”, que separan
la cabina de control de la sala de locucion en las
radioemisoras. En ese caso se utilizan marcos
dobles y la separacion entre vidrios puede ser
bastante mayor. Los vidriados dobles presentan,
ademds, un elevado aislamiento térmico, por lo
que son muy utilizados para el ahorro energético
en ambientes climatizados.

Una alternativa cuando no se dispone de
suficiente espacio para instalar un panel doble
vidriado es utilizar vidrio laminado. Se trata de
un vidrio de apariencia similar a la de un vidrio

monolitico grueso formado por dos hojas de vidrio
separadas por una capa intermedia de polivinil
butiral (PVB), un material plastico transparente
que ademds de conferir al conjunto una gran
resistencia, proporciona mayor aqislamiento
acustico que un vidrio simple de igual espesor
total. EI mecanismo se basa en que al haber
una discontinuidad en las propiedades eldsticas
en el trayecto del sonido, éste es parcialmente
reflejodo en las diversas interfaces. Parte del
sonido queda encerrado entre caras paralelas,
disipdndose asi su energia.




ANALISIS




3.1 EL CONTEXTO

3.1.1 DELIMITACION DEL AREA DE ESTUDIO

El drea de estudio se ubica dentro del Gran Area
Metropolitana (GAM). Abarca, especificamente,
un sector del cantén de San José, constituido
por el barrio el Carmen en su totalidad y algunos
sectores de los barrios Aranjuez, Escalante,
California, Bellavista, Catedral, Otoya, Amén,
Paso de la Vaca y Merced.
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Esta drea responde a variables como la
accesibilidad vehicular y la presencia de servicios
de transporte publico, lo cual evita problemas de
congestionamiento severos. Se trata de una zona
que cuenta con planes futuros de mejoras a nivel
urbano y vehicular; ademds, en este sector se
encuentran alrededor de |7 espacios destinados
-0 utilizados frecuentemente- para el aprendizaje
y entrenamiento de diversas disciplinas que
comprenden las artes escénicas, asi como para
la presentacion de espectaculos de cardcter
escénico.

Limites del Area de Estudio:
Norte: Avenida 9

Sur: Carretera Panamericana
Este: Calle 25

Oeste: Calle 2

3.1.2 ANALISIS Y EVALUACION URBANA

3.1.2.1 US0O DEL SUELO

Al conocer la zonificacion del suelo segun su
uso, se logra identificar cudles son los usos
predominantes, acorde con las necesidades de
los diferentes usuarios de la ciudad.

Zona Comercial:

Las zonas comerciales y de servicios, tienen
el propésito de concentrar las edificaciones del
uso indicado. Se identifican tres tipos de zonas
comerciales, a partir del uso histéricamente
establecido del drea del lote minimo y los limites
de barrio.

Dentro de la zona de estudio se encuenira la
siguiente:

Zona Comercio y Servicios - 2:

Corresponde al centro actual del cantén de San
José. Se caracteriza por poseer lotes con un
promedio de 430 m2. En esta zona se busca
desarrollar las actividades de comercio y servicios
de alcance nacional.

Zona Uso Mixto (vivienda-comercio):

Son zonas en proceso de transformacién, que se
ubican generalmente en areas de transicion, entre
centros o corredores comerciales y de servicios y
las areas residenciales existentes, dandose una
mezcla funcional. Se plantea reforzar o mantener
la funcidn residencial existente.

Zona Institucional:

Son dreas donde se desarrollan actividades
institucionales como: educacion, actividades
sanitarias, servicios de proteccién y afines,
oficinas gubernamentales, cementerios y otros.

Areas Verdes y Recreativas:

Incluye las zonas del canton de dominio e
interés publico, tales como: parques, plazas,
plazoletas, dreas verdes y comunales, aceras,
vios peatonales, instalaciones deportivas 'y
recreativas. En el cantén existe un importante
déficit de dreas verdes y recreativas publicas.

.ZDNAGEIMERE:IAL ‘ ‘ uso MIXTO
( VIVIENDA- COMERCIO)

. AREAS VERDES Y . INSTITUCIONAL

RECREATIVAS




3.1.2.2 VIABILIDAD Y TRANSPORTE

En el siguiente mapa se muestra la ordenacion
de los sistemas de viabilidad y trdnsito. De esta
manera se pretende asegurar la funcionalidad de
la ciudad de San José, segun lo muestra el actual
plan regulador de la zona.

A continuacién se describen las tipologias de
las vias que se encuentran dentro del area de
estudio.

Local I:

Son aquellas vias que sirven para canalizar el
trdnsito entre los distritos.

Local 3:

Atienden los movimientos vehiculares dentro
de los barrios. Son de continuidad limitada y de
trdnsito restringido.

Nacional I:

Interconectanlasprincipalescarreterasnacionales
dentro del Gran Area Metropolitana y sirven de
enlace, principalmente, entre los centros urbanos
(cabeceras cantonales principales), aeropuertos,

zonas industriales, comerciales y recreativas de
importancia nacional.

Nacional 2:

Sirven de enlace entre los principales centros
urbanos del Area Metropolitana, no servidos por
las vias primarias.

Travesia Urbana:

Conjunto de carreteras nacionales que atraviesan
el cuadrante de un drea urbana o de calles que
unen dos secciones de carretera nacional en el
area referida, para hacer mds expedito el trdnsito
en el centro de la ciudad, de norte a sur y de este
a oeste.

Bulevar Peatonal:

Estan disefadas exclusiva o preferiblemente para
el uso peatonal. Su funcién principal es optimizar
el tiempo de recorrido entre puntos especificos
de la ciudad.
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3.1.2.3 LLENDOS Y VACIOS

Por medio de un mapa de llenos y vacios, se
muestra la relacidon entre el espacio construido
y el espacio publico, dentro del drea de estudio.
Como vacio se toma en cuenta todo lo que
es espacio publico. La siguiente cita permite
complementar lo mostrado en el mapa anterior:

“A veces presumo al decir que creo haber sido la
primera persona que hablé de <<vacio urbano>>
como un problema de la ciudad actual [...]. Es
ésta una terminologia que se ha extendido
porque ‘vacio’ es casi la Ultima palabra disponible
para este tipo de espacios. Nuestras ciudades
han crecido y ocupado todo aquello que era
confortable ocupar: lo que queda es, pues, lo mds
conflictivo. Si no queremos ocupar este tipo de
areas residuales con las tipicas piezas de manual,
mas o menos forzadas, o adaptadas para salir del
paso en situaciones particularmente dificiles por
su topografia, por su entorno, lo que debemos
hacer es inventar lugares nuevos y usos NUevos.
O mds que inventarlos, recogerlos.”

B R U Eduard, “El vacio urbano”, en Quaderns, 1989, p. 183.
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3.2. EL SITIO

Con respecto a la elecciéon del sitio, se van a
seleccionar3opcionesde lotes ubicadosdentrode
la zona de estudio. Dichos lotes serdn analizados

o
exhaustivamente para llegar a la decision de (/ //
cudl es el mas apto para desarrollar la propuesta \
del anteproyecto arquitecténico y a la vez dar — t
respuesta a los objetivos de la investigacion. ciTio A LSO DEL SUELO LLENGS Y VACIOS
Por medio del andlisis y la evaluacion urbana, se
destacaran los pros y los contras de cada uno %\
de los sitios, fomando en cuenta la realizacion % ~ il
de la propuesta de disefio. También, se definiran /%%
las diferentes pautas de disefio que ofrece cada v
sitio, a nivel general, en términos del diseho K
del anteproyecto. Esto Ultimo, a través de la
elaboracion de un andlisis FODA. siITio B USO DEL SUELO LLENOS Y VACIOS

3.2.1 PROPUESTA DE SITIOS

siTio C VIABILIDAD UsOo DEL SUELO LLENDOS Y VACIOS

Para realizar la eleccion de las 3 propuestas de
sitios, se tomaron en cuenta todos los puntos
explicados en el segundo capitulo, inciso 2.2.1
Consideraciones de Sitio. También se fomaron en
cuenta los factores de usos de suelo, viabilidad,
llenos y vacios.

Los siguientes sitios corresponden a las 3
alternativas para la seleccion del locus a
desarrollar el anteproyecto de diseio para el
Centro de Artes Escénicas
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Otros aspectos que se consideraron dentro del
andlisis y evaluacion urbana en el area de estudio,
es el denominado Circuito Artistico Cultural, que
corresponde a una red compuesta por espacios
para la presentacion de espectdculos de artes
escénicas o la prdctica de estas Ultimas, a saber:
teatros, museos, galerias, parques, plazas, entre
otros espacios publicos.

Este circuito genera un campo de accion o una
“mancha” artistica cultural en la percepcion
de la poblacién, lo cual refuerza su cardcter
dentro de la zona de estudio. Sin embargo, esta
“mancha” se encuentra dividida hacia el norte
y hacia el sur, por lo que necesita de un Nodo,
que actuaria como un punto donde concurren
varios y distinfos conductores del circuito, para
asi lograr su articulacion y equilibrio. Esta es,
precisamente, una de las funciones que se busca
al escoger el sitio, pues éste debe potencializar un
comportamiento dfin en la propuesta de disefio
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s BULEVAR EXISTENTE

SIMBOLOGIA - TEATRO MELICO SALAZAR

2- TEATRO NACIONAL 11- TEATRO LA ADUANA = == PROPUESTA DE BULEVAR

3- TEATRO VARGAS CALVO 12- PARQUE MORAZAN L s IERGEREERRER

b A 13- PARQUE JARDIN DE PAZ 4
4" TEATRO EL/ANGEL == DELIMITACIGN DISTRITO

5- TEATRO LA MASCARA 14- PARQUE ESPARA

s CIRCUITO CULTURAL
6- TEATRO LA COMEDIA 15- PARQUE NACIONAL
POSIBLE CONEXION AL

CIRCUITO CULTURAL

7- SALA CALLE 15 16- PARQUE CENTRAL  samasm

8- TEATRO 1887 17- PLAZA DE LA DEMOCRACIA

Mapa Circuito Artistico

9- TEATRO DE LA DANZA

La Accesibilidad Peatonal es un aspecto muy
importante a evaluar en cada sitio, por lo que
se hace un andlisis de las distancias existentes
entre cada sitio y las terminales o paradas de las
principales rutas de buses que llegan al centro
de San José y, especificamente, a la zona de
estudio. Dichas terminales alimentan a la ciudad
diariamente.

Ademds, se foma en cuenta la Estacion del tren
al Atldntico.

Las rutas de buses se dividieron en sectores:
Norte-Oeste, Norte-Este, Este y Sur. En el
siguiente mapeo, se muestra la direccién y el
recorrido de las respectivas rutas dentro de la
zona de estudio.
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Distancia en metros de cada sitio con respecto a las terminales y paradas de transporte publico:

100 M 300 ™ 600 ™M 200 ™M
SITIO A | } } } |

100 M 300 ™M 600 ™M 200 ™M
siTio B | '; } } |

100 M 300 200 ™M
siTioc | } } } |




3.2.2 ELECCION DEL SITIO

Después de haber realizado un andlisis en el drea
de estudio, se analiza cada lote con mayor detalle.
Esto permite contar con una aproximacion mds
especifica y puntual y, con base en ello, conocer
las implicaciones particulares en cada uno de los
sitios.

SITIO A
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Implicaciones a favor:

-Conexién al circuito por medio del Parque
Nacional y el MADC (Museo de Arte y Disefio
Contempordneo).

-Accesibilidad Peatonal:

-Distancia de 300 m con respecto a la Estacion
del Tren al Atldntico.

- Distancia de 100 m con respecto a las paradas
de buses del Sector Este y del Sector Norte-
Este.

-Un 55% del Uso del Suelo en un radio de 200 m
es de cardcter Mixto (vivienda y comercio).

-Un 57% de las vias en un radio de 200 m son
propuestas de Bulevar Peatonal por parte de la
Municipalidad de San José.

-Tiene el Soporte del Parque Nacional.

Implicaciones en Contra:

-Cercania inmediata con el Hospital Calderén
Guardia.

-Tiene colindancia con la Linea Férrea.

vehicular al sitio es por medio de una
congestionada.

€ un Unico parqueo publico de soporte
io de 200 m.

% del uso del suelo en un radio de 200
so institucional.

iza aislado en la periferia de la zona de

oca o nula vinculacién con los componentes

del Circuito Artistico

PERFIL DE CONTEXTO NORTE

PERFIL DE CONTEXTO OESTE

PERFIL DE CONTEXTO SUR

PERFIL DE CONTEXTO ESTE



SITIO B
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Implicaciones a Favor:

-Conexién al circuito por medio del Parque
Nacional.

-Accesibilidad Peatonal:

-Distancia de 100 m con respecto a la Estacién
del Tren al Atldntico.

-Distancia de 100 m con respecto a las paradas
de bus del Sector Este y del Sector Norte - Este

-Accesibilidad Vehicular: Cercania inmediata
de una Via Nacional 2, mds vias de menor
congestion.

-Un 77.5% del Uso del Suelo en un radio de
200m es de Uso Comercial.

-Propuesta de bulevares peatonales en los
alrededores.

Implicaciones en Contra:
-Seccionado por una Via Vehicular.

-Es casi nulo en uso del suelo como vivienda en
un radio de 200 m.

-Queda aislado, a 1200 m de distancia de las
buses del Sector Norte-Oeste.

erar congestionamiento vehicular en
acceso al Centro de San José.

PERFIL DE CONTEXTO NORTE

PERFIL DE CONTEXTO OESTE

PERFIL DE CONTEXTO SUR

PERFIL DE CONTEXTO ESTE
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Implicaciones a Favor:

-Conexién al Circuito Artistico por medio del
Parque Nacional.

-Accesibilidad Peatonal:

-Distancia de 300 m con respecto a la Estacidn
del Tren al Atlantico.

-Distancias menores a los 600 m con respecto a
las paradas de buses de tres sectores (Norte -
Este, Este y Sur)

- Localizado en un punto topogrdfico importante
dentro del perfil de la ciudad de San José.

SITIO C

- Interseccién de dos bulevares que recorren el
centro de San José (norte a sur y este a oeste).

- Bastante conectividad y vinculacién con varios
componentes del Circuito Arfistico.

Implicaciones en Contra:
- Cercania inmediata al Museo Nacional.

-Un 29.5% del Uso del Suelo en un radio de 200
m es de tipo Institucional.

- Queda aislado, a | 200 m de distancia de las
paradas de buses del Sector Norte-Oeste.

- Acceso vehicular al sitio se da por medio de una
ruta congestionada.

-Consta sélo de un parqueo publico de soporte
en un radio de 200 m.

- El drea del lote es aproximadamente 2/3 del
area del sitio A y del sitio B.

-Contaminacion soénica por la cercania de
principales vias vehiculares de acceso al centro
de San José.

PERFIL DE CONTEXTO NORTE

PERFIL DE CONTEXTO OESTE

PERFIL DE CONTEXTO SUR

PERFIL DE CONTEXTO ESTE



3.2.2.1 FODA

EL ANALISIS FODA

Es una herramienta que brinda los insumos
necesarios para llevar a cabo el proceso de
planeacion estratégica, debido a que proporciona
la informacién para la implantacion de acciones y
medidas correctivas y la generacion de nuevos o
mejores proyectos de mejora.

En el proceso de andlisis de las fortalezas,
oportunidades, debilidades y amenazas (FODA),
se consideran los factores sociales, culturales,
urbanos y de contexto, entre otros, que
representan influencias del dmbito externo y que
inciden en el dmbito interno. Dichas influencias
pueden favorecer o poner en riesgo los objetivos
de la investigacién; por consiguiente, la prevision
de esas oportunidades y amenazas posibilita
la construccion de escenarios anticipados que
permitan reorientar el rumbo del proyecto

Oportunidades y Amenazas:

Se refieren al andlisis del ambiente externo. En
este caso, el “sitio” no tiene un control directo de
las variables. Se trata, concretamente, de eventos
cuya relacién directa o indirecta puede afectar el
desempeno del sitio, ya sea de manera positiva
(oportunidades) o negativa (amenazas).

Fortalezas y Debilidades:

Selellama asialas demandas del medio ambiente
externo sobre el “sitio”, las cuales deben ser
cubiertas por este Ultimo. Las fortalezas se definen
como la parte positiva del sitio: es aquello sobre
lo que se tiene control directo. Las debilidades,
por su parte, son los aspectos negativos que es
preciso tratar de manera que, con el paso del
tiempo, terminen convirtiéndose en parte de las
fortalezas.

LA MATRIZ FODA:

El tener debidamente determinados los
componentes de un andlisis FODA, nos permite
determinar las fortalezas, oportunidades,
amenazas y debilidades, y con base en ello,
realizar un ejercicio de mayor concentracion,
teniendo como referencias los objetivos de la
investigacion y visualizando la forma en que
dichos componentes pueden afectarla.

La Matriz FODA supone cuatro estrategias
alternativas conceptualmente distintas. En la
prdactica, algunas de las estrategias se traslapan
0 pueden ser llevadas a cabo de manera
concurrente y concertada. En este caso, el
enfoque estard enfocado en las interacciones de
los cuatro conjuntos de variables:

I. La Estrategia DA (Mini-Mini):

El objetivo de la estrategia DA (Debilidades
—-vs— Amenazas), es el de minimizar tanto las
debilidades como las amenazas.

2. La Estrategia DO (Mini-Maxi):

La segunda estrategia, DO (Debilidades -vs—
Oportunidades), intenta minimizar las debilidades
y maximizar las oportunidades.

3. La Estrategia FA (Maxi-Mini):

Esta estrategia FA (Fortalezas —vs— Amenazas),
se basa en las fortalezas del sitio que puedan
absorber con las amenazas del medio ambiente
externo.

4. La Estrategia FO (Maxi-Maxi):

En este caso, al sitio le agradaria estar siempre
en la situacion donde pudiera maximizar tanto
sus fortalezas como sus oportunidades, es decir
aplicar siempre la estrategia FO (Fortalezas —vs—
Oportunidades).

Lista de Fortalezas

Lista de Debilidades

FACTORES
INTERNOS F1. D1.
F2. D2.
FACTORES Fn. Dr.
EXTERNOS
Lista de Oportunidades |FO (Maxi-Maxi) DO (Mini-Maxi)

0O1.
02.

Op.

Estrategia para maximizar
tanto las F como las O.

1. XXX X XXX XXX
(01,02,F1,F3..)

Estrategia para minimizar las
D y maximizar las O.

1. XXOOXXXX XX XXX XXX XX
(01,02, D1, D3, ..)

Lista de Amenazas
A1l.
A2,

Aq.

FA (Maxi-Mini)

Estrategia para maximizar las
fortalezas y minimizar las
amenazas.

1. XXXXXXXXXXXXXXXXX
(F1, F3, A2, A3, ..)

DA (Mini-Mini)
Estrategia para minimizar
tanto las A como las D.

1. XXOOXXXXXXXXXXXXX
(D1, D3, A1, A2, A3, ..)

Ejemplo de Matriz FODA




FORTALEZAS DEBILIDADES

SITiIO A LISTA PLANA DE FACTORES FODA

FORTALEZAS DEBILIDADES

000000000000 coeoecooo00000000O0OCO|0O O
F1. Extension de la mancha urbana artistica

y del circuito hacia la periferia norte del | D1. Se localiza aislado en la periferia de

FACTORES
INTERNOS

area de estudio. la zona de estudio.

FI. Extension de la mancha urbana artistica y
del circuito hacia la periferia norte del area de
estudio.

D1. Se localiza aislado en la periferia de la zona

de estudio D2. Consta de una Unica via vehicular

F2. Reactivacion de la periferia norte con

un detonante artistico - cultural, dentro de | congestionada para su  acceso

D2. Consta de wuna Unica via vehicular
congestionada para su acceso vehicular.

un marco institucional. vehicular.
F2. Reactivacion de la periferia norte con un

detonate artistico - cultural, dentro de un marco

F3. Promueve y potencializa un corredor | D3. Poca o nula vinculacidon con los

FACTORES urbano artistico que conecta al Parque componetes del circuito.

D3. Poca o nula vinculacién con los componetes

institucional. o EXTERNOS -
del circuito. Nacional con el proyecto.
F3. Promueve y potencializa un corredor urbano
- . FO (MAXI - MAXI DO (MINI - MAXI
artisticoque conecta al Parque Nacional con el OPORTUNIDADES ( ) ( )
ESTRATEGIA: MAXIMIZAR TANTO ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS
proyecto.
LAS “F” COMO LAS «“0” “pD” Y MAXIMIZAR LAS “0”
O1. Uso del suelo en un radio de 200m es ) . o ) »
. . - . Generar un espacio arquitectdnico | Crear y fortalecer la vinculacion
55% Uso Mixto (vivienda y comercio). ) o 0 T i
0. Existencia de un Circuito Artistico | 9Y€ anhe Ila.s pos@lldade.s c!e al circuito artistico a ’fraves
OPORTUNIDADES AMENAZAS expresion artistica hacia la periferia | del programa de espacios vy

Cultural dentro de la zona de estudio.

delnortedelcircuitoyque promueva | actividadesjuntoconlaproyeccion

O1. Uso del suelo en un radio de 200m es 55%
Uso Mixto (vivienda y comercio).

0O2. Existencia de un Circuito Artistico Cultural

Al. Cercania inmediata con el Hospital Calderdn
Guardia.

A2. Colindacia con la Linea Férrea.

03. Propuesta de bulevares peatonales
en los alrededores.

04. Cercania a la Estacidon del Tren al

la concepcidon de bulevares con

énfasis en la proyeccidn artistica.

en los bulevares, fomentando
la accesibilidad peatonal y una
logistica de parqueos distribuidos

Atlantico.

dentro de la zona de estudio. . L ( F1, F2, F3,02,03,04) con diferentes puntos de acceso

A3. Disefio insuficiente de los teatros existentes O5.  Disponibilidad ~ de transporte o .
O3. Propuesta de bulevares peatonales en los | (estdndares nacionales e internacionales). publico. para dlsml::;:cul;r congestion
alrededores. '

A4. Ausencia de recursos ténicos y tenoldgicos
OH4. Cercania a la Estacion del Tren al Atlantico. | innovadores en los espacios para el desarrollo (D1, D2, D3, 02, 03, 04)
O5. Disponibilidad de transporte publico. de las artes. FA (MAXI - MIND DA (MINI - MIND

AMENAZAS ESTRATEGIA PARA MAXIMIZAR ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS

LAS “F” Y MINIMIZAR LAS “A” “D” COMO LAS “A”
A1. Cercania inmediata con el Hospital
Extender la mancha urbana artistica | Disefiar  bajo parametros de
programando los espacios de mayor | aislamientoacustico parcialy total
congregacion en el sector sur-| con tecnologias innovadoras los
este del sitio, bajo parametros de | espacios de mayor congregacion
aislamiento acustico parcial y total | yubicarlosaccesosalosparqueos

con tecnologias innovadoras. de manera distribuida en varios
puntos para evitar la congestion.

Calderén Guardia.
A2. Colindacia con la Linea Férrea.
A3. Disefio insuficiente de los teatros
|existentes  (estdndares nacionales e
internacionales).
A4. Ausencia de recursos ténicos vy
Jtenoldgicos innovadores en los espacios

para el desarrollo de las artes.

(F1, F2,,A1,A2,A4) ( D1, D2, D3, A1, A2, A4)




SITiIoO B LISTA PLANA DE FACTORES FODA

FORTALEZAS

FI. Unificador y conector de la mancha urbana
artistica y del circuito .

F2. Cardcter de Hito Urbano, renovaria la imagen
de uno de los accesos mas importantes al Centro
de San José.

F3. Promueve y potencializa el desarrollo de una
infraestructura apta para la Estacion del Tren al
Atlantico.

DEBILIDADES
D1. Lote seccionado por una via vehicular.

D2. Accesibilidad peatonal para los usuarios de
transporte publico (bus) del sector Norte - Oeste
se considera limitada. Parada de buses a 1.2 km
de distancia.

D3. Generar congestionamiento vehicular en las
vias de acceso al Centro de San José.

OPORTUNIDADES

O1. Colinda con vias vehiculares principales que
accesan al Centro de San José.

02. Uso del suelo es 77% comercial (radio de
200 m).

0O3. Existencia de un Circuito Artistico Cultural
deniro de la zona de estudio.

O4. Propuesta de bulevares peatonales en los
alrededores.

0O5. Cercania a la Esctacion del Tren al

Atldntico.

O6. Disponibilidad de transporte publico.

AMENAZAS

Al. Diseno insuficiente de los teatros existentes
(estdndares nacionales e internacionales)

A2. Ausencia de recursos ténicos y tenoldgicos
innovadores en los espacios para el desarrollo
de las artes.

A3. Contaminacién sonica por la cercania de vias
vehiculares principales de acceco al Centro de
San José.

FACTORES
INTERNOS

FACTORES
EXTERNOS

FORTALEZAS

DEBILIDADES

D1. Lote seccionado por una via

©000000000000000000000000000
F1. Unificador y conector de la mancha

urbana artistica y del circuito .

F2. Caracter de Hito Urbano, renovaria

la imagen de uno de los accesos mas

importantes al Centro de San José.

F3.Promuevey potencializa el desarrollo de

una infraestructura apta para la Estacion

del Tren al Atlantico.

vehicular.
D2. Accesibilidad peatonal para los
usuarios de transporte publico (bus)
del sector Norte - Oeste se considera
limitada. Parada de buses a 1.2 km de
distancia.
Ds3. Generar congestionamiento
vehicular enlas vias de acceso al Centro

de San José.

OPORTUNIDADES

D1. Colinda con vias vehiculares
principales que accesan al Centro de San
José.

02. Uso del suelo es 77% comercial (radio
de 200 m).

03. Existencia de un Circuito Artistico
Cultural dentro de la zona de estudio.
D4. Propuesta de bulevares peatonales
enlos alrededores.

D5. Cercania a la Esctacion del Tren al

FO (MAXI - MAXI)

ESTRATEGIA: MAXIMIZAR TANTO

LAS “F” COMO LAS «“0O”

Generar un espacio arquitectdnico
que actue como conector de ambas
secciones de la mancha artistica, y
que se concibacomo un hito urbano
que de la bienvenida a San José con
una imagen renovada, y fomente

asi el desarrollo de una Estacidon
Tren apta.

de

DO (MINI - MAXI)
ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS

“D” Y MAXIMIZAR LAS «“0”

Utilizar la Estacion del Tren para
brindar servicio a los usuarios del
sector Norte - Oeste y proponer
bulevares bajo una cocepciéon
de uso de 24 horas evitando
la congestion vehicular, en
conjunto con una programacion
de los accesos a parqueos del
recinto por medio de la calle que

A1. Disefio insuficiente de los teatros
existentes  (estdndares nacionales e
internacionales)

A2. Ausencia de recursos ténicos y
tenoldgicos innovadores en los espacios
para el desarrollo de las artes.

A3. Contaminacién sdnica por la cercania
de vias vehiculares principales de acceco

al Centro de San José.

LAS

Unificar la mancha

“F” Y MINIMIZAR LAS “A”

urbana

artistica por medio de un disefio

innovador
acusticas y

arquitectdnico
tecnologias

en
de

proyeccion visual, que promueva
una imagen renovada de San José
y logre un impacto que potencialice

su regeneracion.

(F1, F2, F3, A1,A2, A3)

- lo secciona.
Atlantico.
06. Disponibilidad de transporte
publico. (F1, F2, F3, 01, 04, 05) ( D1, D2, D3, 01, 04, 05)
FA (MAXI - MINI) DA (MINI - MINI)
AMENAZAS ESTRATEGIA PARA MAXIMIZAR | ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS

“D” COMO LAS “A”

Promover el acceso por vias

peatonales y programar los

accesos vehiculares al recinto

a través de vias de bajo flujo,

en conjunto con un disefio bajo

parametros de  aislamiento
acustico.

( D1, D2, D3, A1, A2, A3)




SiTio C LISTA PLANA DE FACTORES FODA

FORTALEZAS

FI. Localizado en un punto visual topogrdfico
importante dentro del perfil urbano de San José.

F2. Interseccién de dos bulevares que recorren el
centro de San José (norte a sury este a oeste).

F3. Bastante conectividad y vinculacion con varios
componentes del Circuito Artistico - Cultural.

DEBILIDADES

DI1. El area del lote es aproximadamente 2/3 del
area del sitio A y del sitio B.

D2. Acceso vehicular por una via altamente

congestionada.

D3. Accesibilidad peatonal para los usuarios de
transporte publico (bus) del sector Norte - Oeste
se considera limitada. Parada de buses a 1.2 km
de distancia.

OPORTUNIDADES

O1. Numerosas conexiones al Circuito Artistico
(cercania de otros componentes).

0O2. Existencia de un Circuito Artistico Cultural
dentro de la zona de estudio.

O3. Propuesta de bulevares peatonales en los
alrededores.

O4. Cercania a la Esctacion del Tren al

Atldntico

O5. Disponibilidad de transporte publico.

AMENAZAS
Al. Cercania inmediata con el Museo Nacional.

A2. Contaminacién soénica por la cercania de vias
vehiculares principales de acceco al Centro de
San José.

A3. Diseno insuficiente de los teatros existentes
(estdndares nacionales e internacionales).

Al4. Ausencia de recursos ténicos y tenologicos
innovadores en los espacios para el desarrollo
de las artes.

FACTORES
INTERNOS

FACTORES
EXTERNOS

FORTALEZAS
0000000000
F1. Localizado en wun punto visual
topografico importante dentro del perfil
urbano de San José.

F2. Interseccién de dos bulevares que
recorren el centro de San José (norte a sur
y este a oeste).

F3. Bastante conectividad y vinculacién con
varios componentes del Circuito Artistico

- Cultural.

DEBILIDADES
0000000000000 0O0O0
D1. El drea del lote es aproximadamente

2/3 del area del sitio Ay del sitio B.
D2. Acceso vehicular por una via
altamente congestionada.

D3. Accesibilidad peatonal para los
usuarios de transporte publico (bus)
del sector Norte - Oeste se considera
limitada. Parada de buses a 1.2 km de

distancia.

OPORTUNIDADES

O1. Numerosas conexiones al
Circuito Artistico (cercania de otros
componentes).

02. Existencia de un Circuito Artistico
Cultural dentro de la zona de estudio.
03. Propuesta de bulevares peatonales
enlos alrededores.

(04. Cercania a la Esctacién del Tren al

FO (MAXI - MAXI)
ESTRATEGIA: MAXIMIZAR TANTO

LAS “F” cCOMO LAS «“0”

Generar un hito arquitectdnico que
se conciba como un interconector
que fomente una pausa en el
recorrido urbano que potencie la
renovacion de la imagen de ciudad.

DO (MINI - MAXI)
ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS

“D” Y MAXIMIZAR LAS «“07”

Concebir los espacios bajo los

principios de una arquitectura

verticalyfomentarlaaccesibilidad

peatonal con el uso del tren
para

los usuarios del sector Norte-

Oeste y programar los accesos

A1. Cercanfa inmediata con el Museo
Nacional.

A2. Contaminacidén sdnica por la cercania
de vias vehiculares principales de acceco
al Centro de San José.

A3. Disefio insuficiente de los teatros
existentes  (estandares nacionales e
internacionales).

A4. Ausencia de recursos ténicos vy
tenoldgicos innovadores en los espacios

para el desarrollo de las artes.

LAS “F” Y MINIMIZAR LAS “A”

Proponer un punto de convergencia

artistica por medio de un disefio

innovador en tecnologias acusticas

y de proyeccidn visual que dialogue
con el hito historico.

(F1, F2, F3,A1,A2,A4)

Atlantico ] )
O5. Disponibilidad de transporte al parqueo del recinto en vias de
- bajo fljujo vehicular.
publico.
( F1, F2, F3, 01,02, 03)
( D1, D2, D3, O1, 04, O5)
FA (MAXI - MINI)
AMENAZAS ESTRATEGIA PARA MAXIMIZAR DA (MINI - MINI

ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS

“D” COMO LAS “A”

Utilizartecnologias paralograr un

disefo con aislamiento acustico

total y parcial, ademds minizar

la huella del proyecto bajo su

conceptualizacion en parametros
de arquitectura vertical.

( D1, D2, D3, A1, A2, A3




3.2.3 LEVANTAMIENTO DETALLADO DEL SITIO

Después de llevar cabo el andlisis y la evaluacion,
el Sito B resulto ser el escogido para disefiar la
propuesta de anteproyecto arquitectdnico para el
Centro de Artes Escénicas.

Dicho sitio estd ubicado en el Barrio La
California.

Limites: Norte: Av 3. Propuesta de Bulevar
Peatonal.

Oeste: Calle 21. Travesia Urbana
Sur: Paseo Rubén Dario. Travesia Urbana.
Este: Calle 23. Nacional 2° (alto flujo vehicular).

Esquina Suroeste: llegada de Propuesta de
Bulevar Peatonal.

sSITiIO B VIABILIDAD

Se plantea utilizar el sitio, partiendo de que
se encuentra ya desocupado. Asimismo, y
considerando la densidad de flujos vehiculares y
peatonales, asi como su direccién e impacto en
el proyecto, se plantea una apertura del sector
Oeste, principalmente, y de las esquinas Noroeste
y Suroeste, para lograr en esa area los espacios
y plazas urbanas publicas externas, que a su vez
nos dirijan a una zona de transicion para ingresar
a las zonas con un cardcter menos publico.

Se plantea retirarse considerablemente en el lado
Este, o bien, utilizar bordes permeables o duros
en la fachada para aislar el flujo vehicular de alta
sidad y los inconvenientes sonoros y visuales
plican.

&)

Us0oO DEL SUELO LLENDOS Y VACIOS

3.2.4 ZONIFICACION GENERAL

Con base en el andlisis realizado con la matriz
FODA, obtuvimos las estrategias generales a
tomar en cuenta, entre ellas, las premisas de
diseno:

ESTRATEGIA: MAXIMIZAR TANTO LAS “F”
COMO LAS “O”

Generar un espacio arquitecténico que actie
como conector de ambas secciones de la
mancha artistica, y que se conciba como un hito
urbano que dé la bienvenida a San José con una
imagen renovada y permita, a su vez, fomentar el
desarrollo de una Estacion de Tren apta.

ESTRATEGIA PARA MAXIMIZAR LAS “F” Y
MINIMIZAR LAS “A”

Unificar la mancha urbana artistica por medio
de un diseno arquitectonico innovador en
tecnologias acusticas y de proyeccién visual, que
promueva una imagen renovada de San José y
logre un impacto que potencie adecuadamente
SU regeneracion.

ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS ‘D Y
MAXIMIZAR LAS “O”

Utilizar la Estacidn del Tren para brindar servicio
a los usuarios del sector Norte-Oeste y proponer
bulevares bajo una concepcién de uso de 24
horas, a fin de evitar la congestion vehicular.
Aunado a ello, establecer una programacion de
los accesos a parqueos del recinto por medio de
la calle que lo secciona.

ESTRATEGIA: MINIMIZAR LAS “D” COMO
LAS “A”

Promover el acceso por vias peatonales y
programar los accesos vehiculares al recinto a
través de vias de bajo flujo, en conjunto con un
diseno bajo pardmetros de aislamiento acustico.




3.3 INCIDENCIA CLIMATOLOGICA

El terreno tiene una orientacion Norte-Sur, que le
hace recibir sol durante todo el dia. Los vientos
predominantes provienen del Noreste y tiene,
por lo tanto, una incidencia directa sobre la parte
norte y este del terreno.

Las recomendaciones de diseno son las
siguientes:

-La mejor orientacién de edificio es de Este a
Oeste, en el eje longitudinal, pues de se modo
se puede minimizar la exposicion a la radiacion
solar.

-Para el movimiento del aire, lo mejor es asegurar
una circulacion transversal. Los vientos con
incidencia de 45° aumentan la velocidad dentro
del edificio.

-Capturar los vientos predominantes del Este.

-Utilizar ventilacién cruzada en el eje corto
Sur-Norte. Es la mds eficaz y uUfil cuando las
profundidades del espacio tienen una proporcién
de 3 a 4 veces la altura del piso a cielo.

-Generar sombra en la fachada sur.

-Las grandes aperturas estan relacionadas con
los espacios publicos y semi-publicos.

-Colocar parasoles en las aperturas de fachadas
Este y Oeste.

-Reducir divisiones internas para no bloquear la
ventilacion.

-Utilizar una segunda piel en paredes para aislar
aun mas si fuera el caso.




DESCRIPCION
DE LA PROPUESTA




4.1 ANALISIS PROGRAMATICO

4.1.1 SECTOR PARRQUEDO

Las plazas de parqueo deben ser el 25% del total de butacas | 800 butacas = 450 plazas de parqueo.
(ahi se incluyen plazas para el Sector de Soporte y Administrativo)

La propuesta de disefio del anteproyecto estd
dividida en 6 sectores, los cuales complementan

el 100% del proyecto. Los sectores son los
siguientes:

Parqueo

Area total: 9 434 m2

" Acceso

Area total: 2 662 m2

® Administrativo

Area total: 440 m2

" Soporte

Area total: 3519 m2

® Extension cultural

Area total: | 598 m2

m Escénico

Area total: 3815 m?

En cada uno se realizé la programacion de los
espaciosarquitectonicos, seguidoporundiagrama
de adyacencias y circulacion, con el fin de dar
opciones funcionales y proponer una distribucion
espacial 6ptima de los requerimientos para un
buen desempenfio de la propuesta de diseno.

Para el cdalculo programdtico, se consider6 tener
una capacidad méxima aproximada en el auditorio
principal de | 800 butacas, ya que esta capacidad
permite adecuarse a las necesidades propias de
cada formato y las limitaciones visuales segun
el tipo de produccidon que se vaya a presentar.
Ademds, se debe tomar en cuenta los niveles,
las lineas de visién, la acustica, la circulacion y
la densidad de asientos, asi como el tamano y
forma de la plataforma o escenario. Segun sea
la categoria del edificio de artes escénicas, se
iene un rango de capacidad de asientos, tal y
0 se muestra en la siguiente tabla, la cual se

Area Total del Edificio: 21 458 m2

aproxima a la escala de la ciudad de San José.
Definir la capacidad maxima fue vital en la toma
de decisiones, pues con base en ello se procedid
a realizar la programacion arquitectonica de la
propuesta.

Salade Conciertos

1200 -1700

Drama (Teatro)

750 — 900 (con proscenio)
500 - 1200 (escenario abierto)

Teatro de Turismo

900-1400

Arena

2000 +

Teatros de pequefia y mediana
escala

150 -350,350-500

Institucion Educativa

150 -350

NUmero de Plazas
con circulacién en:

100 m?2

—fon

5m 65m Y 5m

Plazas por 100 m?=5.3

500 plazas = 9 434 m2
(m2 x3m) = 28 302 m?

Dificultad media para entrar y salir.
Menos superficie por plaza.
Circulacion en dos senfidos
Apropiado para instalaciones compactas.
Utilizado con frecuencia.

i

C45m "35m" 45m

Plazas por 100 m2=2.9

500 plazas = 17 241 m?
(m2 x3m) = 51 724 m?

Facil maniobra para entrar y salir.
Circulacion en un sentido

= =

wge

5m ~ 55m 5m

Plazas por 100 m2=5.2

500 plazas = 9 615 m?

(m2 x3m) = 28 846 m®

Dificultad media para entrar y salir.
Circulacion en dos senfidos

Los vehiculos giran en un radio muy

pequefo.

55m

&~
o
3

55m

Plazas por 100 m2 = 2.85

500 plazas = 17 543 m?
(m2 x3m) = 52 63Im?

Facil maniobra para entrar

y salir.

Circulacion en un sentido
Disposicién bastante usual
Espacio para agjardinamiento

6m

—
2me35mi2m

Plazas por 100 m? = 4.4

500 plazas = | | 364 m2
(m2 x3m) = 34092 m3

Mayor dificultad para
entrar y salir.
Apropiado para calles
estrechas

Plazas por 100 m? =2.8

500 plazas = 17 857 m?
(m2 x3m) = 53571 md

Facil maniobra para entrar
y salir.

Circulacion en un sentido
Disposicién mds usual
Espacio para gjardinam’




4.1.2 SECTOR ACCESO

] 15 % Area de Volumen m?3
2
Area m* || Girculacion md | (m? x 3.5 m)
Acceso Principal Publico 50 m? |+ 7.5 m? 201 md
2

Salén de Entrada / Vest. Principal 020 m*X| uyoomz .| 60 m2 | 610 m3

persona.

(25 m2 c/u) )
Accesos Secundarios Publicos (3) 75 m2 |t I'1.25 m 302 m3
_ , 0.05 m2 X |(100m2 c/u 5

Vestibulos Secundarios (3) persona. || 300 mz + 45 m | 207 m3
Acceso Privado Administrativo 25m2 |t 3.75 m2 100 m3
Acceso Privado Artistas 25m2 |+ 3.75 m2 100 m3
Boleteria oom2 |+ 3 m2 80 m?3
Guardarropa 20m? 1+ 3 m? 80 m3
, 2
Areas de Espera / Descanso 0.10 m#x 200 m2 [+ 30 m2 800 m3

persona.
Areas de Exposicion 0.60m*X || 500 mz [L| 180 m2 4 830 m@

persona.

011epUNd3S
$920

DIAGRAMA DE ADYACENCIAS DEL SECTOR

Acceso
Adm,

Acceso
Principal

Areas Espera / Descanso

uomIisodxg sealy

olIepuUNdaS
0[Nq1IsaA

uomIsodx3 sealy

Vestibulo
Principal

Areas Exposicion

Areas Espera / Descanso

Acces
Artistas

Vestibulo
Secundario

Areas Espera / Descanso

Vestibulo

Secundario

Areas Espera / Descanso

Areas Exposicion

Secundario




4.1.3 SECTOR ADMINISTRATIVO

DIAGRAMA DE ADYACENCIAS DEL SECTOR

Ao mz | |15 % Areade Volumen m?
Circulacién m2| | (m? x3.5m)
Of.Direcciéon 25 m2
. .. . 2 2 3
Of. Gerencia Administrativa | secretaria 12 m2 55 m? |4 8.25m 221'm ———
Oficina 9 m2 (2) Principal
Sala de Reuniones Administrativa 1.5 m?x 20 m2 |+ 3m2 81 m?
persona. < A/:;eso 7
m.,
Of.Direccion 25 m?
Of. Extension Cultural | Secretaria 12 m2 55 m2 |+ 8.25 m2 29| m3
Oficina 9 m2 (2)
2 i Vestibulo
Sala de Reuniones Ext. Cultural ;IJéSrsrgng. 20 m2 |+ 3 m2 81 md Areas Espera / Descanso Principal
b
. » o Of.Direccion 25 m? @
Of. Administracion Turistica Secretaria 12 m2 55 m2 |+ 8.25 m2 29| m3 o
Oficina 9 m2 (2) 2 Secretarlla
Z. Genera
, O
Area de Promotores pgr;nSn); 30 m2 |+ 4.5 m2 121 me 3
Sala de Reuniones de Promocién .5 m#x 20 m?2 3 m2 3
persona. m= |+ m 8I'm Of. Gerencia Of. Extension Area de
Administrativa Cultural Promotores
Of. Administracion
i 1 2 |+ 2 3 isti
Secretaria General Secretaria 12 m2 12 m 1.8 m us m Sala de Reuniones Sala de Reuniones Sala de Reuniones Turistica
Administrativa Ext. Cultural de Promocién
Cocina 60 mz
Cocina / Comedor Comedor 40 m? 100 m2 |+ 5 m2 403 m?3
I x ¢/Of. Direccion
Servicios Sanitarios I S.S completo x 15 m2 + 2.25 m? 60 m3 o i
sexo ¢/M0 personas Servicios Cocina/

Sanitarios Comedor




4.1.4 SECTOR SOPORTE

DIAGRAMA DE ADYACENCIAS DEL SECTOR

Areas Espera / Descanso

; |5 % Area de || Volumen m?
Area m?2 . g
Circulacion mq | (M2 x 3.5 m)
Enfermeria 30 m |+ 4.5 m?2 121 md
Lavanderia 50 m2 |+ 7.5 m2 201 m3
Bodega de Servicio 20 m?2 |+ 3 m2 80 m3
Cuarto de Maquinas 40 m2 |4 6 m? 161 m3
2 2
Restaurante f;noc)i(n%ersono fgg ::2 +| 675 m? | 811 m3
, 2 m2 x persona 200 m2
Café (cafeteria) N cocin% +30m2 |¥| StoS m? 926 m?
[.5m2 x persona 300 m2
; + 52.5 m? | 409 m3
Bar (snacks Bar) + cocina + 50 m2
I'S.S completfo x
Servicios Sanitarios ﬁ/ 'S2‘rs’ ngg[gﬁ) x || 80 m2 |+ 12 m2 322 m?
c/25 mujeres
. (100 m?
Galerias de Arte (3 salas) | m2 x persona c/sala) |+ 45 m2 | 208 me
300 m?
Mini - Auditorios 0.5 m x persona (00 m*
/ +area de conferencia [ | ¢/ sala) |+ 18 m2 483 m3
(dos para 80 pers c/u) .
Salén de Eventos (multiuso) | ' m? x persona 300m2 |4 45 m2 | 208 Mm@
2
Tiendas (3) 3(;Ommg/u) + 3.5 m2 362 m3
Sistema de Plazas Tematicas 0.5 m2 x persona | {1 000 m2 |+ 150 m2 L 025 m3 **

Internas / Externas y Zonas Verdes

Vestibulo
Secundario

Areas Espera / Descanso

Acceso
Principal
Areas Espera / Descanso Ve.Stlt.)UIo Areas Exposicion
Principal
b
@ Plazas Teméticas | | Plazas Tematicas
%
5 Enfermeria [
2
a.
o Lavanderia |
5
Bodega Cuarto de
Servicio| | [ Maquinas
wn
Q=< — S.S.
S 4 I
52 -
> © —1_2ar Restaurante ||
| Saldn
Eventos Mini- [
N Auditorios | [
> o I ] [J}
) 2 - - °
9 @ [|Galerias || Café _ 9
m 51| de Arte | |(cafeteria)| | Tiendas o
o) S T T c
o) @ o
2, @ N
& Plazas Tematicas | { Plazas Tematicas
>S5
Areas Espera / Descanso Vestlbulc? Areas Exposicion
Secundario

Secundario

Secundario




4.1.5 SECTOR EXTENSION CULTURAL

DIAGRAMA DE ADYACENCIAS DEL SECTOR

; 15 % Areade || Volumen m?
Area m? . - )
Circulacion mg| (m? x_m)
3
Escenario Aire Libre 44 m2 |+ 21.6 m? |2325 m Acceso
(m2 x 8 m) incioal
Principa
, | 656 m®
Plaza Parkour y Circo 6 m2 x persona 120 m2 |+ 18 m2 (m2 x 12 m)
Salones de Practica y Montaje (4) | 6 m2 x persona 350 m2 + 54 mz (m x 6m)
. - 414 m3
Taller Escenografia y Vestuario 4 m2 x persona 60 mz |t 9 m? (m2 x 6 m)
- . 45 m2 c/u | 242 m?
Talleres de Prdctica Musical (4) 1.5 m2 x persona ( 180 m2 N 27 m? (M2 x 6 m)
: : g 460 ms? Ve§t|I?qu Areas Exposicion
Estudio de Cine y Grabacién 100 m? [+ 15 m? (m2 x 4m) Principal
o)
3 (%]
Mediateca I.5 m2 x persona 300 m2 [+ 45 m2 ! 23 80 m . &
(M2 x4 m) Plazas Teméticas §
. 3 Talleres de O o
Vestidores 4 m2 x persona 60 m2 |+ 9 m2 241 m £ g Sal?n?s de Escenario o ~
(m2 x 3.5 m) Practica Practicay Aire Libre E ©
. L | S.S completo x Musical Montaje Y 8
Servicios Sanitarios o0 hombres 60 m? | I Plaza Parkour | _| < =
| 5.5 complefo x 15 m2 1+l 225 M2 | (m2 x35m) Taller y Circo N o
c/40 mujeres Vestidores | [Escenografia <
i 2 3 Vestuario
Soda / Comedor Cocina 20 m 50 m2 |+ 7.5 m2 201 m y
Comedor 30 m? (m2 x3.5m) o A
O = =
S © I
. 27T o
S.S. Mediateca 25 S
v Y O
> % 17}
Soda / Estudio 4
Comedor de Ciney
Grabacién




4.1.6 SECTOR ESCENICO

DIAGRAMA DE ADYACENCIAS DEL SECTOR

] % A Volumen m?3
Area m? 15 % Area de 2| | (m2 x_m) Acceso
Circulacion m — Principal
luneta: 0.65 m2 x per. 350 m2 13 336 md
Sala P + + 217 m2 Acceso
Icos: 0.75 m2 (m2 x 8 m)
palcos: 0.75 m?x perf | | |00 m?2 Adm,
3
Foso I m2 x persona s80m2 |+ |2 m2 I 104 m
(m2 x 12m)
. 3
Escenario Uy mz |+ | 325 m ‘
m 21.6 m? p
(m2 x 8 m) Areas Espera / Descanso Ve.s.tlt?ulo Areas Exposicion
Principal
805 m3
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4.2 DIAGRAMA DE ADYACENCIAS GENERAL 4.3 BASE CONGCEPTUAL
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& I g L. . . ,
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) 2 o= oo > D .
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“gfl5° escénicos, impulsando que se mantenga y
fortalezca un intercambio cultural y urbano. El
gl o arte esceénico est@ compuesto por disciplinas
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4.4 EXPLORACION PLASTICO-CONCEPTUAL Y

FORMAL

Como un primer ejercicio de exploracion pldstico-
conceptualybusquedaformal, se realizé unaserie
de 9 modelos aescala |: 1000. Se traté de mezclar
conceptos de verticalidad, emplazamientos en
diferentes niveles, aperturas y cerramientos en
los bordes, definicion de accesos y diferentes
niveles de permeabilidad, entre otros.

Encadamodelo se traté de rescatar los elementos
plastico-conceptuales y formales, ademds, se
procurd definir sistemas de circulacion vertical
y horizontal, que empezaran a ser atinentes y

reflejaran la busqueda del concepto, con el fin
de generar los nuevos modelos combinando
los elementos, para llegar, finalmente, a pautas
de disefio de cardcter conceptual, estructural y
formal.
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5.1 PLANTA DE CONJUNTO
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ISOMETRICOS DE CONJUNTO
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5.2 NIVELES COMPONENTES DEL PROYECTO 5.3 SISTEMA DE PARRUEOS

Para ingresar al conjunto se plantearon
dos bahias de aproximacion vehicular, las
cuales configuran los accesos peatonales al
interior del edificio, de modo que si el visitante © © OO, O
viene en un vehiculo tiene la posibilidad de (») 0@0 O

dejar a sus acompanantes en las bahias 1050m | 1000m | 1000 100
mencionadas y luego proceder a ingresar al
parqueo subterrdneo, que tiene una capacidad \ \ \
aproximada de 400 plazas. El parqueo consta @/
de tres niveles subterrdneos, comunicados

con los dema@s niveles del proyecto por medio —
de dos de los modulos de circulacion vertical. ° @ —

Cubiertas

om | 10.00m 10.50 m

4° Nivel: Teatro npt 15m.

3° Nivel npt | Im.

Las plazas de parqueo son un aproximado del
25% del total de butacas del auditorio principal,
por tanto, una expectativa de | 800 butacas
corresponde a U450 plazas de parqueo. Se
incluyen plazas para el Sector de Soporte y (2)

2° Nivel npt 6m. Administrativo.

Las dimensiones minimas que se consideraron,
fueron plazas de 2.5m x 5.5m. El ancho de
calle minimo es de 3.5m para una sola via y de
7m para dos vias, la pendiente méaxima de las
rampas del parqueo no supera el 15%. Para el
acceso al estacionamiento se considerd como
medida minima un ancho de 5m, una altura de
5m y un radio de giro externo de 13m.

Nivel de Acceso npt 0.15m.

El sistema de plazas de aparcamiento utilizado
fue el siguiente:

Nivel de Parqueo Subterrdneo npt - 4m.

Plaza Bajo Nivel

Nivel de Parqueo Subterrdneo npt - 8m.

12.5 m

- ESCALA 1 : 1000
55m 80m 55m PLANTA DE PARRUEDO NPT -4M

[ =
[

Nivel de Parqueo Subferrdneo npt - 12m.




5.4 SISTEMA DE CIRCULACIAON

Para establecer el sistema de circulacion, en
(o) (®) (®) (e) (W) un edificio con cardcter de espacio publico para
(oo0m | 000m | fosom | 1000 grandes aglomeraciones, se ftomd en cuenta lo

10.50 m

.00m |
10.00m | 10.00 M 00
ﬂ"

‘ siguiente:

. | \ - Los accesos y salidas a la via publica deben ser

'} / ;.

S @ © U . O— — minimo 4, con puertas de 1.8m de ancho, que
0. . .

1000m | jooom | 1000m |1 abren hacia afuera o hacia ambos lados.

40.00m | 10.00 M

, . ; -Las salidas de emergencia deben ser minimo
° e — | ) dos, con un ancho de 1.8m; debe haber salidas

A A R de este tipo en todos los niveles. También,
se debe considerar que la distancia mdxima
entre cualquier punto del edificio y la salida de
emergencia es de 60m. En caso de que la salida

\
T oy O
B H ; -F == e = sea hacia escaleras de emergencia, la distancia

minima a recorrer desde cualquier punto a la
escalera debe ser de 35m.

- En cuanto a la circulacién interna, los pasillos
principales deben tener no menos de 6m de ancho
y los pasillos secundarios, 1,2 m de ancho.

- La circulacion para las dreas de camerino y
vestuarios, en comunicacion con el darea de
escenario, se produce por medio de escaleras
con un minimo de ancho de 1,2m, tanto para los
niveles superior e inferior del nivel de escenario.

=

=)
]
-
i

LD
JV

e

- En el teatro principal, la circulacién necesaria
para lograr un buen desempeno del sonido y la
iluminacion, serd, tanto vertical como horizontal,

" y fuera de la vista de la audiencia.
() [ El sistema de circulacién disenado para el buen

funcionamiento de la propuesta, se puede apreciar

en la siguiente imagen, donde se diagrama su
PLANTA DE PARQUEOS NPT -8M Y -12M desempeiio en todo el edificio:

10.00 m 10.00 m 10.00 m

E
@ © L

F

PLANTA ESTRUCTURAL DE PARRUEOS ESCALA 1 : 1000




5.5 NIVEL 1
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5.6 NIVEL 2
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VISTAS NIVEL 2




5.7 NIVEL 3
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5.8.1 DIFERENTES CONFIGURACIONES

CONFIGURACION 1 CONFIGURACION 2




CONFIGURACION 3 CONFIGURACION 4




CONFIGURACIAON 5




5. 8.2 LA TRAMOYA 5.9 CONCLUSIONES

OO0 000000000000 0000000000000 0 00 00 0 0000000000000 000000000000 0 0 09
Es el sistema que contiene las luces, y en algunos _ Por medio de la arquitectura y el diseno apto y
casos la escenografia y sonido, encima del flexible de espacios para las artes escénicas, se
escenario. Se puede operar de manera manual o puedefomentar,cambiar,promovery potencializar
por medio de sistemas eléctricos y mecanicos. la creatividad y a la vez lograr puestas en escena

con mas facilidad al tener buenos recursos
espacios, se logra ser innovador, arriesgado
y ser parte de los estdndares contempordneos
internacionales de las artes escénicas.

La componen la grilla, un marco de acero que
estd encima del escenario y puede cambiar su
altura segun las necesidades; se usa para dar
soporte o sostener las lineas o barras flotantes.
De ahi se suspenden los bloques, el equipo y las
poleas. La grilla debe salirse 2m del perimetro
del escenario del teatro y separarse del techo
por una distancia de 2.5m. En caso de incendio
debe haber una cortina de seguridad que aisle el
escenario del auditorio, la cual es obligatoria si la
capacidad es mayor a 500 personas.

_ Los fundamentos teéricos de la acustica y los
pardmetros visuales, son de vitalimportancia para
comprender los casos de diseno o de adecuacién
de espacios para las artes escénicas, tanto en
espacios cerrados como abiertos.

El sistema de tramoya a utfilizar se llama

Contrapeso (counterweight). Fue desarrollado en _La union entre las artes escénicas, la acustica
la primera mitad del siglo XX y hoy en dia es el y la arquitectura es imprescindible en el disefo
sistema mdas comun utilizado. de un teatro o auditorio, ya sea de pequenas

dimensiones o de grandes volumenes. La
percepcion que la audiencia deberiatenerde estos
espacios debe ser trascendente y confortable.

= e IS F==
. S A "
3= . T _Eneldisefiode espacios paralasartes escénicas,
- i [ e : .
T T : S G se debe proponer un proyecto que incluya
~_lbar era de|segurid | —~— G t ., . .
AF -'IL—:=-_—_F'*' _ 2ol ey S e Sy e R aspectos de resolucion técnico-constructiva en
_.' ||]TFH'FH| INIFI | [T TN RN relacién con la acustica, la visual, la resolucién
- L'J,L-J.Iciggo'l b=l ey plastica, los materiales y la propuesta de disefio
L] L [ ._L_r\ .
r e ' Wx’m : > b ;r interno, tomando en cuenta los fundamentos
. 'II ’ . 0
" __«i' o aaperfurg del (PSRN et | TTEL _,HHH”*‘*” | . tedricos. Luego, expertos en esas materias deben
: E : ! . - : revisarlo.
= | ; == I
. = "7 1Suk cenarioy— )i =
‘\,\ !

\“‘j : { —_— El frabajo constante en equipo se tforna
M| o =] I . , .
\“ﬁlu [ " [1] L slZ 5] l =L *rﬁ'w’u [ necesario y prudente para llevar a buen término

f\ el disefio y los alcances que este representa en
M :n Ml éa ]'"T I un proyecto de este tipo. Para ello, es preciso

emprender una serie de esfuerzos en distintos
campos de las artes y la ciencia.
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