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Himno del Conservatorio de Castella

“Vivir, luchar
el arte nos convida
vamos juntos a triunfar
alegres en la vida

Vivir, luchar
en alas del ensueno
nuestras almas volardn
en luz de eternidad

Con fe y amor
con fe y amor

Vivir en paz en la creacién,
el arte es nuestr ideal

Con fe y amor
con fe y amor

La inspiracién divina
nos alumbrard™

La musica del Himno corresponde al final del
Oratorio de “ La Creacion” de Joseph Haydn.
La letra es creacién de un colectivo de estudiantes
de primaria del
Conservatorio de Castella, en 1954
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La presente investigacion surge a partir de la inquietud
de poder retribuir a mi i alma mater El Conservatorio
de Castella Casa de tantos artistas, protagonistas de la
escena cultural de este pais durante mds de 50 anos.

Por medio de esta investigacion se pretende docu-
mentar las experiencias y vivencias espaciales, de
alumnos, ex-alumnos, profesores, ex-profesores y
tratar de encontrar y reconstruir la imagen fisica del
Castella. Una imagen, un espacio capaz de albergar
este especial modelo de ensenanza y proyectar la
confianza y seguridad que el arte necesita para que
esta institucion continde siendo estandarte y vanguar-
dia frente a los retos de un nuevo siglo partiendo del
supuesto que: las actuales no expresan fisicamente ni
responden adecuadamente al tipo de ensenanza que
se practica en el Castella ni a sus necesidades.

Al inicio se realiza un andilisis de las actuales instalacio-
nes solo para corroborar su condicién de deterioro y
de no satisfacer las necesidades de espacio para las
lecciones artisticas.

Partiendo del hecho de que el Conservatorio de
Castella es un colegio diferente, con una filosofia de
ser reflejada en su modelo pedagdgico, de dindmica
en el uso del espacio y las actividades curriculares,

se propone hacer un disefo particular, especial, que
naciera de lo diferente, que reflejara los fundamentos
filosoficos y que proporcionara una organizacion de
las actividades de acuerdo a la dindmica particular
que ya fiene el colegio

A estas alturas de la investigacion surge una pregunta
clave que da un giro de direccién al proceso. Luego
de profundizar en las bases pedagdgicas y filosdficas,
artisticas y de analizar el uso de los espacios y las posi-
bles necesidades. Surge la necesidad de re pensar el
enfoque artistico que va a tener el colegio. Pensando
en la posibilidad de hacer de este “nuevo Castella”
Uno gue pueda re posicionarse en el panorama artisti-
co actual, que pueda responder, como motor de arte
que deberia ser, a las incognitas y situaciones contem-
pordneas. Por lo que el enfoque artistico deberia ser
mds contempordnea también. Este re enfoque de la
investigacion es lo que da el fitulo al proyecto. Pues
basdndose en lo que hizo Don Arnoldo, que fue muy
adelantado a su tiempo, por lo que tuvo tanto éxito,
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se busca obtener un impacto similar adaptdndolo a la
época actual.

Con la virtualidad, la tecnologia y distintas propuestas
artisticas de vanguardia.

Lo que antes era una “re organizacion” de ideas es
ahora una re conceptualizacién de toda la dindmica
del colegio. Desde sus matices casi imperceptibles de
dindmica pedagdgica, conocida prdcticamente solo
por quienes han vivido la experiencia. Y hago énfasis
en el vivido, pues es una de las claves para enten-
der el castella. Es una experiencia. Es un fendmeno
complejo que trasciende los anos de estudio y vida en
él. De ahi el cardcter fenomenoldgico cualitativo de
la investigacion y su importancia. No hay nada escrito
sobre el. Nadie dijo, que filosofia se seguia ni bajo que
términos se dictaria la educacién. Fue bdsicamente un
experimento. Y uno muy bueno.

Reconceptualizar implica re pensar el scémo? el spor-
quéey el 3qué es?

Es imaginar, un espacio capaz de albergar y contener
mentes sonadoras, creando, practicando arte. Experi-
mentando.

Asi comienzo este viaje experimental por lo que serd mi
vision particular sobre lo que significa personalmente El
Conservatorio de Castella, la fabrica de suenos.

Gracias Conservatorio de Castella por ensenarme a
sonar vy ser feliz.
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“El secreto de la educacion reside en la
libertad. Si hay libertad, hay creatividad,

y si hay creatividad, hay frascendencia”.

Arnoldo Herrera Gonzdlez

1 Citado por Sergio Herrera . Abril 2010
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Capitulo I
Conociendo el




La educacion en Costa Rica vio un cambio cuando a partir de 1953 se fundd el Conservatorio de Castella sumando
a la poblacién sus egresados, personas felices, criticas y con una gran sensibilidad por la vida y las causas sociales.
Este fue el objetivo de su fundador. De repente la escena artistica nacional comenzé a ensan-
charse y engrandecerse. El arte comenzé a filfrarse a los hogares costarricenses de todas clo-
ses socio-econdmicas, cambiando estructuras sociales mds rigidas con respecto al tema del arte.
Esto de la mano por politicas de difusibn cultural socialdemdcratas del estado. Como lo fue-
ron la creacién de: La Editorial Costa Rica, la Orquesta sinfénica, la compania de teatro, la Universi-
dad de Costa Rica cambiaron el panorama de la clase media emergente, culta, sensible y pensadora.
Demandante de una agenda cultural y artistica mas especializada cada vez.

La préctica de las artes combinado con la educaciéon académica ha resultado ser una férmula de éxito.
Puesproveeunaformadeexpresidn queacercaalindividuoaunacomprensibndesimismoydesurelacidnconelcontexto.
Individuos auténomos y libres de pensamiento.

El proyecto re conceptualizacién del Conservatorio de Castella busca, re posicionar al conservatorio dentro
del dmbito artistico, cultural e intelectual costarricense contempordneo. Asi como lo hizo en sus inicios. Seguir
funcionando de plataforma para cientos de jbvenes que quieran experimentar a través del arte, el auto co-
nocimiento y la busqueda de su libertad como individuos, por medio de una educacién integral. y humanista.

Estainvestigacion busca reafirmarloslazos inquebrantables entre el arte y la arquitectura, el espacioy el aprendizaje.
Con el fin de proponer espacios fisicos que reflejen el cardcter artistico distinti-
vo de la institucibn y que ademds sean aptos para el desarrollo y aprendizaje del arte.
Paraestolainvestigaciénse abre enbuscaderespuestasintegralesdesde camposdiversoscomolapedagogia, elarte,
la arquitectura, y el comportamiento humano, la tecnologia aplicada al arte, el paisajismo, la percepciényla filosofia.



Delimitacion del tema

Para efectos de lainvestigacion se estudiard todo el fendmeno del Castella, desde susinicios hasta el afo 2012. Y se
analizardnlas distintas manifestaciones artisticas alolargo deltiempo como evidencia delaproyeccién culturaly par-
ticipacidndelcolegioenlaescenanacional.Independientemente delmomentoeneltiempocomounsdlofendmeno.
Asise podrdreconstruir a partir de las memorias y experiencias de alumnos, ex alumnos, docentesy exdocentes, etc.
Lo que significd alo largo de los afos recibir una educacion integral y como este modelo se adaptd poco apoco a
los cambios del tiempo. Hasta la Ultima década en la cual ha sido mds dificil responder a las demandas actuales.

El proyecto se ubicard en el terreno en Barreal de heredia, donde se encuentran las actuales instalaciones.

No se estudiard ni tomard en cuenta el Teatro Arnoldo Herrera, ubicado en Sabana Norte para el disefio pro-
puesto, pues a pesar de su valor por ser la primera edificacién del colegio, por encontrarse fisicamente lejos
de las actuales instalaciones. Se asume para efectos de la propuesta que continta funcionando como Es-
cenario principal y vitrina del colegio. Este amerita un estudio y consideraciones de diseno independientes.



El conservatorio de Castella es una ins-
titucion que se dedica a la formacion
de estudiantes criticos, libres y felices,
mediante la prdctica del arte en prima-
ria y secundaria paralelo a la educo-
cion formal designada por el Ministerio
de Educacion Publica de Costa Rica.
Es ahora una institucion publica.

Unica en su tipo. Aungque en la mayoria
de instituciones de educacidon prima-
ria y secundaria del mundo se imparten
materias de arte en ninguna, el progra-
ma de arfe es tan complejo y tan im-
portante como el estudio académico.

Por lo que posee una dindmica dife-
rente. Gira en torno al desarrollo in-
tegral del estudiante auténomo e in-
dependiente a través de prdcticas
artisticas que el mismo alumno escoja.

Dedicada a la ensenanza integral de los
estudiantes, su filosofia de libertad bus-
ca fomentar en cada uno la autono-
mia vy libre pensar. Desde su fundacion
ha sido semillero fundamental de artis-
tas y promotores de la cultura. Por so-
bre todo una institucion pionera en el
campo humanista. Reforzando esa sen-
sibilidad que debe tener y expresar un
artista, como intérprete de su época.

arte, la esencia del
surge  como forma
la conceptualizacion vy

La esencia del
Castella, que
a partir de
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re conceptualizacion de lo que de-
beria ser, un espacio digno de al-
bergar dichas actividades y primor-
dialmente, ninos y personas felices.

De la filosofia del Castella, se escribid y mu-
cho se dijo. Aungue nada definid oficial-
mente sise trataba de unau otra corriente.
Lo que si se pudo recopilar fueron nume-
rosas frases con las que el mismo Don Ar-
noldo pregonaba su estilo de educacion.

Se ha dicho que forjdo un método de
educacion informal. Se dijo también
que era un sistema humanista, que
se inspird en el método montessori,
en Freire y en la escuela de Sumerhill.
Lo verdadero es que fue un hombre vi-
sionario, adelantado a su época, un
educador, un maestro, uno que como
buen director de orquesta supo organi-
zar un conjunto de ideas y personas para
que le ayudaran a construir un sueno.

El florecer de las artes en una sociedad
marcan un antes y un después. La sen-
sibilidad y pensamiento critico que de-
sarrollan los artfistas los hace querer ser
mejores personas y mejorar la sociedad
en que viven. Los horizontes se abren.

“"Aqui cada nino tiene el pan del tama-
no de su hambre y el zapato del tamano
de su pie”.

Arnoldo Herrera Gonzdlez



El arte como medio de expresion es una
gran herramienta para que los adolescen-
tesaprendan aconfiarensimismos. Apren-
denatenermetaspropias.ElConservatorio
de Castella presenta un nivel de deser-
cidn muy bajo comparado con ofras insti-
tuciones educativas inscritas al Ministerio.
El arte es sU motivacion.

El respeto y la tolerancia, son valores que
se han perdido cada vez mds en nuestra
sociedad. El fortalecimiento de institucio-
nes como esta es de vital importancia
para que continué siendo hogar e inspira-
cion para tantas personas que a través de
las artes han hecho de este pais, uno en
donde las artes, la educacion y una mejor
calidad de vida han sido estandartes des-
de que se sentaban las bases del estado.

Actualmente al colegio asisten 1050
alumnos entre primaria y secundaria.

En lo referente a la administracion, la
Direccidon Académica se hace cargo
de la administracion de docentes, ins-
talaciones, programas de estudio, pro-
yeccion del colegio y todos los asuntos
relativos a la seguridad e integridad de
los estudiantes. Del mantenimiento del
colegio y la seguridad de los bienes.

Porotrolado la Junta administrativa se en-
carga de organizar el transporte y el siste-
ma de alimentacion. Este tipo de servicios

se cobra por aparte y los estudiantes pue-
den decidir si comprar los servicios o no.

Al fundar el colegio Don Arnoldo decidio
que este tipo de servicio no era optativo
mas bien obligatorio. Y la experiencia de ir
al colegio cada manana comenzaba  al
llegaralaparada. El vigje en el bus, con to-
dossindistincion denivelsocio-econdmico.

Estosdetalleshayquerescatarpuesaunque
parezcaninsignificantes,eranbasesfundao-
mentalesdelafilosofiaintegraldel colegio.

El colegio a perdido fuerza en
presencia en la escena nacio-
nal. Pero se manfiene vigente.

Creo que existe una relacion direc-
ta entre este debilitamiento y el pau-
latino deterioro de las instalaciones.



Arnoldo Herrera e Inicios del
Conservatorio::::::

Arnoldo Herrera. Desde nino estudidé piano con su
padre, quien era maestro de capilla, Director de la
Banda Municipal y maestro de escuela.

De joven parte rumbo a México a realizar estudios en
composiciéon y direccién orquestral. Esto bajo el ala

de un gran impulsor de las artes en nuestro pais, Luis
Demetrio Tinoco, Ministro de Educacién Publica y el re-
cordado Monsenor Sanabria quien fuera su protector
desde que Arnoldo cursd estudios seminaristicos.

Siendo aun estudiante llegd a ser director de la Or-
questa de Alumnos y asistente del maestro Rodolofo
Halffter.

Durante sus nueve anos de estadia en México se
desempend como Director de Orquesta profesional,
Compositor de MUsica para cine y tuvo a cargo la
direccion del Coro en el instituto de Bellas artes.

Don Arnoldo experimentd

en carne propia lo que significaba ser artfista en aque-
llas épocas.

La falta de apoyo, la necesidad vy la indiferencia.

Los artistas no eran personas bien vistas en la sociedad
de aquellos tiempos.

En 1953 se funda la institucion Conservatorio de Cas-
tella bajo la direccidon de Don Arnoldo Herrera. Esto
concreta los deseos de el Dr. Carlos Millet de Castella
quien en 1942 dona cien mil colones y un terreno en el
costado norte de La sabana, para la construccion de
un conservatorio de musica.!

El principio material estaba: con las clases empezé la
tarea espiritual, el saber conciliar las disciplinas acadé-
micas y las artisticas.?

Es hasta 1954 que se puso al frente de lo que nacia vy
gue nadie sabia a ciencia cierta que era: el Conserva-
torio de Castella nace y desde entonces comienza la

| Estrategia de Ordenamiento Espacial para el
Campus del Conservatorio de Castella. 2003
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lucha contra el escepticismo, la rigidez institucional y la
pobreza que enfrentaba la institucion.

Bajo el lema de que cualquier nifo podria ser un gran
artista, sin importar su clase social. Todo lo que se ne-
cesitaba era brindar la oportunidad.

Y es asi como esta institucién comienza a convertirse
en la casa de cientos de ninos que bajo este innova-
dor modelo serian los artistas que luego comenzarian
a diseminar las semillas del arte y la apreciacién de la
cultura popular que caracteriza a los costarricense.




Don Arnoldo Herrera fundd la Opera Nacional y algunas
veces hizo de Director Huésped de la Sinfénica Nacional.
Asi la escuela abre sus puertas  en Noviembre de 1953. Se
matricularon 35 estudiantes y con eso se planta, “La simien-
te de un verdadero movimiento artistico en Costa Rica"!
Acreedor de un premio Magdén en 1991

“El Magdén me obliga a defender este pensamiento sobre
la educacién no formal, sobre la cultura popular. El Magdn
me exige un comportamiento de entrega totala mipueblo.

Arnoldo Herrera™?

El Maestro Arnoldo Herrera Gonzdlez, muere en el ano 1996.
Serd Sergio Herrera su sucesor durante el periodo de 1996-
2001 cuando el Conservatorio se enfrenta a la peor cri-
sis administrativa, donde sucede el peor temor de Don
Arnoldo y el colegio es intervenido por el Ministerio de
Educacidén PUblica. El Castella se rodea de una neblina
de confusidén, inseguridad generada por la lucha entre
tres grupos con particulares intereses sobre la institucion.
Este capitulo en la historia de Conservatorio ha minado esa
seguridadquenosdaba.Esunveloquenohasidofdcildisipar.
Hoy como siempre, existe un cuerpo de profesores y
padres de familia comprometidos con su esfuerzos en
la preservacion de lo que fue y siempre deberd ser.

1 Francisco Gamboa, Revista Musical
2 Martinez Ligia. Revista cultural del Conservatorio
de Castella. Oct. 1996.

Todos vienen en el bus de igL
ma el hijo del pcmodero que el hijo i
del diputado.”

Arnoldo Herrera.

.




El Conservatorio de Castella abrid sus puertas en
el 1954, recibiendo a los 35 estudiantes que se ha-
bian inscrito para el primer grado, en una casu-
cha ubicado en Sabana Norte. Lo que luego se-
ria y hoy se conoce como Teatro Arnoldo Herrera.

En este edificio si se puede apreciar en su diseno,
una clara intenciéon de como se relacionan las artes.
Un espacio central, el escenario, es donde conver-
gen las diferentes actividades. Tantos los espacios de
educacion académica como de artes se entrelaza-
ban, compartiendo espacios y demostrando la inte-
rrelacion esencial. Sustento de la filosofia del Castella.
Esta instancia fue disenada por el arquitecto y ar-
tista Felo Garcia, gran amigo de Don Arnoldo.

No fue sino hasta 1974, cuando se traslada a la Ba-
rreal de Heredia, cantdén de Ulloa, a nuevas insta-

laciones, donde se encuentra hasta el dia de hoy.
El terreno en ftotal consta de veinte man-
zanas. De las cuales solo seis se  utilizan.

Diariamente durante el curso lectivo, mds de 50 ru-
tas de bus traen estudiantes de todas partes del
cenfro metropolitano. La movilizaciéon tanto dentro
de la institucién como para acceder a ella es impor-
tante. La autopista General Canas que pasa tan-
gencialmente al colegio ,es una ruta importante.

de del Conser-

Castella::::::

Razdn
vatorio

ser
de

El Castella es también una respuesta, o un producto
de la corriente humanista que imperaba en el pais. Se
habia fundado en 1941, la Universidad de Costa Rica
bajo los mismos estandartes filosdficos. El humanismo
es la base que sustenta, toda la razén de ser y nutre
de filosofia e idealismo las aulas de colegio. En pos de
ser mejores seres humanos para una mejor sociedad.

“Una nueva escuela: a diferencia de la actividad
cientifica, donde no es posible la creacion infantil, en
la artistica el nifo tiene un campo apropiado para su
actividad creadora.”

20

“El sentimiento estético es algo que se da en el nifo,
su mundo es predominantemente imaginativo. Y por
otra parte, el nino es mds actor que expectador. En
consecuencia puede ser creador a su medida, en el
campo de las artes.”!

Como un servicio prestado al ser humano, con el fin
de gue encuentre su propio camino, realizéndose
plenamente como persona y al bien de la sociedad.

Caracteristicas de la educacion
del Conservatorio de Castella::::::

Mds de una vez se dijo del Conservatorio, que no fue
fundado ni erigido para graduar artistas. Don Arnoldo
gueria que los estudiantes del Castella, fueran artistas
si asi lo querian. Mientras fueran al colegio debian ser
felices. Por mientras pueden aprender de todas las
ramas artisticas que quisieran hasta encontrar la que
mds les guste. Sin embargo lo realmente importante
para el, es que a través de la experiencia de la prdc-
tica artistica, los estudiantes vivieran la experiencia
del auto conocimiento, de la realizacion personal,
formados como personas auténomas y felices. Cri-
ticas y sensibles que pudieran apreciar una orquesta
interpretando una sinfonia de Beethoven una obra
de Rembrant como la riqueza cultural de nuestro
pais. La comida tipca y la cimarrona.

El folklore es una de las materias de rigor, pues se
considerd vital conocer sobre las tradiciones y raices
de nuestra cultura.

Que es el principio fundamental de ser de un Caste-
llista, ser feliz.

La dindmica en el colegio es de la siguiente forma:
Durante la manana, primaria y secundaria reciben
seis lecciones de materias académicas.

Al medio dia en punto salen a almorzar los nifos de

1 Revista cultural del Conservatorio de Castella, oct.
1996.



primaria y tiene una hora de almuerzo. Alas 12:30 lo
hacen los de secundaria. A la 1:00 pm comienzan = Z
las lecciones artisticas hasta las 4:00 pm. Y alas 4 :15 SO b re I a ed ucacion
salen los autobuses de vuelta.
Con la actual administracién, hay seis recreos peque- CaSteI Ia
nos que se distribuyen a lo largo de todo el dia.

-IIIIIIIE::IIIIIIIIIIIIIIIIII Comité de Evaluacién

Practicas artisticas

NERE LEE N
EEEEN

Auxiliar

Administracién académicas

Secretaria Primaria Secundaria Musica

Espafiol Artes Plasticas

Matematicas

Estudios Sociates
Idiomas
[ Cocina g S
Biblioteca

Conserjeria

Danza-ballet

Literatura
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Alumnado
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Del concepto de Arte.... hasta nuestros dias

3Qué es arte? Esta es una cuestion ontolégica que
ha acompanado al ser humano desde siglos afrds.

Responder a esto, requeriia ofra ftesis a par-
te. Para efectos de esta investigacion las pre-

guntas que afloran son de corte mads como:

Que tienen mayor inge-
rencia en el tipo de actividades que se desarrolla-
ran en el Castella. Mediante la nueva propuesta.
Se busca dar al Castella una mirada mads fresca, actual
y que los artistas estudiantes, puedan mediante la in-
vestigacion artistica estar mdas cercanos a su realidad.

Arte: en su origen latin, (ars / artis) se define como la
facultad que prescribe reglas para hacer con per-
feccion las cosas o la delicadeza de una obra.
En la antigedad se le consideraba arte a la gramati-
ca, laretdéricay la légica. El trivium de las artes liberales.
La pinfura la arquitectura y la escultura eran conside-
rados oficios, artes mecdnicas. Y no eran muy bien
vistos como artes pues eran trabajos remunerados.
Es a partir del S XV111 que se relnen en una nueva
categoria la pintura, la poesia, la escultura, la musi-
ca, la arquitectura. Ademds se suman la danza, la re-
térica y la jardineria. “BEAUX ARTS” ( Las Bellas Artes)
Este esquema es el que se ha utilizado en el Caste-
lla desde su fundacién pues de esta escuela Parisina
deviene el concepto de cultura que adquiere nuestro
pais a través de las politicas culturales con las que se
consfruye nuestra ideosincracia, la identidad nacional.

Esta escuela de "bellas artes” o artes elegantes o ar-
tes educadas como también se les llama, es la que
se insfitucinaliza, mediante salas de conciertos, go-
lerias de arte, teatros y editoriales. Y se traslada a la
academia. Va dirigida a la educacion del publico, el

mismo que ya educado, seguird consumiendo, arte.
Esta es la influencia que llega desde Francia a Costa
Rica a partir del S XIX, al distinguido Valle Central con
su burguesia que buscaba ser mds educada y culta.

El derecho a la formacion cultural de la ciudadania
costarricense se encuentra consignado en la Constitu-
cién Politica de Costa Rica; en materia de educacién y
cultura, el articulo 83 de la Carta Magna establece que:
“... El Estado patrocinard y organizard la educacién de
adultos, destinada a combatir el analfabetismo y a pro-
porcionar oportunidad cultural a aquellos que deseen
mejorar su condicion intelectual, social y econdmica.”

Impulsando asi la construccién de entidades tan im-
portantes como: El Teatro Nacional a finales del siglo
XIX Junto con un programa de profusion de la cultura.

Esinnegable quetodohacambiado. Y graciasaaquellos
impulsoslasartes,Hoygozamosdenumerososteatros,salas
de conciertos, galeriasy multiples grupos de personas de-
dicadas ala produccion artistica de manera profesional.
Ya para el siglo XX se suman a la escena La Universidad
de Costa Rica, La Orguesta sinfénica, el programa juve-
nil, La Compania Nacional de teatro y La Compania Na-
cional de Danza para nombrar los de mayor impacto.

Los tiempos han fransformado nuestras socie-
dades. La tecnologia ha transformado la for-
ma en que vivimos, nos comunicamos Yy frabajo-
mos. También la forma en que producimos arte.

Y siendo los artistas, los intérpretes de su tiempo, esimpe-
rante re pensar sobre la forma en la que aprenderemos,
y practicaremos las artes. Ademds de que el rango que
abarca se ha ensanchado y fransformado por igual.

una mirada fresca a las ar-
mundo y en Costa Rica.

Se aboga por
tes, en el

Hoy podemos hablar
de un interés en
riencia y de la

mds que de un arte,
la complejidad de la expe-
interaccién con el publico.




De la riqueza en la experiencia artistica, a través de
nuestra capacidad de percecién multimodal. Domde
si bien, se espera como receptores una explosién de
estimulos que nos lleven hacia la propia observacioén.
De un didlogo a lo interno a partir de la expresién. Los
artistas deben responder a esta, que no es mds que
una caracteristica de nuestro tiempo, mediante técni-
cas variadas. No es gratiuto que hoy en dia, la relacién
entre técnicas, prdcticas, artistas, colectivos, temas se
de en todas las esferas del arte y la expresidn humana.

Hablamos de arte  sonor, de performan-
ce, instalaciones, iluminacién, intervanciéon  ur-
bana como el conocido ‘“son et lumiéere”.
Un sin  fin de posibiidades y  herramien-
tas tecnoldgicas, que las nuevas generacio-
nes tienen incorporadas a su estlo de vida.

Dentro de la nueva concepcidon de la ensefan-
za artistica, es imprescindible no quedarnos ata-
dos a las antiguas ideas del arte, ni de la ensenanza.

El nuevo enfoque se profundiza en el
capitulo 6 de propuesta conceptual.




El enfoque especial del Conservatorio de Cas-
tella, tiene siempre como referencia la cultura
popular. No ve el arte como un derecho elitista.

“Las  marchas callejeras, la musica de bai-
le, los cantos populares proporcionan los prin-
cipales elementos de la funcidon formativa™

A r t e : : : : : :
Se denomina arte a la actividad y o producto en que
los seres humanos expresamos nuestras emociones,
ideas y en particular nuestra percepcién del mundo.
El arte fiene la cualidad de ser un acto inclusivo,
pues involucra no sélo al que lo practica, no sdlo al
que ejecuta, sino al que observa, escucha y siente.

C U | tu r a : : : : : :
Es el conjunto de todas las formas de expresién y co-
municacién de un grupo o sociedad determinado.

La cultura incluye los valores, ideas, actitudes
y simbolos, conocimientos, etc. que dan for-
ma al comportamiento humano vy son trans-
mitidos desde una generacidén al la siguiente.

Por eso es tan necesario re conectar, reforzar, religar,
la relacién vital entre estudiantes y exalumnos, para
poder reafirmar la identidad y cultura del Castella.

Z4Herrera, Arnoldo. La educacién musical escolar.

1 "Atdvicos" danza Castella 2000. Fotografia
de Rodrigo Salas

2 Banda del Conservatorio de Castella, 1988
Direccion y fotografia, Sergio Herrera

3 Clase de acuarela, Prof, Heydy Valverde.
Fotografia Emilia Villegas 2004
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4 Festival internacional de danza, Paraguay.
Representacién del Conservatorio, 1998.
Fotografia de Rodrigo Salas

5 “Oliver Twist” Conservatorio de Castella,
en Teatro Nacional 1998. Fotografia Rodrigo
Salas.

6 Clases de pintura, 2010. Mdnica Rojas

En el Castella se ha mantenido una formacion de cor-
te mds academicista con programas y evaluaciones
para cada una de las ramas principales que alli se
imparten que son : Danza, musica, teatro, artes plds-
ficas, literatura y floklore. Se piensa que es necesario
incluir en los programas y nueva agenda del colegio,
un enfoque mds experimental y de investigacion.
Aungue se ha hablado de programasd e estudio mds
flexibles en donde se toma en cuenta las posibilidades
individuales de cada alumno, se abogard por un dise-
Ao de programa aun mds personalizado. Por lo que se
requiere de una plataforma de apoyo para que los es-
tudiantes puedan planificar sus proyectos de estudio.

El MEP ha implementado en los colegios un nue-
vo programa de sensibilizacién y apreciacion de las
artes que de igual forma aboga por la experimen-
tacién, apreciacion de las artes e investigacion.

Para Don Arnoldo, el propdsito del Castella no era
formar artistas, si no personas felices que a través
del arte pudieran expresarse, ser libres de pensa-
miento y ser personas criticas. Siendo este el mayor
aporte para la sociedad. Pero por sobre todo, felices.
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De hacer con las manos, la
forma correcta de hacer algo,
la técnica,. El hacerlo bien.
Habilidad, detreza.

“Beaoux Arts”

Danzqg, El minué Pintura, El columpio Escultura, Barroco

de fragonard
/ML'Jsico, Mozart

Poesia, Goethe

Arquitectura,
Opera Real de
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Nuevo cast

C i OnNTdesciE

1| Staro Riga, proyeccion en fa
2011




La buUsqueda de nuevos expectadores, nuevas
experiencias y nuevas formas de expreisdn artis-
fica es lo que se busca en la nueva propuesta.

Otras categorias que ingresan a engrosar la lista de
prdcticas artisticas cldsicas. En donde el énfasis se da
en la experimentacion, y la integracién de técnicas y
actores. Refiriéndome a actores, como participantes
de un proyecto, no actores dramdticos estrictamen-
te son: el Happening, los espectdculos sonoros y de
iluminacién. El video arte, las intervenciones urbanas.

Partiendo del nuevo papel del artista, como investi-
gador, propositor, intérprete de la actualidad. Uno,
qgue con una formacion con fuertes bases tedri-
cas e investigativas. Capaz de cuestionar y propo-
ner nuevos lenguajes y estratégias de expresion.
Un artista, critico, sensible, intere-
sado en la realidad que le rodeaq.

Donde deben imperar espacios de discusién, ex-
perimentacié, espacios flexibles que se adapten
a inpensables propuestas de ocupacién espacial.
Lienzos en blanco.

Donde esigualmente vital, el acceso a fuentes de infor-
macién, fanto entre estudiantes, como deinternet, libros,
documentales, conciertos, etc. Donde se abra espacio
a los estimulos multisensoriales. Y se de la oportunidad
de autogestionar cada uno sus programas de estudio
y no quedarse dentro de los limites fisicos del colegio.

Por lo que es necesario una plataforma de apo-
yo, discusién y de guia de parte de los profesores
en conjunto con los alumnos. Mds que una cla-
se magistral, se busca la conversacion, discusién,
planteamiento de temas vy posibles proyectos.

Es vital contar con espacios abiertos, libres, don-
de se puedan experimentar este fipo de activi-
dades simulando la ciudad. Pensando en llevar el
arte fuera de las aulas y de los limites del colegio.

Ya cada alumno no solo recibird el pan del tamafio de su
hambre, ahora el nifo podrd decidirsiquiere pan, o man-
zanayquehardconél.Selocomerdohardunainstalacion.
Ya no solo espera recibir, no slo espera indicaciones,
es responsable de su desarrollo y de sus alcances.
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En nuestro pais existen varias institucio-
nes dedicadas a la ensenanza de las artes.
Lo que parece ser un buen indicador de como se ha
diseminado entre la poblacién la importancia de la for-
macioén artistica y el aporte que tiene para la sociedad.

M U0 s i ¢ a : : : : :

Por ejemplo la Orquesta Sinfénica Juvenil, fun-
dada en 1972. Fué la primera orquesta de jove-
nes de Lafinoamérica. Este surgi®é como una ini-

ciafiva para formar instrumentistas de calidad.
Actualmete 800 estudiantes asisten al  pro-
grama. Con edades desde los 4-26 anos.

El porgrama Susuki es el que se uliliza para comen-
zar. Y cuenta a su vez con diferentes niveles has-
ta alcanzar el grado de licenciatura en musica.

Dados los buenos resultados que tuvo el Pro-
grama Juvenil de Orquesta, el que fuera mi-
nistro de Cultura, Guido Sdenz, decidié crear
una institucion similar en el campo del teatro.
En 1977 se crea el Taller Nacional de Teatro. En donde
la metodologia que se usa es la de frabajo en equi

T e a t r o : : : = :
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ipo y se fomenta la actitud positiva. Actualmen-
fe los estudiantes aceptados para el programa
del taller son becados por el Ministerio de Cultura.

Es ofro indicador del la importancia que tiene,
desde hace décadas con iniciativas gubernao-
mentales, el fomento de las artes en nuestro pais.

D a n z a : : :

El Taller Nacional de Danza, Conservatorio el Barco
es un programa adscrito también al Ministerio de Cul-
tura, especializado en la poromociéon de la danza.
Juego, ficcion y sorpresa son los instrumentos diddcticos.

Una de las caracteristicas especiales de esta institucion
es lainiciativa de promover el desarrollo cultural de co-
munidades alejadas. Llevar el arte a comunidades fuera
de San José y de abrirespacios parala experimentacion.

Creado bajo decreto de Ley en 1980 pretende ser
un espacio de investigacion sobre el movimiento or-
poral y fomentar el potencial cultural costarricense.



En el campo de las artes plasticas, el mi-
nisterio  ha creado una institucion  similar.
LaECAsefundéen 1951 porOlgaEspinachyesunprogra-
ma que ofrece una valiosa alternativa parala formacion
artfisticaenelcampo delas artes plasticas y las artesanias

Ha sido también labor de la Universidad de Cos-
ta Rica la de pormover el estudio de las artes plds-
ticas. Bajo un modelo de pormocidon vy estimu-
lacién de potencial creativo en jovenes y ninos.

Y el ministerio cuenta con el Museo de Arte Costa-
rricense y el Museo de arte y diseno contempordneo
como espacios para la difusidén de las artes pldsticas.

Eso sin nombrar las muchas academias, ins-
fitutos 'y galerias que han ido  crecien-
do y multiplicdndosepor el valle central.
Es ofro indicador de que la produccion pldstica crece
y se posiciona en un mercado mas o menos estable.

1] Danza T.N.D. “lacasaquebaila.com”

2| Orquesta O.S.J .http://www.osn.go.cr/instituto-nacio-
nal-de-la-musica.html

3| Teatro. T.N.T http://www.micartago.com




“Estos jébvenes nos han oido hablar muchas veces de
ese deseo del hombre de “tener mds que de ser” No
estamos contra el deseo de vivir mejor, pero puede
estar equivocado el estilod e vida que se pretende:
Es posible que un hombre que busca la verdad, el bien
y la belleza de todo lo que le rodea sea mds feliz que
aquel que dice que fodo lo tiene.
Ustedes estoy seguro, estdn preparados para fransfor-
mar el medio en el que les ha focado vivir.
El arte les ha ensenado a ser imaginativos, idealistas
y creativos. Saben que son Utiles a los demds con
frascendencia para mejorar el estilod e vida de sus
semejantes.
sNo serd esto lo que busca el hombre actual, producir
un ser felize".

Arnoldo Herrera Gonzdles

“Pintar es compartir el viento con el viento y la
vida con la vida.".
Ricardo Ulloa Barrenechea



Andlisis Fisico

Problematizacion y analisis de sitio

Anélisis Instalaciones

Anédlisis Dinamica
espacial

33



Enelapartado dela problemdticano se limitameramen-
te aun estudio de las condiciones espaciales o fisicas de
las instalaciones actuales. Lo que de igual manera justi-
ficaria e ilustraria claramente, la necesidad de arreglar,
cambiary de brindar sencillamente un espacio digno, a
la tarea que desempena el Conservatorio de Castella .

Se ha tratado a lo largo de la investigacién, ir descu-
briendo como diversos factores, han ido mermando
esa fuerza que tenia el Castella en sus inicios. 3 Qué
ha provocado que ya no tenga una presencia tan
fuerte en el dmbito nacional artistico? 3 porqué ya
no se siente, como una institucién de vanguardia?

La herida administrativa, como me gusta llamarle a la
lucha por el poder y direccion de la institucidon entre
el MEP, la Fundacién que manejo el colegio durante
anos y un grupo nuevo de “padres de familia” que
buscaban también obtener su cuota de poder para
tener alguna ingerencia en el colegio. Este fema no se
va a andlizar pero marca un antes y un después, en
cuanto al acelerado deterioro que sufrieron llas insta-
laciones durante los anos que sigueiron a la disputa.

sEn  donde estd ahora2 Aparentemen-
te, el Caostella sigue presente en la memo-
ria de los costarricense en el imaginario.

Lo ubican vagamente en la sabana.

y algunos logran ubicarlo en Barreal, agre-
gando: “Se esta cayendo ese lugar”.
Entre otros comentarios menos agra-
dables y menos esperanzadores.
Enfonces, asi entramos de lle-
no al andlisis de lote propiamente.

Un andilisis que nos dard como resultado un diagndstico
de cdmo se encuentran las instalaciones, como se utili-
za el espacio, cudles han sido los aciertos y desaciertos
de lo que hay vy si el espacio que hay suple o no las ne-
cesidades especificas para la ensehanza de las artes.

Mapa 4. Costa rica, Heredia
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Mapa 5. Cantén de Ulloa, Heredia

Morfologia del lote

A\

Norte Barreal de Heredia

Mapa 6. Lote

actualmente, cubre una extensidon
de 130 961,537 mts cuadrados. De
los cuales sdlo 31 062 metros cuadro-
dos aproximadamente son utilizados.

El resto representa el terreno no utiliza-
do. En el pasado funciond como un tajo.

Al encontrarse colindante con la au-
topista Préspero Ferndndez, se po-
dria pensar que es de fdcil y rdpido
acceso, tanto desde los sectores del
este de la capital como del oeste.

Las rutas de autobuses recorren toda
la capital recogiendo estudiantes. La
poblacién es siempre muy variada.

Ellote presenta una morfologia bastante
iregular, tanto a nivel topogrdfico, con
una depresién hacia el cauce del rio,
como en sus perimetros no ortogonales.
Como se puede apreciar en el mapa 6.

Conservatorio de Castella



Topografia y vegetacion

Consideraciones
dareas utilizables

Norte

Mapa 8.
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El drea circundante de las insta-
laciones presenta una fuerte co-
bertura verde. Con drboles de
grandes didmetros en tronco y de
alturas hasta de 10 metros de al-
tura. Asi como dreas cubiertas de
grama. Sin embargo no hay nin-
guna intencién de jardin o de cui-
dado respecto de este recurso, a
excepcidon del anfiteatro, donde
se incorpora al diseno de las gra-
deria, dos drboles de gran tfamano.
Generando calidad de lugar, hito
importante para los estudiantes.

En términos de topografia, el te-
rreno  presenta  limites  naturo-
les en sus accidentes de hasta
9 metros de profundidad. Estas
condiciones propias de su cer-
cania con el cauce del rio Virilla.
Las dreas del tajo y sector izquierdo
del terreno, por distancia, lejania y
diferencia de altura conrespecto al
acceso, son zonas de dificil acceso
y control visual. Porlo que se decide
seguir utilizando las dreas mds altas
y cercanas al acceso. Por seguri-
dad de los estudiantes y concentrar
las actividades para mejor control.
Ademds de presentar las terrazas
mds planasy pendiente mdssuaves.

En el mapa 9, se puede apreciar
el contraste entre las dreas cons-
truidas contra las no construidas.
Lo que representa unna oporfu-
nidad de aprovechamiento, Ii-
bertad a la hora de la propuestq,
pues no hay restricciones de es-
pacio. Mas la topografia, por su
pendiente constante hacia el rio,
presenta en si una condiciod, de
limites naturales que al mismo fiem-
po es sugerente para el diseno.

El terreno presenta un Unico acce-
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Mapa 9.
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Llenos y vacios
Conservatorio de Castella
Barreal de Heredia

Llenos y vacios
Bordes
Acceso

so posible. El utilizado en la actualidad.
Es un cceso con calidad vehicular, no
presenta ninguna consideracién para
los que arriban peatonalmente. Ade-
mds que su colindnacia con la autopis-
ta y la diferencia de altura, no admi-
fen aceras sobre el costado nor-este.
Esto se ilustra en el mapa 10. Donde
tabién se muestran los bordes del lote.
Un Unico acceso y bordes duros e ina-
movibles caracterizan este terreno. Al
sur con el rio Virilla, que presenta una
depresion topigrdfica significativa. Y
un céra de cincuenta metros de res-
triccion y proteccién del cauce. Colin-
da con una autopista de alto trdnsito
que genera contaminacion ambiental
y sonora. Ademds de ser infranquea-
ble peatonalmente. Al oeste, colinda
con el Colegio Técnico profesional
de Ulloa. Y al oeste con terrenos val-
dios y cafetales mas no existe limite
fisico entfre el terreno del colegio vy
estos Ulytimos. Lo que representa un
peligro pues personas ajenas a la ins-
fitucién pueden ingresar sin control.

Una caracteristica interesante e im-
portante a tfomar en cuenta para el
diseno, es su cardcter de “oculto”. Y
es que no es casual el que no muchas
personas ubiquen el Castella, no es
simplemente porque nunca han pasa-
do cerca. El lote posee una topogra-
fia y una ubicaién que lo ocultan y a
la vez protegen. De hecho, sdlo hay
dos puntos desde los que se puede
apreciar y por su condicién topogrd-
fica de aislamiento, las dos ocasiones
son posibles sélo desde vehiculos en
movimiento. La primera desde la Pis-
ta, en sentido san josé- alajuela, unos
segundos anfes de ingresar al puen-
te. Y en la enfrada misma del colegio.

El espacio destinado a circulacion
vehicular dentro de la institucién es
amplia. Ya que son en su mayoria
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Visuales

Espacio vial vehicular
Paso techado

autobuses escolares los que cir-
culan, maniobran vy estacionan.
También existe una extensa red
de pasos techados que co-
necta vy cubre casi toda la ex-
tensiéon del colegio actula.
Mapa 12.

Existe un drea de extension del co-
legio actualemnte. Son dreas cir-
cundantes, no siempre cercanas, No
siempre seguras. Que son utilizadas
por los estudiantes. “El guindo”y las
zonas alejadas al oeste. Forman par-
te del colegio perceptualemente,
mds al no estar incorporadas oficial-
mente a las actividades del colegio
y estar desciudadas presentan una
zona de riesgo. Tanto por personas
agjenas a la institucion que puedan
ingresar como por accidentes que
pueden ocurrir. La recomendacién
seria, acoger esta zona en el dise-
Ao, pues tiene caracteristicas parti-
culares. Para mantenerla ya que es
parte del imaginario pero otorgar-
le mds seguridad al hacerla visible.
Mapa 13.

Por ofro lado, el drea del “tajo” no se
considera segura para incluirla en la
propuesta de intervencion.

Mapa 14.

En resumen, el lote posee un ca-
rdcter de “oculto”, donde su cir-
cunstancia topogrdfica y de poca
accesibilidad lo invisibiliza. Otorgdn-
dole de la misma manera un
cardcter mds infrospectivo.
Delimitada por bordes muy fuer-
tes en casi todos sus costados,
pero no posee barreras artificiales
que delimiten y protegan la insti-
tucién de personas agenas a la
institucion.  Generando un senti-
miento constante de inseguridad.



Area utilizada colegio

Area utilizada colegio

Posee una rica cobertura ve-
getal, con drboles de tamao-
no considerable que se frata-
rd de conservar en su totalidad.
Sélo existen dos puntos, des-
de via publica desde los que
se pueda apreciar el colegio.
Las instalaciones actuales tie-
nen 38 anos de existir y se en-
cuentran  deterioradas.  Ademds
de obsoletas, no responden son
coherentes con el modelo pe-

dagdgico artistico del colegio.
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Sintesis analisis fisico macro

o

Cercania acceso

Pendiente
pronunciada

0

e Vistas

A partir del mapeo de
las condiciones fisicas y variables na-
turales se deetrmina el drea a inter-
venir. Y se define que serd la platafor-
ma superior. Que aungue posea una
pendiente de 6 metros de diferencia,
esta pendiente se puede aprovechar
en el diseno y ademds el espacio a
utilizar queda inscrito dentro de una
distancia moderada desde el acce-
so. Promoviendo mayor seguridad.

Ademds, esta plataforma, al conec-
tar el lote de este a oeste supondrd
todo un paseo de eventos continuos
artisticos, para aprovechar la vista,
la brisa y el soleamineto de la tarde.
Y asi recrear las caracteristicas espa-
ciales que se dan en el anfiteatro,
actualmente ubicado en esa zona.

Ademds queda claro que los dos
puntos de avistamiento del colegio
deberdn ser aprovechados como
las nuevas caras del colegio. Son
la fachadas con mayor exposicion.
Este se llama eje activo, y serd un co-
nectorartistico.Esteestardrepresenta-
doporeldiagramanumero2(pag.25)

Al lado del que podemos observar el
segundo diagrama, que indica la ri-
queza del recurso arbéreo, las sensa-
ciones de estarinmerso dentfro de los
drboles, con sus cualidades agrada-
bles y confort climdtico. Son ofras de
las cualidades que se fratards de re-
produciralolargodetodoelproyecto.

Por Ultimo, se define que se apro-
vechard la pendiente natural del
terreno para apreciar las vistas ha-
cia el cauce del rio Virilla, y las mon-
tanas de fondo de la cordilera.



Autopista General Cafias
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La preocupacién primordial, el motor de esta inves-
tigacién es la pérdida de la identidad de los estu-
diantes del Castella y la relacion de este fendme-
no con el pararlelo deterioro de laos instalaciones.

Pasa el tiempo por los edifi-
cios y cambia también el contenido.
) Cbébmo se relacionan estos fendbme-
nos, el desgaste fisico y la poca presencia?

,donde estd la identidad, sino tiene lugar para des-
cansar, a donde fue todo lo alcanzado, donde se
puede resguardar sino solamente en los corazones?e

Si bien, recuerda Sergio Herrera, ex director de la ins-
titucion durante el periodo de su direccion 1996-2001,
“Las instalaciones nunca han estado en dptimo es-
tado, desde que yo recuerdo estdn parecidas”
Pero agrega que durante su gestidn se hizo énfasis
en el mantenimiento y mejoras de las instalaciones.

El estado actual es deplorable. Las paredes se caen

a pedazos y no existen cielos rasos por ejemplo,
A nivel de calidad espacial y confort es muy pobre.

26

Los espacios verdes o libres no estdn acon-
dicionados para una estadia confortable.
Elmobiliario existente, es muy pocoy esté en mal estado.

El crecimiento demogrdfico trae consigo una de-
manda de espacio que se evidencia en los mul-
fiples “agregados” y aulas pequenas que se van
adosando y generando la imagen actual de pe-
qguenas apéndices a los extremos de los pasilos.

Aunqgue los estudiantes del Castella son expertos en
apropiarse de sus espacios y darles cardcter. Creo que
es pertinente reforzar la identidad de "Castella” que
es estado emocional, una identidad que trasciende los
limites de colegio, mediante un espacio fisico digno,
capaz de albergar la actividad y cardcter del Castella.

Por el momento existen murales en casi cada pared,
realizados por estudiantes de variadas generaciones.
Muchos necesitan restauracién. Las mesas y paredes
estd a reventar de dibujos, grabados e intervenciones.

5COmo seria si estas muestras no fueran sdélo
para tapar lo feo y mas bien fueran para refor-
zar algo que ya existe2 Algo con lo que los jo-
venes artistas  puedan  sentirse  identificados.

No existe una comunicacion bi direccional entre los es
estudiantes y la actual administracién.
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Planta fisica

Desde 1974 se construyeron las instalaciones actuales.

“El colegio estaba en una propiedad que tenia un
tajo, asi que Don Arnoldo puso a trabajar el tajo y
con esa plata se fue construyendo el colegio. Todos
ayudaron, alumnos y padres en la ardua tarea.”

Debido a los recursos limitados el colegio no se disend
con especificaciones especiales. Se siguid el modelo
de .distribucién "Galindo” ( de pabelldn central con
pabellones alternados con un pasillo al frente de 9
mts de ancho.) Usualmente aplicado a las construc-
ciones educativas de la época y se puso a funcionar.

Actualmente las instalaciones muestran como el
crecimiento de la poblacién estudiantil y la modi-
ficacién de sus necesidades se reflejan en las multi-
ples modificaciones y agregados al conjunto inicial.

El andlisis a profundidad de la planta fisica se
desarrollard en el apartado de andlisis

38 Entrevista con Marta Eugenia Rojas

El colegio cuenta a su vez con un anfiteatro de
capacidad para 1000 espectadores. Esta es-

fructura fue disenada por el Arg. Felo Gar-
cia gran amigo y colaborador de Don Arnoldo.
Cabe mencionar que esta
encuentra en riesgo de

estructu-

ra se colapsar.
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Zona pavimentada
Instalaciones general

Zona de pabellones, 5 aulas
Espacios de uso mixto
Espacios de artes

Nuevo

Simbologia de colores
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Como ya se mencioné anteriormente, las ins-

talaciones se construyeron hace 38 anos.
un 20 % estd construido en block,
y otro 80 % en estructuras livianas.
Un 15 % estd en condiciones precarias.
Imagen 15.

La zona de los pabellones es bdsicamente destina-
da a la ensenanza primaria y un o dos de estos se
utilizan  parcialmente para ensenanza secundao-
ria. Que por lo general se ubica en las aulas mixtas.

La dreas de mayor confluencia como la soda y el co-
medor se encuentran en la parte mds alejada, del
acceso, por lo que se percibe como drea mds priva-
da. Y se encuentra en un lugar con vista privilegiada.
Las facilidades para la ensefdnza artistica es: en el drea
de artes pldsticas, producto de la rehabilitacion de una
estructura vieja y abandonada. Recuperada en la se-
gunda mitad de la década de los 90's. Anteriormente
se recibian clases en el comedor y anterior a esto en las
aulas de la manana. Pero el mobiliario y el espacio no
eran el éptimos para las practica de las artes pldsticas.
Por su parte, el drea de danza y ballet si posee un
grupo de espacios disefados para la especifica
prdctica de estas artes. Y se utiliza solamente para
esto durante las tardes.Aqui reciben lecciones tan-
to estudiantes de primaria como de secundaria.

El drea de musica también estrend gran nimero de cubi-
culosdeestudiodurantelasegundamitaddelosnoventas.
Estas comprenden tantos cubiculos para estu-
dio de instrumentos, asignado a los profesores.

Los espacios de ensayo para banda, orques-
ta, estudiantina y orquestas de cdmara, etc, se
ha reubicado a lo largo del fiempo. Siendo este
en aulas acondicionadas sin  division interna.
La especialidad de teatfro tiene para si acondicio-
nado un bloque de 4 aulas, donde dos de ellas
han sido modificadas para unirse y convertirse en
un solo espacio de ensayo. Con divisiones livianas.
Las otras dos, se utilizan tal cudl quedaron de las
clases de la manana. Con los pupitres alrededor.

Las zonas menos deteriora-
das, son los pabellones de primaria.
Pero los espacios se tornan rigidos durante las tar-



des cuando las aulas albergan las lecciones ar-
tisticas. Pues el mobiliario representa un obstdcu-
lo.Son oscuras y frias. No se percibe un cambio,
a pesar de que las actividades sean tan distintas.

Por la mafana, se tfrabaja bajo un método unidirec-
cional d ela informaciéon. Profesor y pizarra al frente.
Y por la tarde, las dindmicas son tan variadas vy ricas.
Movimiento, integracién, agrupacién de los estudian-
tes. Y el aula y el mobiliario son rigidos . Apilados
contra la pared los pupitres son una barrera ante las

ventanas. Aislando a los estudiantes dentro del aula.

Observando la dindmica de los estudiante sy la ocu-
pacién de los espacios se encontrd que duran-
te las lecciones de la manana, los espacios que se
utilizan especificamente para las lecciones artis-
ficas se encuentran desocupadas por completo.

Unicamente las de uso mixto, de teatro, funcio-
nan como aulas durante las horas de la manana.

Por otro lado, durante las lecciones de la tarde, las
aulas de secundaria, quedan prdcticamente desocu-
padas, a excepcidn de nuevo de las aulas de teatro.

Al comenzar las lecciones, la poblacién de secundaria
se fraslada hacias la periferia, a sus précticas artisticas.
Al mismo tiempo que, los estudiantes de primaria, que
reciben sus lecciones artisticas en la misma aula, al optar
por intercabiar sus lecciones de grupo por ofras espe-
cialidades, se observa que la poblacidn de cada grupo
de primaria se reduce igualemente hasta en un 50 %. Y
solamente la mitad de la semana, o sea 5 lecciones de
10, el grupo se encontrard por completo en el saldn.

Por lo que se observa un desplazamiento de la
poblacién que durante la manana se concentra
en los pabellones, hacia la periferia, que duran-
te la manana se encuentra en des uso, y durante
la tarde acoge tanto a ninos como adolescentes.
Como se ilustra en el diagrama de la pdgina siguiente.

Zona pavimentada
Instalaciones general
Espacios ocupados

Espacios de uso mixto
Espacios desocupados

o ala mitad de su capacidad

Simbologia de colores
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Ocupacion durante la manana

3
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Ocupacion durante la tarde

BN Ocupacion
C——3 Desocupacion
@IS Despalzomiento

Simbologia de colores

El estado de las instalaciones es realmente po-
bre en todos los niveles. No creo que se pueda
hablar ni siquiera de calidad espacial, pues no
es un factor que se cumpla en este momento.
Se analizé y se clasificd cada unidad de las edificacio-
nes, clasificadndolas en tres diferentes grupos. El prime-
ro: coddigo amarillo, representa el grupo de espacios
que se encuenira en mejores condicione, ya sea por
buen mantenimiento, o por ser las estructuras mds nue-
vas. Que no representan un peligro para la integridad
de los estudiantes. Sin embargo, cabe aclarar que
por esta condicidn, no estdn excentas de ser consi-
ggrodos no aptas para el aprendizaje del arte o que

no sean compatibles con la nueva propuesta. O que
bien, por ser estructuras nuevas, insertadas en el anti-
guo ordenamiento , traen consigo otro sinnUmero de
problemas al no dialogar con las estructuras anteriores.

El segundo: cdédigo anaranjado. Representa el gru-
po de estructuras que estdn descuidadas, con fa-
llas menores mas no estructurales. Que presentan
problemas relacionados con su edad Ufil . Como
problemas de tuberias, instalacién eléctrica, ca-
noas vy filtraciones de agua por paredes también.

Y por Ultimo: cdodigo rojo.
Son el grupo de estructuras que inclusive se han declara-
do inhabitables y de alto riesgo de colapsar. Esto repre-
senta unriesgo para la salud y la vida de los estudiantes.
Incluyen, el anfiteatro, cuyo terreno de so-
porte se ha erosionado de tal manera que
se encuentra practicamente en voladizo.

Noétese que no hay ningun cdédigo verde o pa-
recido, que denote la intecibn de mantener al-
guna de las facilidades. Pues se considera que
Andlisis micro::::::: Dindmica y ac-
tividades

Primaria

am . L pm.
Variedad de dindmicas en las tardes.
folclore / teatro /danza /musica / artes



Mapa 17.

Cédigo amarillo.

Cédigo orhoronjodo.

Cédigo rojo.

A partir de la nueva re conceptualizacién del co-
legio, nacerd una propuesta integral, que respon-
da a las necesidades actuales de la institucion.

Ademds, el sistema Galindo de los pabellones, es un mo-
delo inspirado en modelos carcelarios. Donde el control
de los reos era la imperante. Por el contrario el Conser-
vatorio de Castella, en su bUsqueda de la libertad, me-
rece un modelo diferente, integral y mds humano que
permita el desarrollo de los ninos en otras condiciones.
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Dindmica de uso del espacio:::::
Primaria

Durante la primaria, se configuran grupos de cer-
ca de 35 ninos guiados por una o varias maestras,
dependiendo del método que se esté utilizando.
Pero este grupo serd el mismo por lo menos un ano
lectivo, sujeto a variaciones en los anos venideros.

Durante las tardes, las lecciones artisticas se imparten
en el mismo salén y se mantienen los mismos grupos.
Las lecciones suman 10, 2 por cada tarde, se distri-
buyen de manera que cada materia artistica bdsica
como: musica, artes pldsticas, teatro y danza, se im-
parten 2 veces por semana. De estas dos lecciones,
una es obligatoria y la ofra es infercambiable por al-
guna materia en que el nino decida aprender: Como
Banda, literatura, ballet, dleo, entre otras. Por lo que
en promedio, el nUmero de ninos que asiste a una
clase, puede disminuir hasta la mitad. O quedar to-
talmente vacias si la leccion se imparte en otro lugar.

Estas asignaturas, “especializadas” por decir di-
ferentes de las que lleva el resto del grupo, se lle-
vardn a cabo en los respectivos espacios  desti-
nados a las especialidades artisticas, donde se
encuentran también los estudiantes de secundaria.

34

Puede que un nino pruebe varios instrumentos y que
desde muy temprano sepa si algo realmente le gusta.
También al ser tan pequefos es muy importante que
los docentes y en especial los de arte, tengan un méto-
do respetuoso de ensenanza con el que el nino pueda
sentir disfrute y que se valora lo que hace. Pues aln son
muy chicos para entender una mala critica. Son muy
vulnerables. Es importante saber que el arte es para dis-
frutar, aprender y no una tortura. De ahi lo importante
de un buen manejo y capacitacion de los profesores.
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Secundaria
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En el caso de secundaria, se configuran grupos de
cerca de 35 ninos guiados por una o varias maes-
tras, dependiendo del método que se esté utilizando.
Pero este grupo serd el mismo por lo menos un ano
lectivo, sujeto a variaciones en los anos venideros.

Durante las tardes, las lecciones artisticas se imparten
en el mismo saldén y se mantienen los mismos grupos.
Las lecciones suman 10, 2 por cada tarde, se distri-
buyen de manera que cada materia artistica bdsica
como: musica, artes pldsticas, teatro y danza, se im-
parten 2 veces por semana. De estas dos lecciones,
una es obligatoria y la ofra es intercambiable por al-
guna materia en que el nino decida aprender: Como
Banda, literatura, ballet, dleo, entre otras. Por lo que
en promedio, el nimero de nifos que asiste a una
clase, puede disminuir hasta la mitad. O quedar to-
talmente vacias si la leccion se imparte en otro lugar.

Estas asignaturas, “especializadas”  por decir di-
ferentes de las que lleva el resto del grupo, se lle-
vardn a cabo en los respectivos espacios  desti-
nados a las especialidades artisticas, donde se
encuentran también los estudiantes de secundaria.
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Antes y después / herida administrativa

A partir del ano 2000, la imagen del Conservatorio de
Castella se ve fuertemente afectada. Una oleada de
disputas administrativas que desenvuelven en una in-
tervencion por parte del Ministerio de Educacién PUbli-
ca. En este momento se re-define la condicion politi-
co-administrativa del colegio. Muchos profesores son
despedidos y llegan a la institucidn muchas personas
ajenas, que no logran entender como funciona el cole-
gio nien su parte abstracta ni en su parte administrativa.

La idenfidad, la conectividad enfre el pa-
sado de la institucion y los  estudian-
fes actuales del castella sufre un quebranto.

El Castella ya no es donde nacen los artistas, es aho-
ra un colegio con problemas y disputas monetarias. Un
colegio indefinido entre semi-publico y semi privado....
es un golpe fuerte que sin duda tambalea la institucién.

Esto sin  duda frae consigo consecuencias.
Pérdida de identidad, descuido de las insto-
laciones,  imagen  deteriorada del  colegio,

ruptura con las filosofias inspiradoras, pérdida de
contacto con otras organizaciones y ex alumnos.

Esta ruptura desconecta a los estudiantes. Le es di-
ficil integrarse a ofras instituciones. Y el mismo co-
legio tiene una presencia muy débil actualmente.

" El Castella estd a la orden, zuna misién cultural ne-
cesita representaciones dramdticas o musicales o de
ballete Alld va el Castella. 3 Hace falta una banda para
amenizar un desfile, un campeonato, una maraténi-
ca? Alld va el Castella, no importa el dia ni la hora...”

El deferioro de las instalaciones y su creci-
miento desconfrolado y sin planificacion
es una de las principales preocupa-
ciones expresadas por profesores.

“No hay espacio suficiente, y el que hay no es ade-
cuado. Se necesita que la planta deje de exten-
derse como una suma de pequenas piezas. Se bus-
ca la compactacion. El crecimiento vertical puede
ser una opcidén para conservar las dreas verdes.
36

Hay mucho espacio sin usar. Hay que res-
catar los espacios significativos del colegio

Como por ejemplo el anfiteafro: diseno de Felo
Garcia, hito de los estudiantes, el lugar de en-
cuenfro por excelencia. Este no se puede utili-
zar dado a que su estructura se encuentra do-
nada y hay un riesgo elevado de que colapse™

1Frases expresas de profesora ....... y Sergio Herre-
ra




Apreciacion

., g "}

ciones ac¢tuales,
Fotografia Ménica rojas

El castella deja una marca indeleble en el alma de
cada estudiante. Es algo que lo hace a uno Castella
aun cuando tenga 25 o mds anos de haberse egresa-
do. Una vez que uno entra al colegio, es el colegio el
que se impregna en uno y eso es para siempre.

Existen actualmente mds de 10 grupos virtuales donde
las diferentes generaciones de ex Castellas mantienen
actividad constante. Blogs, videos, fotografias, recuer-
dosy eventos.

Es una muestra de que existe ese algo, que nos hace
permanecer cerca. El Castella es la segunda casa,
sus companeros, su segunda familia. Y serd objeto de
estudio de esta tesis, para fratar de dilucidar como

se refleja esta identidad. Cémo se puede percibir y
plasmar en el espacio fisico.

“El ambiente es como un eterno recreo, el aspecto

es el de una eterna fiesta de la alegria, las ropas de
colores y casuales, fennis moradas y t-shirfs....
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Antes y después / herida administrativa

Las aulas estdn construidas en material de ce-
rramiento  liviano que se deteriora  faciimen-
te. La mayoria de las aulas no tiene cielo raso.
Existen numerosos afadidos , ya sea como apén-
dices de los pabellones principales o como objetos
aislados comprometidos enfre los pabellones. Esta
condicidén genera pasillos oscuros, sucios y no facili-
ta la legibilidad de las instalaciones. Ademds de que
se generan problemas con la recoleccion de aguas.
Estos sistemas de recoleccién estédn fallando a lo lar-
go de toda la planta fisica, hay goteras que a su
vez deterioran el piso. Los que en su mayoria son de
concreto y se carcome, lo que lo hace un barreal
cuando llueve, y un polvazal cuando estd caluroso.
Los pisos del pasillo cenfral por ejemplo.

Los espacios nuevos, son construcciones prefabricadas,
que no brindan la calidad espacial de confort minimo
para el desarrollo del arte. No tienen ventilacién ni
aperturas visuales. Son oscuras y son elementos desliga-
dos del conjunto. Generando mds problemas de ale-
ros y de desproteccidon entre los espacios ya techados.

Irbnicamente la bodega de mantenimiento pare-
ce un tugurio. Es una estructura insegura y de riesgo.




Oscuridad en el final del pabelldn  prin-
cipal, por convergencia de volumenes.

Deterioro de espacio de artes pldsticas. Este “galerén”
era anteriormente un bloque de aulas. Por muchos anos

® o o o o efye un espacio sin uso mas que de bodega de pianos

viejos y basura. Mejor conocido como la casa de sustos.
Es cerca del ano 1997 que se eliminan las separa-
ciones interiores, dando paso a un espacio total.
Se dispone del espacio para la ensefan-
za de las artes pldsticas que anterior a esto,
se impartian en el comedor  estudiantil.

Al ubicar los volUmenes nuevos en los espacios inte-
rrelacionales, se anula el drea verde, se pierde por
completo la posibilidad de recorrer 360* por las insta-
laciones. Se presenta una dindmica de frente y atrds,
con respecto a los pasos techados. Las instalaciones
se manejan con ese lenguaje de frente y atrds, don-
de las partes de atrds no tienen ningin tratamiento.

Donde convergen los volimenes se presentan pro-
blemas en el sistema de recoleccidon de aguas.
Ademds de perjudicar profundamente la calidad espa-
cial. Se generan pasillos estrechos, hUmedos y oscuros.
Visualmente se ensucia el paisaje.

Los talleres de ensenanza de las ar-
tes se encuentran muy deteriorados.
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Sintesis y pautas a partir de analisis fisico

[ X XN ]
1 coee Es un ‘“cole” donde se da arte
2 [ X XN ] ,

coee No se sabe donde estd.
No posee referencia espacial.

coee Antano institucion de van-
guardia en el arte y educacion.
4 (XXX} . .,

eeee Modelo de organizacion pro-
veniente de modelos carcelarios.

[ X XN ] , , , ..
5 eeee ElCcentroestdconstruido,lleno.Elrestodreassininter-

vencién.Porvocandodispersién.Dejandoespaciosvacios.

6:::: Espacios para prdctica del arte ubicados ha-
cia la periferia, re utilizados. Insuficiencia de espacio.

7: .ee Agregados y nuevos espacios espontdneos ante

necesidad. Fachadas/ parte de atrds. Espaciosresiduales.

esese Discontinuidad entre el modelo de aprendiza-
je de la manana con el de la tarde. Discontinuidad en-
tre los espacios de aprendizaje académicos y artisticos.

9:::: Falta de espacios de reunidn y de
puntos  atractores de  actividad  extracurricu-

lar.  Para  fomentar el aprendizaje  informal.

eooo . . . . .
1 0.... Crecimiento  horizontal  sin  organizo-
cibn que socava el porcentaje de espacio libre y

lo deplora. Aumentando los espacios residuales.
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1::: Crear una referencia fisica
del colegio. 2 puntos

2 ::: Centro vivo, Atractor
actividad y expresién / distribuidor

3::: Integrar los espacios de
aprendizaje (ac/ar )} con la naturaleza

4::+ Abrir la mayor cantidad de
fachadas. Integrar

5::: Eje dinamico = color
actividad y expresidn artistica //
Aprovechamiento de vistas

6::* Agrupar espacios, crecimiento

vertical, disminuir la huella

?; ** Reproducir las cualidades
espaciales del anfiteatro a lo largo de

red pequefias intervenciones
anfiteatro, eje, plazas

8::: Reforestar con arboles de especies

endémicas con floracién en verano
Estimulacién sensorial

41



“Una propuesta espocml para el Conservc’rorlo de Cos’rella én el cuolaf
~ld filosofio humanista, el modelo de oprendlzg]e y la dmomlco pcr’rlcu—
chr de sus oc’nwdodes or’nshcos seon 'lo bcse e@ncep’ruol




Recuperar::: iafiosofia y las ba-
ses humanistas con las que fue fundado
el colegio, para posteriormente aplicarlo
T — S como base conceptual en la nueva pro-
Lt L puesta. Dando continuidad al modelo

o

rr-r

del Conservatorio de Castella

Reconceptualizar::::

Las dindmicas y relaciones que existen
en el colegio entre espacios y proyectar
un nuevo esquema de funcionamiento
a partir de la vivencia y necesidades del
aprendizaje del arte

Disenar::: unapropuesta que
integre el espacio construido con el espacio
libre mediante intervenciones de paisaje, el
cual albergard actividades de aprendizaje
informal y expresion artistica
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“iLibertad! Palabreria necia. Concor-
dancia entre el deber sery el ser en acto
consciente de ser.”

Ricardo Ulloa Barrenechea
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Metodologia

4| Grupo-danza Castella 1999
Fotografia cortesia Rodrigo Salas







Estrategia Metodoldgica

La estrategia metodoldgica utilizada para abordar esta investigacién es de tipo fenomenoldgica. Ya que se
busca analizar al conjunto de eventos, historia, recuerdos y sentimientos que giran alrededor del Conservatorio
de Castella y no solamente su apariencia fisico. Entonces el Castella se convierte mds en un fenédmeno comple-
jo y no una simple y llana institucidon educativa. Trasciende el plano de lo fisico, encontrando actualmente en la
virtualidad una ventana hacia los recuerdos, las iméagenes de un “Castella aforado” y los testimonios de saberse
diferentes, especiales y agradecidos con la oportunidad de haber completado la educacién formal dentro de
un modelo pedagdgico diferente.

El Castella estd presente en cada uno de los exalumnos del colegio a lo largo de toda la vida. Por lo que tras-
ciende los anos escolares en la institucion. Y parte de los objetivos, para poder proyectar un diseio honesto,
era comprender el significado que tiene el haber estudiado en una institucion como esta.

Por lo que el estudio feonomenolégico se adapta y parece entonces la manera mds adecuada de abordar la
investigacion. Desde un acercamiento de este enfoque no es posible estudiar un fendbmeno de manera obje-
tiva, porque el investigador interactUa modificando lo que estudia, y otfro tanto porque los sujetos que viven los
fendmenos son quienes le dan sentido.

El reconstruir una imagen del Castella anorado, a partir de los recuerdos, imdgenes y escenarios proyectados
por las personas entrevistadas permite abstraer las sensaciones que dan vida y sentido a los anos de estudio.
Ya que el grupo de entrevistados incluye estudiantes actuales hasta exalumnos de todas generaciones, el es-
pectro de imdgenes se amplia.

Ya que se aborda desde diferentes dreas como la pedagogia, la percepcién y el arte principalmente, la estra-
tegia se parece mds a un proceso creativo. Que vuelve sobre sus pasos, se expresa y se retroalimenta. Todo el
proceso de investigacién y diseio se aborda como un proceso vivo que fue evolucionando.

Podria decir que en tres etapas de aproximacién o tres intentos dos primeros que no lograban llenar coherente-
mente todas las pautas y lineamientos tedrico conceptuales. Hasta “la tercera es la vencida”. Que es el punto
en el que todos los conceptos se pueden desarrollar hasta el disefio arquitectdnico.

47



Diagrama metodoldgico
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Sobre la metodologia de

Investigacion =Xy
Todo el proceso de investigacidon vy proyec-
cibn de diseno se puede explicar como

un proceso creativo por lo que no es lineal.
Es mas bien un constante ir y venir, en el que de-
volverse a leer de nuevo o a buscar nuevas fuen-
tes de informacidn es lo Unico permanente, la

bUsqueda de multiples fuentes de informacion.
Visto asi se podria descri-
birr, a grandes rasgos, en ires etapaos.
1- La busqueda de informacién
2- El procesamiento de la misma, las rela-
ciones entre ella y los nuevos enunciados.

3- Y la Expresion o comunicacién de los hallazgos.

Mientras tanto la investigacion serd un constan-
te ir y venir de las primeras dos. etapas del pro-

ceso, al mismo tiempo se caracteriza por dos
modalidades de buUsqueda de informacion.
1 - "YHomo videns" término utiizado por

Juhanni Pallasma para describir la facilidad que
se posee, al ser producto de la era del televisor, las
imdgenes pop, la publicidad y ahora el internet,
para abosrver cientos de imdgenes y procesarlas
como informacion. Es se pod’ria decir una gran ca-
pacidad o un gran desarrollo del sentido de la vista
por la alta exposicion a estimulos grdficos y visuales.

Una fuente de informacion visual invaluable fueron los
cientos de videosy videomontajes sobrerecuerdos del
castellaconfotos, frases, musicacompuestaporalumnos
y exalumnos, documentales, entrevistas, y videodiarios.
Son prueba contundente de lo que ftrascien-
de y de hasta donde se extiende este sentir de
ser ‘“castellista”. Ademds de ser una ventana
fiel y agil hasta las sensaciones y emociones expre-
sadas por ninos, profesores y el mismo Don Arnoldo, a
quien conoci muy pequena y por muy poco tiempo.
Ha sido uno de los recusrsos mds valiosos.
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vy 2- "Homo Legentem” qel Latin,
gue lee. Término que Utilizo para describir el esta-
do o las estapas en las que la lectura y la buUsque-
da por nuevos autores, nuevas relaciones entre
autores y sus postulados se vuelve casi una mania.
Y las horas exaustivas de lectura preponderan.

Estas dos “modalidades’ se alternan entre si a lo largo
del proceso de investigacidon dependiendo de las ne-
cesidades de lainvestigacién o sentir de ese momento.
Si bien no son las Unicas actividades que se reali-
zan, pues dejaria de lado, dibujar, disefar, escribir,
pensar, etc. Que son las tares tipicas de una segun-
da etapa en la que se procesa la informacién reco-
pilada, estas son las dos que marcan la ténica vy se
mantienen activas a lo largo de todo el proyecto.

La busqueda de articulos y una constante revi-
sion de los portales virtuales del Castella, principal-
mente el de ex alumnos, reafrmé constantemente
que este fendmeno no es pasajero. Y que la co-
munidad Castellista como asi misma se denomi-
na, se mantiene activa y en constante crecimiento.

Investigacion:::
1.1 Sobre el Castella y su identidad

1.2 Sobre Reciclaje/ rehabilitacién espacial

1.3 Sobre pedagogia

1.4 Sobre imaginarios del Castella mediante partici-
paciéon de los zestudiantes.

Y se busca generar una hipotesis ge
lo que es, y deberia ser en el futuro el Conservatorio
de Castella. Tanto a nivel conceptual como en su fun-

cionamiento



Arguitecto como observador /intérprete
(ﬁ im i) Y su objetivo como enfoque es:: entender el
significado que tienen los eventos

.i i ( arquitectura = contenedor )

i ® Sl ) S
S ~ ® Homo videns... i

\ // — 1

o . -
__————%m ( Arq. Juhanni Pallasma ) i

1

1

1

S

EL CASTELLA IMAGINADDO
Experiencia individuo // recuerdos // memoria // fendmeno complejo

Reconstruccidn particular de experiencias,imagenes y sensaciones

( ENFORQUE FENOMENOLOGICO EN ARGUITECTURA )4
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Pedagogia
Castella
Fenomenologia
Simbolosmo
Lugar
Cognicién

Mucho estudiar lo que
hay.

Andlisis fisico de instala-
ciones.

Primer infento de pro-
yecciéon por método
convencional. progra-
ma y concepto.
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Vocacion del lugar.
Pliegues
Complejidad
Flexibilidad

Exploracion temprana de
la expresién formall

Segundo intento de utilizar
nuevas herramientas

| |

=

Pautas aplicadas

Incorporacién del paradigma de complejidad al pro-
ceso de investigacion

Integrar pliegue al proceso y conceptos

Pliegue como método de diseno

Dominio y definicion de la forma

Respaldo constructivo

Inteligir lo complejo del proceso de investigacion.
Reflexion.

Especializacién de las herramientas de investigacion
y proyeccién coherentes con la propuesta tedrico
conceptual



Pliegues repliegues y despliegues durante el

proceso

Este procedimiento, no fue uno solo y no fue necesariamente lineal. Fue un proceso vivo en evolucion.

Para entender cdmo fue que se desarrolld se puede decir que se desarrolld en tres etapas o acercamientos,
pliegues durante el proceso, en donde se realizé para cada uno de ellos, una investigacion, entrevistas, se pro-
yectaron ideas, se conceptualizd y se buscaron referencias de apoyo de todo fipo.

El primer pliegue se puede describir como el primer encuentro con las filosofias y en donde predominé

la lectura de temas pedagdgicos, formas de apredizaje, cognicion y arte. Ademds de numerosas visitas al cole-

gio.
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“El arte se aprende, no se ensena”
“Solo puede ser artista quien cuando le
llega la hora de hacerse adulto, sigue
siendo nino.”

Manuel de Falla










La urdimbre de conceptos

Me gusta pensar de la bUsqueda conceptual como una urdimbre cuyas ramas se entrecruzan y entretejen for-
mando una sola sombra, un sélo follaje. Que crecen en diversas direcciones, parecen bifurcarse en sus bases y
solamente al llejar a la punta de la rama, se vuelven a fopar.

Es asi como se puede abarcar y entender este grupo grande de conceptos, teorias, autores, ideas que tfraté de
agruparen  ramas o pliegues, para luego corroborar que tenian alguna o mucha importancia y relevancia a
la hora de proyectar el disefio arquitectdnico. Pero cabe mencionar que en las diferentes etapas del proceso
surgieron, se analizaron y si bien no fueron después el eje central, o la piedra clave, dieron pie al despliegue de
algun autor, idea o imagen. Y asi como una red fue creciendo.

57




Lo que gira alrededor

Tratar de acercarse al  Conservatorio  por
medio de wuna teoria sola, o de descifrar
sCudles fueron los principios que for-
maronZe... no es la respuesta.

Lo que se puede aseverar, es que el Castella es pro-
ducto de una época. En la cual se traslapan va-
rias corrientes tanto de pensamiento como de
politicas estatales que en conjunto con la expe-
riencia personal del fundador y la evolucién natu-
ral de la institucion; nos dan la idea general de lo
que conocemos hoy por Conservatorio de Castella.

Un concepto que se enfreteje de fibras como teo-
rias otorgando al colegio esa magia indescifra-
ble. Que no muchos se atreven a defini, mds mu-
chos reconocen su gran valor y cardcter especial.

"Como en cualquier ofra accidn de la vida, resulta muy
dificil adelantar un proceso de investigacion si en él no
estd comprometida una determinante afectiva. Por
ese motivo, investigar la ciudad significa explorar sen-
fimientos de uno mismo, sondear recuerdos, zambullir-
se en nostalgias y bucear en expectativas de vida.™

1Ciudad Fragmentada, Juan Carlos Pérgolis
2005

58

Como bien lo describe Juan Carlos Pérgolis en este
pequeno extracto de su libro, ciudad fragmentada.
Adentrarse en una investigacién implica atreverse a
desenmaranar sentimientos y a descubrir la marea de
pensamiento que uno mismo se pueda plantear sobre
un tema.

Temas como el humanismo, nuevos paradigmas en
pedagogia, el arte contempordneo, los procesos
creativos, educacién en el arte en jévenes y nifos, son
de esas fibras que fueron guiando y dando un sentido
al proyect devienen en un grupo de conceptos y pre-
misas que como ramificaciones se extendieron hacia
otras ramas del drbol del conocimiento. Descubriendo
autores y posturas que ayudaran a soportar y confir-
mar las nuevas aproximaciones a un Conservatorio de
Castella re conceptualizado.

Todo como parte de un proceso de investigacién muy
orgdnico, que se permitié saltar de una rama a otra
del drbol y generar ideas nuevas y relaciones con la
rama de la arquitectura. Los conceptos trascendieron
y sin limitaciones, aplicados al proceso creativo, en el
arte, en el edificio y en el proceso de trabajo de esta

investigacion.

3| Fotografia pdg. derecha
Talleres de artes Pldsticas
Fotografia Monica rojas
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Fendmeno castella... trascendien-
do paredes

La fenomenologia arquitecténica corresponde a una reformulacién epistemoldgica de la arquitectu-
ra. Supone que todas las modificaciones y las alteraciones operadas por la humanidad sobre la Tie-
rra, son la manifestacion de un fendmeno cultural. La arquitectura es la materializacién de las aspira-
ciones humanas que se construyen a partir de ficciones que la dan senfido a nuestra existencia. En
este entendido, los arquitectos no somos ‘“creadores de obras” sino que intérpretes de comunidades
No es posible estudiar un fendbmeno de manera objetiva, porque el investigador
inferactta modificando lo que estudia, y ofro tanto porque los sujetos que viven los
fendmenos son quienes le dan sentido.
“el enfoque
fenomenoldgico tiene como foco entender el significado que tienen los  eventos
Ademds se reconoce que esta realidad es compleja, los eventos y los factores
relacionados tienen multiples direcciones y estdn siempre en constante cambio.
Es decir, no
hay relaciones causa-efecto univocas, los elementos que un dia se relacionan entre si pueden
no estarlo en ofro momento, o pueden acompanarse de ofros factores aumentando las
relaciones y ] complejidad. Maykut & Morehouse
Desde unaperspectivafenomenoldgicadelaarquitectura, elpapeldelarquitecto comoinvestigador, eselde un ob-
servadoreintérprete de comunidades, lectordelasaspiracioneshumanas. Endondelaarquitecturaeselcontenedor
delos eventos. Que son lo verdaderamente importante. Desde la construccion de la colectividad, de la identidad.
Al enfrentar el fendmeno Castella, entendi que poseia dimensiones mayores, que escapaba a la investiga-
cién de un colegio normal y corriente. Que se extendia a otros campos, que tenia mds que ver con la identi-
dad del ser Castellista que con el colegio en si. En el que el colegio se convierte en un segundo hogar, don-
de el sentimiento de grupo trasciende los anos de adolescente, el espacio del colegio y escapa, hasta
convertirse en una marca indeleble expresada en la identidad tan fuertemente definida y acunada por todos.
Esta gran familia, que solo crece y crece con cada generacién, tiene actualmente una ventana en la virtualidad.
De donde se obtuvo la mayoria de las fotografias, recuerdos y una idea del sentir del conservatorio de Castella a
partir de fotos, videos, conversaciones, recuerdos y memorias que unen generaciones con brechas de anos, dé-

cadas de diferencia."HOMO complexus™ : El ser humano es un ser racional e irracinal , capaz de mesura
y desmesura: sujeto de un afecto intenso e inestable ; el sonrie y rie, llora, pero sabe conocer objetivamente; es
un ser serio y calculador, pero también ansioso, angustiado y gozador, ebrio, estdtico; es un ser de violencia y
de ternura, de amor y de odio; es un ser invadido por lo imaginario y que puede reconocer lo real.” (E. Morin)

Es entonces cuando el andlisis del colegio actual y su infraestructura deja de ser relevante.
Y la investigacién toma un giro inesperado. Porque las cuestionantes mds importantes no son, si es o
no adecuado ni como hacer de un colegio, apfo para algo como el castella. Las dimensiones nue-
vas abrazan la idea de inclusive re conceptualizar “el castella” con su dindmica, con todas sus posiblida-
des. Llevarlas al extremo. Extremo de libertad, exfremo de cambio, extremo de flexibilidad. Y la investi-
gacién se vuelca hacia un enfoque mds fenomenoldgico en su andlisis y mds tedrico en su propuesta.
De repente esto se puede llamar, la segunda etapa de desarrollo de la investigacion. Y se ca-
racteriza por una busqueda tedrica y filosdfica. Y la experiencia de sofar un Castella extremo.

60



Lugar, significado e imagen

En esta etapa se proyecta un Castella sin forma, se
plantea mds bien desde las relaciones entre activi-
dades. Se incluyen nuevas actividades al programa
y se re plantean todas las formas de funcionamiento
del colegio. Tanto que se pensd eliminar la direccion
y crear una asamblea estudiantil democrdtica que
regiria el colegio.

También se explora la teoria del pliegue a tal punto
en que se foma literalmente todos los enunciados de
la teoria y en un ejercicio académico, meramente de
exploracion se plantea un edificio plegado al extre-
mo. Que por carecer aparentemente de conceptos
estructurales conocidos o aporbados por los profe-
sores guia es des hechado. Todo este acercamiento,
tedrico es retomado e incorporado en la propuesta
en una etapa posterior.

Pero es un aporte, o un gran descubrimiento de la
investigacion ese punto de conciencia en el que se
sabe, el Castella es un fendmeno complejo. Que de
abordarse en un proyecto real, deberia ser por un
equipo de expertos multidisciplnario. En donde la filo-

sofia, la teoria, sean parte fundamental del abordaje.

El colegio, es mds que una imagen del estado fisico,
es una imagen de risas y un compendio de buenos
recuerdos.

Yo no he conocido o escuchado de algin grupo de
colegio que se identifique tanto, con una causa, con
un grupo mayor que sus propios miembros de genera-
cion como lo hacen los ex alumnos del castella.

Y es a partir de aqui que formulo mi urdimbre de con-
ceptos, porque a partir de aqui el marco tedrico serd
un compendio de temas, campos, conceptos de
diferente dreas del conocimiento que se entrelazan
generando nuevas asociasiones y revelando nuevas
estructuras de pensar. De pensar el castella.

Y es esta base, de ramas entrelazadas, enredadas
que sostiene el argumento conceptual y base para
proyectar una propuesta de diseno posteriormente.
Basado en este aparentemente aleatorio mds no
incoherente follaje de ideas.

5 (1) Asociacién @ integracién

Urdimbre conceptual . :

[ “

<3(2) tiaboracién y comstruccin

o @ Comunicackn v expresién
+

L Proceso creativo practica

Diagrama de ‘Urdimbre con-
ceptual” y cinco conceptos
principales que amarran
todos los demdas.

del auto conocimiento
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La préactica de la libertad B3

Palabras clave

Summerhill - Humanismo
- Castella - Libertad- Mon-
tessori- Freire

Como bien se puede interpretar del himno del con- do lo creen necesario. Y su Unico deber es jugar. Pues
servatorio en las siguientes frases: “vivir en paz en la  eslo Unico en lo que realmente piensan los ninos. [
creacién, el arte es nuestro ideal.. vivir, luchar, en alas  En summerhill, no se busca enmascarar de juego el
del ensueino, nuestras almas volardn, en luz de eterni- aprendizaje. Se vive en una democracia, con leyes
dad” creadas por los estudiantes, desde los 4 hasta los 17
La libertad es inherente a la prdctica artistica. Se ne- anos participando en completa libertad. Y se de-
cesita ser libre, para ser auténtico. Ser libres para crear.  muestra que este método funciona y por mucho, sus
Es este el pilar fundamental para la formacién en el  estudiantes suelen ser personas mucho mds maduras,
Castella. responsables y felices. Variadas formas de libertad se
La libertad, a través de la prdctica de arte, que ensi  expresan en la dindmica del colegio.

misma nos vuelve libres.

Don Arnoldo siempre persiguié que los alumnos fueran,
personas libres, criticas, sensibles. Pero por sobre todo
esto, personas felices.

Cada estudiante escoge, cuando se encuentra cur- ke
sando la primaria, que clases cambiard, y por cudles.

. . Qué quiere aprender, qué le calza en su horario. -
Desde el punfo de vista del humanismo, esto se puede g ng gran responsabilidad tener que disefiarse un | —-
alcanzar mediante el respeto. horario de clases. Y un gran placer. . . =
Desde la perspectiva de S.A Neil, en su escuela experi- “
mental : Summerhill, que persigue los mismos objetivos, Conforma se crece, por medio de la experiencia de =
este respeto se da al nifo, dejandole ser nino. anos anteriores, se escoge: larama artistica porla cudl =~

se especializard. Y que materias llevar para cumplir ]

Hacer lo quiera hacer con el fin de que encuentre en  esos objetivos. P
su propia busqueda, lo que le agrada. e

Que nadie le fuerza a aprender. Los nifos son perfec- Nunca escuché que los castigos fueran severos, aun- -
tfamente capaces de aprender lo que quieran, cuan- que la buena convivencia siempre prevalece por
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'_g}s'obr*e infereses individuales. Los estudiantes prefieren|
'ivesﬁr con jeans y tennis, para hacer mds llevadero el
extenso dia de trabajo y juego. Y ningun alumno o ex
e -.holumno, cree que su apariencia fisica, afecte su des-
empeno artistico ni académico. Porlo que en general,

no les importa demasiado.

k
Como bien lo decia M. Montessori, * Nadie puede ser
libre a menos que sea independiente; por lo tanto, las
primeras manifestaciones activas de libertad individual

i . |deben ser guiadas de manera tal, que a través de esa

# ’ochwdod el nino encuentre las condiciones para lle-

‘gar a su independencia”
Todo esto respaldado y reforzado por el desempeno
en las prdcticas del arte mediante las cudles, en sus
diferentes ramas, construyen valiosas herramientas de,
su personalidad. Como la seguridad, la confianza, el
saberse capaz, conocer las virtudes y las desventajas
qgue cada uno posee. Conocerse a si mismo.

“La actuacién espontdnea, es el aspecto crea-
~dor del teafro escolar, es su aspecto vital”

"jﬂDice Neil, sobre la actuacién en su escuela, donde los
ninos escriben y representan sus propias obras. Con-
feccionan sus trajes y hacen juegos de iluminacion.
A los nifos, en su experiencia les gusta mdsf
esto que representar obras cldsicas, les di{
vierte mds les ubica denfro de su realidadf

Alguna vez, denfro de las entrevistas y anécdotas quef

recopilé, escuché la historia de un nino que padecia "
sindrome de Taurets. Era objeto de burlas en su vieja el
escuelda, por lo que era timido y con baja autoestima. g
EsteninoingresaalCastella,donde comienzaavivirlaex-
perienciadelosescenariosycomienzaaamaestrarsuvoz.
Se convirtid en un cantante lirico, que incluso lue-
go de graduarse, sigue viviendo de su canto,
Esta persona, no solo recobrd su confianza , Escogid
.hocer su vida de la forma que quiso, sin prejuicios.
o) Este tipo de ejemplos son los que me ha-
cen creer mds, en este modelo de institucién,

. "Algunos diferencias entre este tipo de mode-
- los educativos, atipicos y los tipicos tradiciona-
- les se muestra en el cuadro esquema 1, (pag. 47)8
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Y el éxito de la institucion, no se mide con zcudntos
exalumnos fueron ingenieros o médicos? ya que son
carreras muy convencionales. Se mide por 3 cudntos
de los exalumnos, son felices haciendo lo que hacen
2 y el carino y arraigo que permanece en ellos hacia
la institucidn.

Segun Neil.

Los castellistas, como se identifican a si mismos, siem-
pre guardan un gran carino hacia el colegio. Ademds
del orgullo de tener ese " no se que” marca distintiva
de un estudiante del Castella.

Los variados grupos en facebook, lo confirman.

Castellistas por el mundo es un grupo con ... Miembros
de todas las generaciones de estudiantes, que a dia-
rio publican videos, fotos, comentarios sobre el gran
amor y buenos recuerdos. Muchos lo definen como los
mejores anos de su vida.

Y otfro detalle importante es el apoyo hacia colegas
gue han desarrollado carreras artisticas, mediante di-
fusion de informacién e invitaciones a participar de
conciertos, recitales, espectdculos, etc. Asi como a
seguir apoyando a la institucién. Un grupo con un sen-
tido de identidad muy arraigado.

Otro aspecto fundamental para el desarrollo de los ni-
nos es el juego.

Como explica Neil, los nifos, sélo tienen una cosa en
mente, jugar. No estd en su naturaleza, pensar en todo
lo que tienen que estudiar. Es por eso que el juego vy
los espacios de juego, son primordiales. Es mediante
el juego, que los ninos van desarrollando su persona-
lidad, capacidades afectivas, limites, deseos, en fin.
Entre personas de su misma edad.

Es asi, entre iguales, que se alcanza esa confianza y
ambiente idéneo para aprender, segun Humberto Ma-
turana en su ensayo sobre aprendizaje....

No se refiere estrictamente a igualdad en edad, tam-
bién alude a la posicidn no autoritaria del profesor
ante los alumnos. Se buscaria mds bien una relacién
de amistad,
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Lo que se llama educacion informal, es un proceso de
aprendizaje continuo y espontdneo, realizado fuera
del marco de la educaciéon formal. Se da en un con-
texto mds relajado, casual y es el momento de retroa-
limentacion entre estudiantes. Mediante la charlas,
juegos y ofras actividades mds libres.

Este tipo de aprendizaje es inherente a las prdcticas
artisticas. Se da, cuando se estd en grupo, desarro-
llando précticas, pintando o ensayando entre amigos.
Y es el medio por el que se estimulan: la capacidad
cognitiva, el pensamiento critico, habilidad verbal, la
motivacién, la automotivacién y la confianza.La nece-
sidad de espacios que sean compatibles y reflejos de
esta modelo es necesariia.

Estas  actividades requieren de un soporte fisi-
co coherente con estos ideales. Y que propicie
este tfipo de encuentros y aprendizajes. Donde
las dreas de juego y de encuentro son esenciales.

Ademds, este pertido conceptual arroja pala-
bras claves y un cuerpo bastante claro de la voca-
cién espacial de este Castella reconceptualizado.

Las ‘“aulas” son un concepfo muy mecani-
cista, muy limitado para describir €esos con-
tenedores de lo que sucede en el Castella.

El sistema de pabellones Galindo, que es el mo-
delo base que posee el Ministerio de Educo-
cién Publica, y que se aplica sin discresion a to-
das las instituciones del pais, no es presisamente
lo que yo esperaria ver en un colegio artiastico.

Menos partiendo de lo bien sabido de este esquema
de organizacién, que es reminiscencia de esque-
mas penitenciarios, donde se enfatiza en el control.
Y supone una organizacion rigida y poco expresiva.

El objetivo de esta investigacion se diri-
ge hacia el diseno de espacios diferen-
tes de lo normal, asi como el Castella lo es.

Implicacion espacial de:



Esquemas de

educacion —iAmmerhm .
-Montessori
Afipco -Castella
Tipco

Utlilizado en modelos educativos

Establecido y utilizado en las experimentales.

instituciones regidas por el MEP,
publicas y privadas Modelo humanista: el nifo visto
como individuo.
— individu

-~ = w

Modelo conductivista: / - Sin fimbres ni campanas..
Educacién para las masas.

- Programa de estudios mds flexible, con
adaptaciones.

s dictar horarios de cl )
ampana para aicrtar norarios ae clases. -Guio,Aprender como iguoles.

- Programa de estudios establecido y obli- “Aorendizaje Horizontal o multidireccional”

atorio. .
9 - Aprendo haciendo y por eleccion.

- Profesor como fuente del conocimiento y
alumno, receptor.
“"Educacién unidireccional”

-Aprendizaje por repeticion y memoria.

) >> 7y Tz =

Cuadro esquema 1, diferencias entre modelos
educativos.
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Nueva pedagogia y Castella

Soécrates impartia su filosofia en el dgora, espacio li-
bre y natural. Aula al aire libre sin timbres ni pizarras.
Educarescominucacion Como bienlo cita Ricardo Ulloa
Barrenechea en su articulo “Arnoldo Herrera Gonzdlez *

Las dindmicas en las cudles se basa el aprendizo-
je en el Conservatorio de Castella son muy diferentes
a las que se utilizan en los colegios convencionales.

El estudiante castellista, tiene a su  disposi-
ciobn una gran extension de terreno. Area ver-

de para el juego, el estudio, el descanso.
El aprendizaje informal estd sempre presente vy
es en estos espacios colectivos donde sucede

esta increible paticularidad del modelo Castella.
“El alumno del Conservatorio de Castella crea a tfra-
vés del arte un lenguaje cuya esencia es la innova-
cion y el aporte personal. Lejos de ser definido como
instrumento de produccién y de repeticion, es gene-

rador de opciones frente a la realidad cotidiana™

El conocimiento, no conoce sobre seres huma-
nos. Y no nos ensena a conocernos. Esta es la reli-
dad de los sistemas eductivos modernos. Nos en-
senan a aprehender los objefos como externos.
Para la formulacion de esta investigacion, se buscard

6 Extraido de: Conservatorio de Castella, descrip-
g(isén curricular, departamento de Artes Pldsticas.

Palabras clave

H. Maturana - E. Morin -

unarelaciéndirectaconlasteorias, conceptosy filosofias
queinspiraron eimpulsaron al Conservatorio de Castella.

Estos serdn ejes que amarrardn desde el inicio, has-
ta las etapas de diseno la totalidad del proyecto.

Por ser de cardcter cualitativo y basdndome en las
concepciones humanisticas e integrales que Don Ar-
noldo cultivd, serd de vital importancia la recolec-
cién de datos, vivencias y experiencias de los actores.

No con sus complejidades y sus conjuntfos.
El Castella aboga por una ensenanza de la con-
dicion  humana. Aprender el significado de ser
humano. Y es mediante el autodescubrimien-
to, en la prdéctica del arte, que esto es posible.

Dice Maurana en su ensayo, conversando sobre edu-
cacién, Lo medular en la preparacion del nifo, es el
desarrollo de su autoestima y su propia aceptacién.

estudiante establecer su au-
redlizacién como persona.

Esto permite al
tonomia y su auto

Agrega: la institucién debe ser como un hogar. Que el
colegio sea o no una cdrcel, dependerd de los adul-
tos. Pues, los ninos se hacen adultos, conviviendo con
otros adultos. Por lo cual, el espacio y el sistema de-
ben de respetar a los estudiantes, haciéndoles sentir



que son igual de valiosos sus aportes y que se apren-
de en igualdad de condiciones, no sometidos a un
régimen de poder en los adultos, solo por ser adultos.

La necesidad de adaptar los pabellones de corte
militar, dondese imparten las lecciones académi-
cas es precisamente para rompre con esa rigidez.
Augnue este tipo de lecciones no implique necesaria-
mente un proceso creativo y mas bien, muchas ve-
ces se necesita la concentracién y focalizacidon de los
temas, Estamos hablando de los mismos estudiantes

Un estudiante del Castella responde de una
manera  diferente  ante  mucha  situaciones.
Flexibilizar estos espacios liberaria los espacios.

Tanto espacio construido como vacio se encuen-
tfran ahora sujetos y sin capacidad de cambiar.

un motivo, un motor
biar constantemente.

para cam-
Estrategias.

... Aprender es diferente de ser ensenado o adiestra-
do. Es un proceso de mérito individual, para lo que es
preciso tener una guia adecuada y acompanamiento
Il durante las etapas de desarrollo de nuestras capa-
cidades.

La libertad >> es una condicién primordial para el
desarrollo de la creatividad, para crear, para expandir
nuestras busquedas.

La mente que crea, es una mente que busca.
+++ Se aprende haciendo, mediante las experiencias
que vivimos.

/11l Es necesario que exista una relacion horizontal de
comunicacion entre los estudiantes y sus maestros.

El pedagogo Francés, Jean Piaget sostenia que “el
método activo desarrolla la inteligencia”

Lo que en el Castella se fraduce a la bUsqueda y prdc-
tica constante de una rama especializada del arte.

Los alumnos disponen de las horas de la tarde para
desarrollar las actividades artisticas. El equivalente
a 15 horas semanales, distribuidas entre las diferen-
tes asignaciones que segun su programa de estudios

haya sido adaptado a sus necesidades especificas.

Paulo Freire, pedagogo Brasileno sostenia que “la
ensenanza debia ser la prdctica de la libertad”

Por otfro lado los postulados de la pedagogia sis-
témica, por Bert Hellinger exponen sobre un mé-
todo inclusivo, donde el aprendizaje se da so-
lomente en las condiciones adecuadas. El
bienestra de los alumnos es el eje de esta teoria.

“La psicologia de Arnoldo Herrera es natural y cogni-
citiva, no descriptiva. Es la expresion libre del nifo y
del joven como almas individuales extraidas directa-
mente de la naturaleza, en comunion con ella. Cuya
ley primordial es la espontaneidad y el instinto” 2

Lo que en el Castella se fraduce a la bUsqueda y prdc-
tica constante de una rama especializada del arte.

2Ulloa Barrenecheaq, Ricardo.
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El Conservatorio de Castella es uni
PEDAG@GICG HUMANISTA EXPERIMENMN

Que toma la practica del ARTE COMO
mediante la apertura de espacios p:

conocimiento




institucién ::: UN MODELO
Al

MEDIO PARA EL DESARROLLO de jdvenes
ira libre expresién / el auto

—




Proceso creativo

Palabras clave

Ciclico - Autoconocimien-
to - Sucesion

En general se aboga por espacios de aprendizaje, vidad dentro de las instalaciones.
que no es lo mismo que espacios educativos, que Y se fomentaria el aprendizaje  informal.
puedan no solo responder a las necesidades especi-
ficas de los estudiantes en un momento determinado.
Sino tener la capacidad de mutar., de adaptarse, de
ser no lineales, de sorprender, y de generar preguntas.
Que el espacio vivo, habitado, responda.
Asi como el proceso creativo de mantiene alguien
cuando pinta, que el hecho de caminar, transitar
a lo largo del colegio se vuelva un estimulo en si.

En los espacios de aprendizaje, la informacién vy
el aprendizaje vuela en mds de una direccién.
Todos podemos ensenar y aprender de ofros.
Se busca que los espacios sean de cali-
dad y que respondan a las necesidades pe-
dagodgicas, filoséficas vy de su enforno.

que la ensefianza y el espacio sean un proceso crea- Absorber
tivo en si, que cambia y se devuelve. Esto se puede
aplicar a nivel de las intervenciones paisajisticas y ar-
quitectdnicas. Con ritmos que se devuelven, con tra-
yectos que se interconectan, con espacios mutables.
Que generarian muchisima acti-
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El pliegue

El concepto de pliegue se abordd desde 3 pers-

pecﬁvcls durante la investigacion, dependiendo
del momento en el proceso y como se fué desarrollan-
do el mismo.

Podemos hablar de la filosofia del pliegue, al inicio de
la investigacion. Donde sus postulados fueron mode-
lando desde la metodologia hasta esbozoz concep-
tuales que iban apareciendo.

Con la busqueda a profundidad en el tema, aparece,
el pliegue como proceso de disefo arquitectdnico.
Con lo gue se desarrolla una metodologia explorati-
va a través de maquetas conceptuales y se va ge-
nerando la forma del proyecto. Hasta desenvolver en
un grupo de conceptos estéticos y conceptuales que
apoyan y respaldan la forma y el proceso.

El pliegue como proceso de diseno confronta en tema,
todas sus relaciones y frata de hacer un cambio de
la I6égica organizativa comun, hacia una coherencia
asociativa libre. El estudio de las relaciones, aumenta
el grado de complejidad como sistema. Estos nuevos
sistemas de relaciones generan mayor flexibilidad vy li-
bertad en las propuestas arquitectdnicas. Ademds de
caracterizarse por pérdida de peso y masa. La buUs-
%Jedo de relaciones nuevas ahora para la arquitec-

Palabras clave

Deleuze - i, l
Pliegue como proceso de ‘

diseno - f
Estética del pliegue

tura como, el sol, el viento, el aire, las vistas, antes no
eran tan importantes. Ahora son variables que deter-
minan la forma, disposicion y relacién del obejto

b
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Y es mediante la abtracciéon de la informacién sin-
tetizada, vacio y lleno, que se obtienen las nuevas
pautas para proyectar. Estos conceptos aplicados
favorece la diversidad y el contraste, de formas, de
espacios, de sensaciones.

Segu Deleuze, el pliegue se refiere a un trabajo en
proceso, donde lo importante no es 5 cémo termina?
sino, 2cémo continta?

L arelacion de adentro y afuera es la mas explicita
dualidad de estas formas expresivas. Donde sim-
bdlicamente reconoceremos también: fachada e
interior, arriba y abajo, bajo y alto, materia e inma-
terialidad, luz oscuridad. Son juegos de adjetivos
gue determinardn la viviencia de continuos cambios
formales y sensoriales que a nivel espacial, presenta-
ria la propuesta.x




La conectividad es consecuente al acto de plegar /
plegarse en el caso del ususario, ficticio en este pun-
fo.

Origen del pliegue:::

Desde etapas iniciales de estudio, en una visita al
colegio, surgié este pequeno diagrama con algunas
intenciones para el proyecto. Sin pensar en aquel
momento que esta seria una “forma’” representaba
3 aspectos claves que a partir de sensaciones fueron
el origen de las pautas de diseno que mds tarde se
manifestarian desde la filosofia, la metodologia y el
desarrollo del concepto.

Sin saber que el pliegue seria el eje formal del proyec-
to, estaba latente desde el inicio del mismo. En donde
se expresa la busqueda por fugas visuales hacia la na-
turaleza, en donde el edificio surje naturalmente des-
de el terreno y su topografia. Ademds de que existe
comunicacion entre niveles y se da un didlogo entre
el adentro y el afuera en donde priva siempre la con-
finuidad vy la libertad de movimiento.

eDeleuze y el pliegue

En 1988 e, fildsofo Guile Deleuze, hace una interpreta-
cién de la figura del pliegue a partir de su antecesor
Leibniz, un filésofo alemdn del siglo XVI-XVIII  quien
interpretd su época, el sentiry paradigma del barroco
a partir de las expresiones estéticas. Definiendo que
este periodo expresaba muy claramente una ruptura
con antiguos esquemas y una nueva vision del mundo
reflejaba un manejo mds profundo y complejo de la
existencia del ser humano. Leibniz recurre al concepto
del alma y ménada como principio de la existencia
del ser, el origen del ser humano.

Se observa que a diferencia del periodo cldsico, en
donde predominaron las técnicas lineales para la re-
presentacion de formas, en el barroco impera lo pic-
térico. Que nos hace pensar en lo indefinido, el conte-
nido y no tanto en el contenedor. Reflejo de la nueva
concepcion del ser humano como portador de algo
divino.

El barroco con sus expresiones de profundidad en con-
fraposicién a lo superficial. Las formas abiertas contra
las cerradas.

1 los tres aspectos del pliegue
utilizados

1 Primer Boceto de intenciones
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De la teoria de Deleuze se define que :

1 El pliegue es un infinito trabajo en proceso continuo.

2 Adentro y afuera, arriba y abajo. Dualidad, separa y conecta al mismo tiem-
po.

3 La continuidad en el acto mismo de plegar y la manera en la que sepliega el
material define su textura.

Este amplio concepto de pliegue se transfiere al campo de la arquitectura en
forma de pautas o caracteristicas que determinan, la formay el espacio. Ge-
nerando un lenguaje propio.

Y se expresa en la arquitectura en la extension, interactividad, puntos de in-
flexion o curvilinealidad, geometria no euclideana, estratificaciéon o fraslape de
capas, contuniudad como principio ordenador, superficies activas y fluidéz en
las transiciones. Con limites mds difusos que definidos.

La estética en el plie- —

gue como forma Esquemas de fieas

plegadas
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El pliegue como
método de disefo

Lo morfogénesis u “origen de la forma” en el pliegue
es un proceso alternativo y divergente utilizado para
el disefo arquitecténico en la “Faculty of Architectu-
re Delft University of Technology a partir de observa-
cién, documentacioén y andlisis de los procedimientos
de aprendizaje standard en uno de sus talleres de
diseno. Esta informacién fue publicada bajo el titulo
de "Folding Architecture- Spatial, Structural and Orga-
nizational Diagrams” por Sophia Vyzoviti en donde se
plantea la posibilidad de llegar a soluciones formales
arquitectdnicas a partir de ejercicios explorativos for-
males, Y se resume en tres pasos:

La exploracion formal de pliegues y de las posi-
bilidades a partir de diversos materiales. A partir de
modelos en papel, cartulinas probar con distintas for-
mas de manipulacion del material. Doblar, arrugar,
curvear son las palabras claves junto con el juego. Y lo
principal es explirar al méximo las posibilidades. Hasta
encontrar una forma que sea afin a la estética y sen-
sasiones que se buscan.

El segundo paso consiste en descubrir, y extraer la
I6gica geométrica implicitas en las formas obtenidas.
Llegar a entender el comportamiento del pliegue y de
su esencia estructuralinherente ala forma. Lograr des-
cifrar la técnica y conocerla. Pues la forma del pliegue
es en si el pliegue. Y entender esto es fundamental.
Pasar del azar a decidir y controlar las formas.

Por Ultimo abstraer a partir de los pliegues, las re-
laciones espaciales, la conectividad y las cualidades
espaciales generadas a partir de la forma.

Integrando a este procedimiento los fundamentos
tedricos que buscan generar mds alld de la forma,
un nuevo sistema para organizacion la informacion,
obteniendo nuevos esquemas de relacidén entre ac-
tividades y espacios, que a partir de un proceso rao-
cional y lineal de organizaciéon no tendria sentido ni
j}JésTiﬂcocién.

Esta metodologia de disefio busca confrontar un mis-
mo tema, todas las aristas. Encontrar la mdxima canti-
dad de relaciones a partir de una légica asociativa y
todo mediante un método explorativo,

Abstraccion programdtica:
Estructura implicita en la forma
generar diagramas de relaciones a partir de la forma.
Intenciones.
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El pliegue como proceso
morfogenético

en el disefo
Arquitectodnico

//O

Arrugar Doblar Curvar

==

Envolvente Planta Desniveles

Envolvente continuo







Arquitectura Flexible

Esimulo, fuerza, cambio.
La flexibilidad es la cualidad de los materiales de
cambiar su forma y de retornar a su forma original. De
adaptarse sin cambiar su composicién fundamental..
Manteniendo Sus caracteristi-
cas esenciales mds no formales.
Ese concepto es uno de los mds valiosos aplicables a
este proyecto. Es una caracteristica fundamental para
elnuevomodeloespacialdelConservatoriode Castella.

Asi deben funcionar sus espacios, flexibles. Que
se puedan adaptar a diferentes usos y res-

ponder a diferentes necesidades y aun asi la
esencia de multifuncionalidad no cambiaria.
Esimulo, fuerza, cambio.

La flexibilidad es la cualidad de los materiales de
cambiar su forma y de retornar a su forma original. De
adaptarse sin cambiar su composicién fundamental..
Manteniendo Sus caracteristi-
cas esenciales mds no formales.
Ese concepto es uno de los mds valiosos aplicables a
este proyecto. Es una caracteristica fundamental para
elnuevomodeloespacialdelConservatoriode Castella.
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Asi deben funcionar sus espacios, flexibles. Que
se puedan adaptar a diferentes usos y res-
ponder a diferentes necesidades y aun asi la

esencia de multifuncionalidad no cambiaria.

La idea de conectar, traspasar, atrave-
sar y poder ver la totalidad del espacio,
es un recurso invaluable del colegio.
El hecho de poder ver casi fodos los es-
pacios, adentro, amerita también la
posibilidad de poder cerrarlos también.

Partiendo de que los espacios se
van a dividir o catalogar dependien-
do de su grado de flexibliidad, ame-
rita a su vez, definir que es la flexi-
bilidad con la que se va a trabjar.






Percepcion, espacio y sentidos

Se dice que a partir de nuestra primera morada,
construimos nuestra relacion con el exterior. Y que es
de esta manera, con los recuerdos y suenos de estas
primeras experiencias, que aprendemos a sentir y per-
cibir el espacio.

El Castella, es el segundo hogar de los estudiantes y
es a partir de él que se aprenderd a relacionarse con
el mundo desde nuestra posicidn de nifos y adoles-
centes. El espacio del colegio es importante para la
construccion de la personalidad y los adultos por ve-
nir. Y es mediante las cargas emocionales y vivencias
que el espacio permita. Por lo que debe ser sobre
todo un gran estimulo y reflejo de la libertad y energia
de la juventud.

En su libro, los ojos de la piel, Juhanni Pallasma, el ar-
quitecto y tedrico finlandés, nos dice que el cuerpo es
nuestra referencia de espacio y que lo ideal seria po-
der experimentar el espacio por medio de todos nues-
tros sentidos, pues en los Ultimos afos gracias a la tele-
visién, la publicidad , los medios de comunicaciony las
nuevas posibilidades de proyeccién virtual hemos sido
educados para experimentar mediante la vista mds
gue con otros sentidos, que como el tacto y el olfato
han quedado relegados a un segundo plano. Somos
la generacién de *homo videns” asegura Pallasma.
En la nueva concepcidon de Castella, se busca que
el espacio fisico construido sea una fuente cons-

tante de estimulos sensoriales y a la vez re-
ceptor. Donde se busca la experimen-

tacion tactil y corpérea, invitando a tocar, subir,
frepar. Y vivir con el edificio, no solo dentro de el.

No vemos el espacio del mundo, vivimos nuestro es-
pacio. Esta es una experiencia amarrada a nuestra
estructura, a nuestra percepcion.

A partir de esto que se propone la implementacién de
planos oblicuos en el tratamiento de espacios comu-
nes, de circulaciény de juego. En donde se trabaja con
planos en diferentes grados de inclinacién, en donde
se presupone que el usuario necesita mds atencién y
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En su libro, los ojos de la piel, Juhanni Pallasma, el ar-
quitecto y tedrico finlandés, nos dice que el cuerpo es
nuestra referencia de espacio y que lo ideal seria po-
der experimentar el espacio por medio de todos nues-
tros sentidos, pues en los Ultimos anos gracias a la tele-
visiéon, la publicidad , los medios de comunicaciény las
nuevas posibilidades de proyeccidn virtual hemos sido
educados para experimentar mediante la vista mds
que con ofros sentidos, que como el tacto y el olfato
han quedado relegados a un segundo plano. Somos
la generacion de "*homo videns” asegura Pallasma.
En la nueva concepcién de Castella, se busca que
el espacio fisico construido sea una fuente cons-

tante de estimulos sensoriales y a la vez re-
ceptor. Donde se busca la experimen-

taciéon tactil y Corpérea, invitando a tocar, subir,
frepar. Y vivir con el edificio, no solo denfro de el.

No vemos el espacio del mundo, vivimos nuestro es-
pacio. Esta es una experiencia amarrada a nuestra
estructura, a nuestra percepcion.

A partir de esto que se propone la implementaciéon de
planos oblicuos en el tratamiento de espacios comu-
nes, de circulaciény de juego. En donde se trabaja con
planos en diferentes grados de inclinacién, en donde
se presupone que el usuario necesita mds atencion y
un poco mds de esfuerzo fisico para transitar. Mds no
debe ser un martirio, si no, un juego, una experiencia.
En la construccidn de nuestros imaginarios nuestra per-
cepcidn es el principal medio para absorber informa-
cién y nuestra situacion individual especifica, lo que
somos cada uno, el filfro con el cual escogemos lo que
deseamos ver.

Olor, color, sabor, sonidos, ritmos, fexturas, ex-
periencias, recuerdos, e imdgenes transmitidas.
En nuestra mente convergen to-
das estas imdgenes y se mezclan.

“Existe una estrecha correlacion entre identidad cul-
tural e identidad espacial, que la comunidad debe
integrar en la imagen de la ciudad, a través de la
lectura y comprensién de cada unos de sus espa
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r, color, sabor, sonidos, ritmos, texturas, ex-
riencias, recuerdos, e imdgenes transmitidas.
nues mente convergen to-
estas imdgenes y se mezclan.

iste una esfrecha correlacion entre identidad cul-
al e identidad espacial, que la comunidad debe
egrar en la. |mogen de la ClUd.CId a través de la
tura y q:o prensién de cada unos de sus espa.
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“El fin de la educacién - en realidad el fin de la vida
- es frabajar con alegria y hallar la felicidad, siendo
la felicidad, interesarse por la vida™, o como el mismo
dice, responder a la vida no solo con el cerebro, sino
con toda la personalidad”

Erich Fromm
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En su discurso de motivacion alos estudiantes a punto de graduarse de la Universidad Stanford en 2005, Steve Jobs
dice : "No se pueden conectarlos puntos mirando hacia adelante, solo se pueden conectarse viendo hacia atrds. *

Y es asi como se puede explicar el desarrollo conceptual de esta investigacién, el cual pude entender com-
pletamente, cerca del final. Cuando todo lo que lei dos anos atrds al fin tenia sentido. Como el “saltar” de
un autor a otro, de una teoria a ofra, como una imagen o una frase podian desencadenar movimiento de
pensamientos que poco a poco y de alguna forma que no comprendia del todo, estaban relacionados.
S6lo me rest6, como dijo Jobs, “Confiar en que al final, todo iba a estar bien”

Se puede decir que al haber utilizado una metodologia de investigacion con un enfoque integral que
abarcéd diferentes temas y una metodologia de diseno experimental, no calza en este proceso el tener un
concepto total y generador del proyecto arquitecténico. Todo, el proceso es en si mismo una propuesta
conceptual que abriga numerosos conceptos y teorias desde diferentes campos que de alguna manera co-
menzaron a relacionarse. Que abarca el proceso de pensamiento con la cudl se procesa la informacién. Es
cuando convergen en esta formula de pensamiento, que se obtiene como resultado, un proyecto de diseno.
Es denfro de este nuevo paradigma de complejidad, dentro  del que  se par-
te para generar una nueva forma de pensar y hacer arquitectura.

Primero se explorard, igual que en el capitulo 2, los distintos acercamientos o intentos de con-
ceptuadlizacién y su evolucion. Los aciertos, los desaciertos y como el proceso de reformular y te-
ner que re pensar una mejor herramienta, se fue dando el desarrollo conceptual de todo el proceso.

Esto se puede anadlizar paralelomente con el capitulo 2, de la estrategia metodoldgica y abar-
ca los programas arquitecténicos, los conceptos y teorias y como resultan en un sdélo sistema.

15} =y G
W=t TR
2 l '(-A~ T, /Pwtae /Tswfa/\ ﬁb‘ﬁa

s oG, X Diagrama de proceso creativo de
s 2 @ : sz disefio. En donde se aprecian las tres

= etapas o acercamientos de diseno,

HZ =
IZLE E= E que caracterizaron la investigacion.
v = i& 89 X Y el traslape final que dio como resul-

— )= &a i tado el proyecto de diseno definitivo
| B‘JJ! 5 |~ = L2327 == =
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Sintesis conceptuales
/9//'334(35 en e/ proceso de disesio

#1

Primer acercamiento con lo que conocia de los
temas que crei relevantes

Este primer acercamiento conceptual fue

un conjunfo de conceptos, ideas y autores
que estudié anteriormente en otros proyectos
alrededor de temas que siempre han llama-
do mi atencién. Y han ayudado a construir
mi perspectiva de lo que debe ser el arte, la
pedagogia, el aprendizaje y la cognicién por
mencionar algunos.

Esta si bien es una muy temprana busqueda de-
muestra que aungue no tenia certeza de como
terminaria el proyecto, ni que direccién tomaria
en el camino, simarcaba desde enfonces una
fuerte base tedrica vy filosofica y las tendencias
muy claras.
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Sintesis conceptuales
/)//eja&s en e/ Proceso de disero

#2

Intensién de plagr actividades académicas y

gias a la practica del aprendizaje.

A partir del andlisis fisico y de las necesidades. Se plan-
teaun “Centro Vivo" que vendria areemplazar el vacio
que existe actualmente en las instalaciones y a llenar
de actividad constante el colegio. Es un distribuidor, de
flujos al mismo tiempo que es un espacio abierto, am-
plio capdz de contener gran cantidad de actividades
artisticas y conglomeracién a partir de las actividades.

Este centro de comenzard a ramificar a travéz de
los espacios entre edificios. Generando continuida-
des en las actividades desde el centro hasta la pe-
riferia. Se plantea que por medio de estos “pasos”
( por su cardcter lineal al lado de los volumenes )
pueden prestarse para el desarrollo de actividades
de paso, fransitorias o de observacion. Ya sea hacia
el interior de las facilidades o hacia los espacios de
remate que albergardn grandes espacios dedicados
a la préctica del arte, la expresidon y la comunica-
cién. Tales como el anfiteatro, pequehos escenarios
y espacios decuados para la observacion de éstas.

A partir del andlisis se definieron tres caracteristicas
fisicas que se aprovechardn a la hora del diseiho.
La primera: el eje activo o eje horizontal sobre una
plataforma natural que se extiende de este a oes-
te al borde de la plataforma superior. Generando
un mirador natural con las vistas mds privilegiadas.
Posee un confort climdtico agradable, por la co-
bertura arbérea y la brisa. Es el espacio apto para
actividades artisticas de grandes aglomeracio-
nes y para activideades de aprendizaje informal.

En este punto convergen distinfas manchas boscosas
de pequena y mediana altura. Generando diferentes
calidadesy ambientes. Esu mayoria, espacios con som-
bra, aptospara el esparcimientoy aprendizaje informal.

Ademds de la pendiente pronunciada, que se pres-

ta para generar espacios de observacién. Estas tres
90

Autopista General Cafias

artisticas. Ademds de incorporar nuevas tecnolo- e,

Norte

Diagrama de cualidades fisicas e implicacio-
nes para diseno.

consideraciones se representan en el diagrama arriba.

Para la conceptualizacidén de lo que deberias er el
Conservatorio de Castella, se plantea que: si el con-
servatorio es esencialmente un modelo pedagdgico
humanista, integral que utiliza la prdctica del arte
como medio para el desarrollo de las apftitudes hu-
manas de los estudiantes. Se busca que el espacio
promueva de manera integral la practica del apren-
dizaje tanto artistico como académico dentro de es-
pacios que reflejen esa felxibilidad, esa humanidad y
esas caracteristicas del aprender, como la observa-
cién, la multiplicidad de actividades y la interaccion
enfre disciplinas, para fomentar el enfoque integral.



Todo Arte = Espacio
Red de intervenciones
Eje dinamico y centro vivo

( Educacién Infromal )

Simultaneidad de eventos
Sacar el arte y el aprendizaje del “aula”

Espacio externo-interno como
expresién de un mismo evento
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Aplicaciones del marco tedrico ///

1:::2 Todo el espacio es arte y una expre- .

sion de LIBERTAD.

2:::: Que la organizacion responda a un .

mismo modelo esnsenanza / aprendizaje
reflejo de PROCESOS CREATIVOS.

30 Integracion de espacios para el
aprendizaje artistico y académico. ‘
(FLEXIBILIDAD)

4:::: Pliegue como generador de nuevas .
relaciones y del contenedor fromal de
las mismas.

5::: Continuidad entre espacios y super- @)
ficies.
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Pautas de diseno

adentro/afuera, arriba/abajo,

| :

abrir, cerrar, agrandar, unir, dividir
Espacios reflexivos y recreativos =

‘ educacién informal, espacios de
expresion

- Adaptacién

‘ a/b

- Transformacién

1 Integracion
2 Procesar
3 Expresar

o [ (o]
Q
+
o
0}

Espacios interrelacionales, libres, es-

pacios de comunicacion y expresion
+lo Iudico
Visuales, programdticas, Filosdficas

En frayectorias.
En el aprendizaje

® .
. m Ligero, sinuoso, libre, continuo

Ludico

Q
_M Uso integral de los sentidos.

-Texturas, colores, sombras y superficies.
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Programas arquitectonicos

en e/ pProceso de disero

#1

El programa convencional. De légica
funcional,

Direccidn — Secretaria
adrin' stracidn

Primaria

/\ "
Secundaria v .’.
4 rles -

El primer acercamiento a un programa arquitectdnico
se hizo como un listado de espacios y sus posibles rela-
ciones con ofros espacios. Fue un intento muy tempra-
no que si bien no me ayudd mucho a tener nocién de
la necesidad real de espacios durante gran parte del
proceso de diseno. Fué hasta una revision, ya avanza-
do el proceso de disefo, de la metodologia de disefio
y de repaso de los conceptos tedricos que se aclard
para mi, el porqué esta herramienta no se acoplaba
en el proceso de diseno. Porqué no me sirvié para
nada.
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Soda [V eniCios
gpoyo

Biblicteca ) drea
cormiting estudio
esparcirnento

La teoriad e pliegues invita a repensar las relaciones
entre las actividades y a dar libertad de manipulacién
de estas. Generando nuevos patrones de relacion.

Por lo cudl, una organizacién tan légica y funcional,
nunca realmente ayudd a que el proyecto se sintiera
asi de libre, nunca generd nada diferente de lo que
yo ya habia pensado del Castella. Si bien fue un punto
de partida, no fue esta la ldgicade organizacién que
se utilizd en la propuesta final de disefo.
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Organizacién por caracterizacion espa-
cial.

Actividades que se
desarrollan mejor de

manera individual. @ Asociacion e integracion

Actividades en su mayoria de
educacion informal, en donde
la infrospeccién tiene su
espacio. Estudio individual,
retos personales.El momento
de la accién individual. El
momento de pensar, de hacer.
de decir, de interpretar.

Elaboracién y construccion

33 Comunicacién y expresién

Fluyendo entre
educacién formal
e informal

A / E Actividades de acciony ex-
presion
Actividades en su mayoria de educacion dirigida.
En presentaciones y ensayos de orden abierto.
Actividades también de educacién informal,
espacios donde los estudiantes pueden expre-
sarse, individual o grupalmente. Exponerse y
observar. El Gmbito maximo.

( Participativo )

Si lo que realmente importa son las

relaciones, no se pueden ver \/l
como actividades estdticas, sino

;,C_ como secuencias de actividades que
se cOmplementan.




“Si en el proceso creativo uno se encuentra a si mismo. En el Castella uno se logra
conocer a si mismo en cada rincédn del edificio, que es en si mismo contante proce-
so creativo, un ejercicio de autoconocimiento”

Un pliegue
Momento introspectivo, de planeamiento, observacipon.
Donde se intelige, o seaq, se lee desde adentro y se puede
comparar la informacién nueva con la que ya se posee.Esta

informacién es filtrada por cada persona, segun sus circun-
stancias. Cada persona es Unica. Donde nace la inspiracion.
Es un estado mental. Donde se lleva a cabo la creacién

conceptual.

El momento del ensayo. La prueba y error. Donde se practica,
se hace, se creacién fisica. La manifestacién de lo que se ha
pensado. El hacer y el quehacer. El estado de flujo, fluir con la

creacion en la praxis.

El momento de expresarse, compartir, multiplicidad de activi-
dades, conversar y jugar, gritar, expresarse, bailar, exponer, “

expresarse. Donde se incorpora a la experiencia individual lo
que se aprendid y se compara / rte.

El momento donde otros aprecian. Uno se expone y se auto-
evalla. El momento de la retroalimentacién y de la exposicién

@ B ﬂ

Que se expresa fisicamente en el

PLIEGUE ﬁ

= proceso creativo :

- continuo
R - no lineal
Proceso creativo - se dobla sobre si mismo
En tres etapas - transicién de lo profundo a lo abierto
- flexible



Al entender que un programa de organizacién
convencional no respondia a las caracteristicas del
proyecto se decide volver de nuevo la atencién a las
bases tedricas.

La idea de generar nuevas relaciones entre las activi-
dades, se tornd en el eje central del nuevo programa.
Debia de cumplir como minimo esta caracteristica.
Un segundo intento de generar una herramienta, para
superar el concepto de “programa arquitectdnico”,
que fuera Util, que permitiera organizar las activida-
des mediante nuevos pardmetros y generar nuevas
relaciones entre las actividades y los espacios surgid
a partir de una lista interminable de actividades que
se supone podria realizar cada uno de los usuarios del
colegio. Esta lista de verbos como : comer, leer, escribir,
pintar, cantar, etc., se enfrenté a 3 pares de caracte-
risticas espaciales en las que se podrian llevar a cabo.
El ejercicio no reveld casi nada sobre las actividades
y nada sobre si se relacionaban entre si de alguna
manera. Le faltaba mucho para que estos espacios
tuvieran cardcter. Era muy general.

Pero si se pudo concluir que : 1 las actividades que se
referian estrictamente a la prdctica de las artes como
: pintar, cantar, bailar, solian llenar las é categorias.
Mientras que las estrictamente académicas, solamen-
te se podian caracterizar por una de cada dupla.

Por lo que si se puede entender de este ejercicio es
que las actividades académicas necesitan de mucha
mds flexibilidad de espacio pues por su naturaleza
pueden desarrollarse de multiples maneras. Mientras

0 seq una confinua cer alfc
eafivos.

TAD

ar, Crecer
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que las académicas son mds rigidas y no ameritan de
esta libertad.
;i Los avances positivos

De esta incursion en la espacialidad del quehacer
artistico se pudo entender el proceso creativo que hay
antes, durante y después de cada una de las prdcti-
cas artisticas.

Los resultados evidencian que las actividades artisticas
eran mads flexibles y llenaban las 6 categorias de la
lista. Lo que quiere decir que: se pueden realizar de
multiples formas, grupos, espacios y pueden albergar
multiples sub actividades. Contrario a las actividades
académicas, que se reflejan mds rigidas.

Gracias a esto, se logré entender como la nueva
propuesta debe responder a la ensefanza y prdctica
del arte en sus multiples opciones. Ser multifuncio-

nal. Entendiendo el proceso creativo y sus etapas se
caracterizaron los tipos de pliegues, con los que se
identificaron cualidades espaciales para cada etapa
del proceso y cuales actividades son compatibles con
cada pliegue.

Esfudiar

Sumc

onstruir



Programas arquitectdnicos
p/fegaes en e/ proceso de disesio

#3

Al entender que un programa de organizacién convencional no respondia a las caracteristicas del proyecto se
decide volver de nuevo la atencién a las bases tedricas.

La idea de generar nuevas relaciones entre las actividades, se tornd en el eje central del nuevo programa. De-
bia de cumplir como minimo esta caracteristica.

Un segundo intento de generar una herramienta, para superar el concepto de “programa arquitectdnico”, que
fuera Util, que permitiera organizar las actividades mediante nuevos pardmetros y generar nuevas relaciones
entre las actividades y los espacios surgié a partir de una lista inferminable de actividades que se supone podria
realizar cada uno de los usuarios del colegio. Esta lista de verbos como : comer, leer, escribir, pintar, cantar, etfc.
se fraslapd entre si para entrever cudles actividades podian realizarse paralelamente sin ocasionar interferen-
cia o impedir que se realicen otras. Asi que le pardmetro principal es la compatibildad de las actividades para
llevarse a cabo paralelamente y compartir espacios fisicos.

Como las actividades de aprendizaje académico son requieren menos necesidades especificas, se basd en los

pardmetros de las artisticas para la categorizacion. Asi surgen 4 blogques, o pliegues en donde se agrupan los
componentes principales.

Programa Nuevas relaciones

Espacios 1 actividad/ funcidén-

Area administrativa/s
Cocinal/ Bodegas/Cubicules
masica/ prensa de grabados
escultura

Fi iy : Espacios varias actividades de
= la misma rama

Sisamis;

Ensayos de movimientolS
< ensayos de misica /areas
“sssssfuussss de pintura y disefio

Folklore too cors pedi-

Espacios mas flexibles

Varias actividades
i AC/AR
L ]

SolfeofHistorial Clases
académicas normaless/ mini

Primaria Mowimiento Plistico Servicio
Administracién Mosica Experimental Ensayo
) 3 Direccidn Experimental Misica experimental
auditorio Informacian Dindmica 99
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“Afravesando puertas sin darse cuenta,
no se observan escaleras, ni tan siquiera
portales. Los visitantes se deslizan hacia
dentro del edificio, una vez adentro el
movimiento de un nivel a otfro es imper-
ceptible”

Sophia Vyzoviti
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Emplazamiento de pliegues

/)//ejae\s en e/ pProceso de disero

Al entender que un programa de organizacién
convencional no respondia a las caracteristicas del
proyecto se decide volver de nuevo la atencién a las
bases tedricas.

La idea de generar nuevas relaciones entre las activi-
dades, se tornd en el eje central del nuevo programa.
Debia de cumplir como minimo esta caracteristica.
Un segundo intento de generar una herramienta, para
superar el concepto de “programa arquitectdnico”,
que fuera Util, que permitiera organizar las activida-
des mediante nuevos pardmetros y generar nuevas
relaciones entre las actividades y los espacios surgid
a partir de una lista interminable de actividades que
se supone podria realizar cada uno de los usuarios del
colegio. Esta lista de verbos como : comer, leer, escribir,
pintar, cantar, etc., se enfrenté a 3 pares de caracte-
risticas espaciales en las que se podrian llevar a cabo.
El ejercicio no reveld casi nada sobre las actividades
y nada sobre si se relacionaban entre si de alguna
manera. Le faltaba mucho para que estos espacios
tuvieran cardcter. Era muy general.

Pero si se pudo concluir que : 1 las actividades que se

referian estrictamente a la prdctica de las artes como
: pintar, cantar, bailar, solian llenar las 6 categorias.
Mientras que las estrictamente académicas, solamen-
te se podian caracterizar por una de cada dupla.
Por lo que si se puede entender de este ejercicio es
que las actividades académicas necesitan de mucha
mds flexibilidad de espacio pues por su naturaleza
pueden desarrollarse de multiples maneras. Mientras
que las académicas son mds rigidas y no ameritan de
esta libertad.

;i Los avances positivos

De esta incursién en la espacialidad del quehacer
artistico se pudo entender el proceso creativo que hay
antes, durante y después de cada una de las prdcti-
cas artisticas.

Los resultados evidencian que las actividades artisticas
eran mads flexibles y llenaban las 6 categorias de la
lista. Lo que quiere decir que: se pueden realizar de
multiples formas, grupos, espacios y pueden albergar
multiples sub actividades. Contrario a las actividades
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académicas, que se reflejan mds rigidas.

Gracias a esto, se logrd entender como la nueva
propuesta debe responder a la ensefanza y prdctica
del arte en sus multiples opciones. Ser multifuncio-

nal. Entendiendo el proceso creativo y sus etapas se
caracterizaron los tipos de pliegues, con los que se
identificaron cualidades espaciales para cada etapa
del proceso y cuales actividades son compatibles con
cada pliegue.
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Emplazamiento
/D/fegae\s en e/ proceso de diseso

Tanto la idea de la conyinuidad, desde las activi-
dades y las calidades espaciales se expresa en el
Castella como un pliegue. Desde las tempranas
exploraciones formales, el uso de tiras continuas de
papel eran las capaces de reproducir y transmitir
las sensaciones de unidad.

Con forma a la investigacién, los aciertos de la
plataforma, o eje dindmico donde se plantea de-
sarrollar el conector artistico y el centro vivo, como
expresion del arte y la comunicacion que mantiene
viva la esencia del Castella comienzan a ser parte
del programa de gran valor y peso.

El centro vivo, el gran distribuidor que a manera de
plaza abraza y contiene gran parte de los espacios
disenados para el aprendizaje informal y espacios
de expresion.

Del que se ramifican, espacios, que contienen dife-
rentes actividades, artisticas, de oscio, de aprendi-
zaje. Todas enfremezcladas como una urdimbre.Y
conectan el centro vivo con el eje dindmico y con
otros espacios que rematan con pequenos y alter-
nativos espacios de expresidén, como lo son el mini
anfiteatro, terrazas naturales, escenarios mimetizo-
dos con la pendiente, etc.

Estos pertenecen a la red de pequenas interven-
ciones de paisaje, que envuelven en un gran e
imaginario pliegue, los pliegues fisicos, masivos
igual que livianos, imponentes mas no invasivos.

Plegando y desplegando llenos y vacios, arte y
academia, aprendizaje y expresion.
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Planta de conjunto
/9//834(85 en e/ proceso de diseso

En general, el proyecto se puede leeren:

. Acceso

. Parada de descarga de pasajeros de las rutas de bus
. Puente peatonal

. Llegada a centro vivo

. extensiones de centro vivo. Ramificaciones.

. Anfiteatro

. Pliegue 1 o verde.

. Pliegue 2 o turqueza

. Pliegue 3 o violeta

10. Pliegue 4 o rojo

11. Plaza de las musas

12. Paseo de mercaderes

13. estacionamiento de buses y vehiculos particulares
14. Monumento al corazdén de Don Arnoldo

15. Punto de seguridad

NV OONONOUTANWN —

Se pretende que las pliegues se perciban y se plasmen en el imaginario de Ios* Lo
personas. Que sean una referencia clara de los procesos artisticos y que medlqn-
te la continuidad formal se pueda dar seguimiento a la labor de tan destacada. -
institucion. Que con la impresioante escala de los pliegues, se de mds fuerza’a WL
este proyecto, se desplieguen todas las posibilidades expresivas del castella. Que
con este amplio espacio se pueda proyectar ala comunidad un colegio fuerte,
firme que pueda recibir tanta gente, que el Castella sea un festival constante.

Y se espera que mediante los espacios experimentales se abra la posibilidad real
de seguir sonando, imaginando, creando y haciendo lo que no se puede hacer
en ningun otro lugar, mas que en el Conservatorio de Castella, ser feliz, sofar,
crear, creer y crecer.
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Pliegue Verde

/)//ejae\s en e/ pProceso de disero

Distribucién arquitecténica A

Pliegue 1

nivel subterraneo

esc 1:200
Planta de distribucién arquitectdnica nivel Planta de distribucién arquitectdnica
de acceso desde centro vivo Nivel subterrdneo

Plantas sin escala
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Corte longitudinal sin escala
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Pliegue Verde

/9//831/(8\5 en e/ pProceso de disero
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Distribucién arquitecténica
Médulo 1
nivel superior

Planta de distribucién arquitectdnica
Nivel superior

Plantas sin escala
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Este primer pliegue por ejemplo contempla
y contiene espacios para actividades que
estén mds relacionadas con el exterior, con
el proyectar o con la comunicacién con lo
externo. Por lo que contienen las facilidades
administrativas, tfanto como espacios experi-
mentales de primaria, un mini auditorio, una
cinemateca, un café, un estudio de graba-
cion y laboratorio digital.

Ademds de la biblioteca.

El segundo, contiene en su mayoria dreas
de ensayo experimentales de movimiento.

Y las facilidades de apoyo como vestidores,
bodegas de vestuario y escenografia, etc.
También gran parte de los cubiculos de estu-
dio individual destinados a los instrumentos
musicales.

El tercero, posee aéras de ensayos de mu-
sica y teatro, asi como gran mayoria de las
dreas especializadas para artes pldsticas.

El cuarto pliegue, es mds que nada de servi-
cios, como comedor y ensayos libres, que se
pueden separa, y destinar a variados tipos
de actividades.



Pautas aplicadas

Vistas externas



Pliegue Turqueza
/9//834(85 en e/ proceso de diseso

Distribucién arquitecténica L
Segundo nivel

Médulo 2

esc 1:200

[avalss vl
[ia vt sl

2 vabavata]
[2 alavatia}
[i2 aavatia}

|
m? D (] e |

Distribucién arquitectdnica
Tercero nivel

Médulo 2
esc 1:200
n= -1,0

Distribucidén arquitecténica
Nivel de acceso desde plaza
Médulo 2

esc 1:200

X

Planta de distribuciéon
arguitecténica
Tercer nivel

Planta de distribucion

arquitectdénica
Segundo nivel

Planta de distribuciéon

arquitecténica

Nivel acceso
Plantas sin escala

114



Pautas aplicadas

Vista externa e interna
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Corte longitudinal sin escala
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Pliegue Violeta

/9//831/(8\5 en e/ pProceso de disero
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Pautas aplicadas

Pliegue 3 dinal
Corte longitudinal sin escala
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Pliegue Rojo

p//‘egae\s en e/ proceso de disero
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Planta de distribucién
arquitectoénica
Segundo nivel

Corte transversal
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Pautas aplicadas

Vistas externas
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“En el Castella no hay campana, porque
ni en nuestra vida ni en nuestra casa hay
campanas que nos digan constante-
mente lo que debemos hacer”.

Arnoldo Herrera Gonzdlez

128



-

itulo 6

Cllm
E
L ]
G
c.9
83
i




tesis y documentors

1. Aguilar  Julio, Martorell  Sofia.

2003. ESTRATEGIAS DE ORDE-
NAMIENTO ESPACIAL PARA EL CAM-
PUS DEL CONSERVATORIO DE CASTELLA.
4. Viguez A. Franciny  Relaciédn entre 1la Edu-
cacidn Estética, el Rendimiento Acadé-
mico vy la Desercidn en los estudiantes del
Conservatorio Castella. UNA, Heredia 1999

2. Solano M. Gaudy, Valdivia A. Sandra, Aguero C.
Herlin Estimulacién de Potencidlidades en
los NiNos y ninas con Rasgos de Talento
Superior de Tercer Ano de Escuela Con-
servatorio de Castella Promocién 2000

3.Letelierv. Estructurasdindmicas.Modosope-
rativosenelhemisferioNortey Chileysuspo-

sibilidades de aplicacién Latinoameérica.
Http://issuu.com/vietelier/docs/estructuras_din_micas

4. Ministerio de Educacion Publica, Republica de Cos-
ta Rica. Proyecto de ética, estética y ciu-

libros

1. Gauza. M, Guallart. v, Mu-
ller. W, Soricno. F  Porras. F  Morales. J.

Diccionario Metdpolis de arquitec-
tura avanzadd. Editorial Actar

Barcelona, 2000

2. Freire Paulo. Ld Educacion como Prdctica
de la Libertad Editora Civilacdo Brasileira, S. A. 1971

Metawork Appro-
METAWORK

3. Association
aches to interactivity

Archi-
2004

Concrete
Smith Publisher

4.  Croft
tecture.

Catherine.
Gibbs

5. Ernst von Meijenfeldt et al. Below Ground
Level. Creating new spaces for Con-

temporary Architecture. Birkhauser, 2003.

6. Manuel Gausa y autores varios. Diccionario Me-
tdpolis de arquitectura avanzada. 2000

7. Diccionario de Nuevo Humanismo. Bibliote-

dadania. Programas de estudio de artes

Q|('JSTICOS. San José, Costa Rica Noviembre 2009.
Http://www.mcjdcr.go.cr/magon/arnoldo_herrera_
1991.html

130

cavirtualdelosCentrosde Estudioylos Centrosde Trabajo
http://www. silo.net

8. Estructuras Dindmicas. Modelos operativos
en el hemisferio norte y Chile y sus posibilidades de
aplicacion Latinoamérica. http://issuu.com/vietelier/
docs/estructuras_din_micas




9. Kronenburg, Robert. Flexible Architecture
that responds to change. Laurence King
Publishing2007.

10. Juhani Pallosmaa. Los ojos de la piel,

la arguitectura y los sentidos. 2005

11. Gaston Bachelard. La poética del espacio.

12. Paricio, Ignacio. La piel ligera. Madura-

cion de una técnica constructiva. Actar-
BirkhauserPro.

13. Vyzoviti, Sophia. Folding Architecture, Spa-

tial, structural and orgazational diagrams.

2003

14. Neil. A. Summerhill 1943

15.7ill. J. Architecture Depends. 2009, Cambrid-
ge, United states of America.

16. Jiménes. J Teoria del Arte Tecnos/Alianza Edi-
torial, Coleccidn neoMetrépolis , Madrid, 2002

17. Montaner. J.M. Sistemas Arquitectdnicos

Contempordneos. Editorial Gustavo Gili, Barce-
lona, 2008

18. Baraona. E. Skin. Piel
http://issuu.com/ethel.baraona/docs/piel.skin - 2008

19. Deleuze G. El pliegue, Leibniz vy el barro-

CO. http://books.google.co.cr/books2id=Py8FGMQq
o8mcC&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_ge_
summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

20. Zaera-Polo. A. Filogénesis, las especies de

FOA. Actar. Barcelona 2003.

21. Guallart. V. Geo Logics, geoardfia, infor-
macion, arquitectura. Actar. Barcelona
2009

22.1. Adam The Eisenman - Deleuza fold
_The University of Auckland 1994

131



paginas inrenct y articulos e
bools

1. Conservatorio de castella
2010)
http://www.conservatoriodecastella.com/

2. Ministerio de Cultura Juventud y Deportes ( consulta-
da 12 abril 2010) http://www.mcjdcr.go.cr/magon/ar-
noldo_herrera_1991.html

( consultada 20 mayo

3.  Lanaciéon (consultada 12 abril 2010) http://wvw.
nacion.com

4. Organizacién de Estados lberoamericanos para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura. ( consultado 1 julio
2010)

http://www.oei.org.co/quipu/costrica/index.html
consultada 27 junio 2010)

5. Taller Nacional de Teatro. http://www.int.cultura.cr/
6. Orqguesta Sinfénica Nacional http://www.osn.go.cr/

7. Taller Nacional de Danza http://www.tanadanza.
com/

8. Maria Montessori, La pedagogia de la responsabili-

dad y la autoformacién. http://www.uhu.es/cine.edu-
cacion/figuraspedagogia/0_montessori.ntm

132

9. Guillez Deleuze. El pliegue Leibniz y el Barroco.
http://books.google.co.cr/books2id=Py8FGMgo8mcC
&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_ge_summa-
ry_r&cad=0#v=onepage&qg&f=false

10. Genius loci, el espiritu de lugar
Aproximacion a una Fenomenologia de

la Arguitectura.

http://es.scribd.com/doc/19474645/Norberg-Schulz-
Christian-GeniusLoci

11._Deconstructivismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Deconstructivismo

12. http://www.big.dk/

13. Liora Bresler . Metodologia de investiga-
cion cudlitativa, prestando atencién a la

muUsica escolar como género en sus micro

Yy MACro contextos.
http://www.ucm.es/info/reciem/vinl.pdf

14. Jorge Luis Garcia Fabela. sQue es el paradig-

ma humanista en la educaciéon?
http://www.riial.org/espacios/educom/educom_tall-
1ph.pdf

15. Nora Ros. Universidad Nacional del Centro de la
Provincia de Buenos Aires, Argentina E |l lenguaje

artistico, la educacioén vy la creacion.
http://www.rieoei.org/deloslectores/677Ros107 .PDFxx




16. Urban worm design. Folding Architec-
ture.
http://www.urbanworm.ca/bwm/fol-
ding/

17. Blind Folding.
http://www.rockwool.dk/inspiration/
current+architecture/blind+folding

18. Escuela Infantil Sighartstein.
http://www.archkids.com/2010/03/escuela-infantil-sig-
hartstein.html

19. Mail Online
http://www.dailymail.co.uk/news/article-206353%/Son-
et-Lumi-Artists-transform-city-create-spectacular-light-
show.html#ixzz1 wsxKMW 1x
http://www.dailymail.co.uk/news/article-206353%/Son-
et-Lumi-Artists-transform-city-create-spectacular-light-
show.html

20. Sonora.
http://www.replica21.com/archivo/articulos/g_h/621
garcia_sonora.html

21. The cooper union
http://cooper.edu/art/facilities

22. 3Qué es el paradigma humanista en educacion?
Garcia JL. México.
http://www.riial.org/espacios/educom/educom_tall-
1ph.pdf

23. El lengugje artistico, la educacion y la creacién.
Rios N. Argentina.
http://www.rieoei.org/deloslectores/677Ros107.PDF

24. Maria Montesori , la pedagogia de la responsabili-
dad vy la autoformacion. Autor: Enrique Martinez-Sala-
nova Sdnchez
http://www.uhu.es/cine.educacion/figuraspedago-
gia/0_montessori.htm

25. Conceptos relativos a la creatividad artistica segin
Umberto Eco. Autor: Amanda A. Garma. Revista de fi-
losofia A PARTE REI" Argentina.

http://serbal.pntic.mec.es/~cmunozl1/amanda.pdf

26. Genius Loci. El espiritu del Lugar. Apreciacién a una
fenomenologia de la arcquitectura. Christian Norberg
Schulz.
http://es.scribd.com/doc/19474645/Norberg-Schulz-
Christian-GeniusLoci

27. Un espacio para pensar la educacion artistica des-
de el aula. Experiencia en la Licenciatura en Artes Es-
cénicas

de la Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia.
MONICA MARCELL ROMERO SANCHEZ
http://www.rieoei.org/deloslectores/3597Marcell.pdf

28. Maturana. Hy Vignolo. C_Conversando sobre
Educacidn

133



27. Mayky P. y Morehouse R. Beginning Qualita-
tive Research: A Philosophical and Practi-
cal Guide. 1994 UK.

http://books.google.co.cr/bookseid=pg-0w28WR_YC&
printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_ge_summary_r
&cad=0#v=onepage&qg&f=false

articulos

1.  Malavassi Guillermo, Herrera v el Castella.

2. Martinez Ligia. Amoldo Herrera Gonzdlez, Un

quijote de las artes. Revista cultural del Conserva-
torio de Castella, Oct. 1996

3. Gamboa Franscisco,_ L Hermosa realidad

del Conservatorio de Castelld. Revista Musi-
cal

4. Ulloa Barrenechea, Ricardo. Arnoldo Herrera
Gonzdlez, hacia un concepto de perso-
na libre.

5. Herrera Gonzdlez, Amoldo. L Educacion Mu-
sical Escolar.

6. Herrera Ulloa Sergio, Arnoldo Herrera, Direc-
tor de Orquesta , 1997

7. Conservatorio de Castella, descripcidn curricu-
lar, Departamento de Artes pldsticas.

8. Conservatorio de Castella, departamento de artes
plésticas, Reglamento Interno.

9. Herrera Arnoldo. , Razén de ser del
Conservatorio de Castella.  Articulo Revista

Cultura del cONSERVATORIO DE castella, oct 1996.



10. Carpo, Mario La era del pliegue. De la de-

cosntrucciédn a la arquitectura maleable.

Arquitectura Viva #93. 11-12-2003

11. Lazo, Pablo. _Notas para und revision de

la nocidn de pliegue en la arguitectura

(finalelmente) de vitrinas
Arquine # 25 2003

12. Maturana. Hy Vignolo. C_Conversando sobre

Educacion
http://www.dii.uchile.cl/~revista/ArticulosVol4-N2/249-
266%2005-H.pdf

13. Chdvez Rosa A. LA creatividad en la edu-

cacioén artistica,

14. Morin. E. LOS siete saberes necesarios

para la educaciéon del futuro UNESCO 1999

15.

entrevistas y documentales

1. Enfrevista profunda a Mar-
ta  Eugenia Rojas Ferndndez “la  teacher”
Profesora del Castella durante ano tal al tal

2. Enfrevista profunda a Sergio Herrera Ulloa. Ex

alumno, Hijo de Don Arnoldo Herrera Gonzdles

3. “Un dia en el Castella de 1986 " Diario vi-
deo en 8 partes. Grabado por Mauricio Herrera.
http://www.youtube.com/watch2v=2xkAa7BV|3E

4, Summerhill y la libertad.
http://www.youtube.com/watchev=C_st-
Naj-iYI&feature=player_embedded

Merceditas  SAn-
musica de pro-
artes musicales.

5. Entrevista  profunda a
chez Garbanzo. Ex alumnag,
fesion y profesora de

Ex alum-
Ganado-
de danza.

6. Entrevista profunda a Elidn Lopez.
na del colegio, bailarina profesional.
ra dos veces del premio nacional









