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Resumen

La manera popular de dar direcciones en Costa Rica se volvi6é un tema de discusién a
raiz de que el mas reciente proyecto de nomenclatura urbana en San José, instalado
en el 2012, prometia dar fin a estas practicas “primitivas” que nos alejan, segiin el
exalcalde municipal, de lo que se entiende por una ciudad “moderna”.

Estas aseveraciones del discurso piblico que han dominado la ciudad desde que esta no
era aun ciudad, han relegado esta practica popular a las paginas olvidadas de la historia
urbana josefina. Es asi como se retoma en este trabajo con la intencién de exponer una
perspectiva invisibilizada sobre la manera popular de entender y apropiar el territorio.
Es la historia “a ras del suelo” narrada desde las referencias urbanas y la manera en que
buscamos rumbo en medio de ellas, siendo nuestro norte las memorias y significados que
van quedando con los pasos.

El estudio consiste en tres etapas; en un primer momento se desarrolla un marco teérico
dentro del cual se aborda el fenémeno de las direcciones locales desde lo cotidiano,
como un asunto de la comunicacién oral y su capacidad espacializante, que ha sido
histéricamente invisibilizado y deslegitimado. En un segundo momento, se realiza una
indagacién histérica para comprender cdmo se consolida esta practica desde los inicios
de la conformacién del trazado urbano, producto a su vez de variables culturales propias
de la construccion social del ser costarricense. Y finalmente, se estudia la situacién actual
de las referencias urbanas en San José a través de los relatos de viaje cotidianos, como
herramienta de aproximacién al fenémeno dentro del contexto comercial de ciudad que
se ha vivido en las dltimas décadas.

PALABRAS CLAVE san jJosé; Referencias urbanas; “direcciones a la tica”;
Nomenclatura urbana; Fenémeno popular de orientacién; Discurso oficial; Discurso
popular; relatos de viaje; recorridos urbanos
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Recorrido

Guia al lector

Este documento se presenta como un relato de viaje mas de tantos que lo componen. Es
por eso que se ha trabajado una simbologia para indicar los elementos que componen el
recorrido.

Cada apartado (introductorio, teérico, histérico, contemporaneo y conclusiones), se
entiende como un trayecto que a su vez, estd pausado por ensayos que conforman el
itinerario de viaje. Asi como las referencias urbanas estructuran los recorridos cotidianos,
estos ensayos estructuran la lectura de este trabajo.

Punto de partida }

Destino

Referencias urbanas.
Itinerario.
La estructura del relato

Recorridos.
Trayectorias de viaje
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Alicia y el Gato de Cheshire, Lewis Carroll



Alcances

Delimitacion
Justificacion
Introduccién

Introduccion

Metodologia

Objetivos

19



) o-00e-08()

20

Introduccion al relato de viaje

Este ensayo es un relato de viaje. Pero no cualquier tipo de viaje, sino un viaje cotidiano. De
esos que por lo ordinario, hemos pasado por alto.

Parti6 sin tenerse claro a donde se queria llegar. El rumbo se fue encontrando como suele:
preguntando. Y con los pasos, uno a uno, se fue haciendo el camino sin necesariamente
haber llegado a un destino. El destino fue entender que no hay destino sin los pasos, y
querer llegar a él sin el camino no es saber llegar.

Costa Rica es un pais que encuentra orientacién en la calle, caminando. No en los mapas
ni en los nimeros de las calles, al menos hasta ahora. Es un rasgo que nos ha caracterizado
desde antes de aspirar a ser urbanos y que ha permanecido hasta la actualidad de manera
casiintacta, muy a pesar de los esfuerzos municipales en distintos momentos de la historia
por revertir ese proceso promoviendo nuevas practicas “modernizantes” y “civilizantes”.

El fenémeno de orientacion popular se ha tomado siempre por “primitivo”. Ha sido objeto
de burla, hablado en tono peyorativo al referirse publicamente a él, sin habernos dado
nunca la licencia para repensarnos desde un lugar propio, en donde fuéramos capaces de
valorar y potenciar nuestra idiosincrasia que nos hace distintos, tras haber considerado
siempre que el progreso se encuentra en la imitacién de modelos universales considerados
ideales.

Este ensayo es la historia no contada de nuestros recorridos por la ciudad, que es ademas,
una historia no contada de la ciudad de San José. Es el relato “a ras del suelo” narrado
a partir de las referencias urbanas y la manera en que buscamos rumbo en medio de
ellas, siendo nuestro norte las memorias y significados que van quedando con los pasos,
erosionandose con el tiempo y reemplazados por nuevos pasos.

Al ser un relato reconstruido a partir de historias de calle, las que fueron y las que han



venido siendo, se intenta buscar sentido en breves ensayos que desarrollan aspectos
y situaciones encontradas en el camino, que uno a uno van esbozando un panorama
general sobre la situacién de la manera en que nos orientamos en la ciudad, haciendo una
revisién desde los comienzos de la vida urbana josefina hasta el panorama actual, desde
una perspectiva teérica-conceptual que parte de lo cotidiano.

Estos ensayos buscan comprender la manera en que nos aproximamos al territorio y nos
orientamos en él a partir de connotarlo y significarlo, lo cual considero no es una practica
arcaizante sino un sistema distinto, dotador de destrezas espaciales distintas a partir de la
construccién de un patrimonio intangible incomprendido y desestimado.

Esta es la historia.
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Delimitacién

Elfenémenolocaldelasdireccionesy referencias urbanasen Costa Ricano es un fenémeno
dadoenlaciudad de San José exclusivamente. Es un fenémeno extendido alolargo del pais,
y el nivel de familiaridad hacia las referencias aumenta exponencialmente conforme se
adentra en condiciones comunales y barriales en donde existe un alto grado de cercania
en las relaciones cotidianas entre sus habitantes. En estos casos, las referencias pasan

a ser objetos urbanos con una alta carga simbdlica representativa tinicamente para las
personas que viven dentro de la dindmica social que los une.

Bajo estas circunstancias, se ha decidido para efectos de la presente investigacién, tomar
una porcién de ciudad como muestra representativa, que sea transitada y reconocida por
una mayoria de personas para quienes sirve de escenario de sus recorridos cotidianos,
es decir, las rutas al trabajo, a los centros de estudio, acceso a servicios y consumo, entre
otros.

Es por eso que se considera el centro de San José que sirve de referente tanto para el
territorio inmediato como para su area metropolitana y el pais en general, que permite
hacer un primer acercamiento exploratorio sobre esta practica de la que se conoce poco.

DELIMITACION ESPACIAL

Espacialmente se analizo el territorio comprendido entre el limite del Rio Torres al Norte
hasta la Avenida 20 al Sur, entre las calles 14 y 25 en sentido Este-Oeste, area delimitada
segun referencias urbanas entre el Rio Torres y la Estacién de trenes al Pacifico, y entre la
Iglesia de la Merced (punto en que finaliza el Paseo Colén e inicia la Avenida Central) hasta
la Antigua Aduana respectivamente.

Comprende asi, lo que se conoce como Centro Histérico, y los barrios aledafios que han ido
paulatinamente cambiandosuusoresidencial, eincorporandosecadavezmasaladinamica
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urbana del centro. Ademas, se incluye tanto el area promovida como de valor histérico
patrimonial como areas de territorio con poca legibilidad e imaginabilidad (Lynch, 1960),
con el fin de evaluar también las condiciones de orientacién en circunstancias donde la
densidad de referentes urbanos es escaza o nula.

DELIMITACION TEMPORAL

Interesa estudiar esta practica popular desde una perspectiva histérica extendida hastala
actualidad, para comprender asi las causas socioculturales y de planificaciéon urbana que
han influido en la consolidacién de esta practica que ha logrado consolidarse hasta hoy.

Imagen 2. Delimitacién
del area de estudio.

A
= £

2.La Merced

5.Antigua Aduana

[

6.Estacion del Pacifico
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En una primera instancia, se realizara un corte histérico hacia la década de 1850, periodo
antecedido por la ausencia de un sistema de Nomenclatura como tal, lo que promovi6 que
popularmente se emplearan referentes como edificios relevantes, personajes ilustres o
hechos histéricos para nombrar las calles y orientarse, practica que se consolid6 desde la
colonia, por ejemplo: Calle de la Artilleria, Calle del Presidente o Calle de la P6lvora.

Posterior ala década de 1850, inicia en San José un proceso de modernizacién y renovaciéon
urbana promovido por la élite cafetalera, para hacer de San José una ciudad “moderna”
bajo conceptos europeizantes de progreso que incluian el disefio de una nomenclatura para
sefializar las calles y avenidas de la ciudad. Es asi como interesa este periodo comprendido
entre 1889 y 1906, en el que la ciudad atraviesa distintos planes que van evolucionando
hasta la nomenclatura moderna tal cual la conocemos hoy.

Seestudia también el periodo posterioralaejecucién de estos primeros planes municipales
de ordenamiento de calles y avenidas, para evaluar las maneras populares de orientacién
al contar ahora con una numeracién oficial, y estudiar los efectos que tuvo en la manera
en que las personas se orientaban en la ciudad hasta la década de 1950, contemplando asi
un siglo de cambios y transformaciones en las estrategias para nomenclar la ciudad de
San José, y la consolidacién paralela del sistema popular de orientacién.

Finalmente, se hara una revisiéon del fenémeno local de orientaciéon en la ciudad actual,
tomando como punto de partida el afio 2012, cuando se instala el mas reciente plan
municipal de nomenclatura urbana parala ciudad de San José, esto con afin de mantener
el paralelismo entre lo oficial y lo popular, dentro de los procesos de globalizacién de la
cultura y los estilos de vida en la actualidad.



Justificacion

Desde los primeros acercamientos al fenémeno en estudio, se pudo constatar que no ha
sido un tema abordado académicamente hablando. Es un tema que muchos considerarian
irrelevante, banal oinclusive de burla, sin embargo, conforme mas se adentra en el tema, se
evidencia su importancia para entender una manera particular de comprender la ciudad,
habitar el espacio urbano y evocarlo a través de la oralidad de las direcciones locales.

Se encontré un vacio desde el punto de vista histérico, teérico y de la situacién de las
direcciones y referencias urbanas en la actualidad, razones que dieron pie a emprender
este estudio.

Es un tema complejo en vista de que implica procesos tangibles e intangibles de la ciudad,
que hasidohistéricamente invisibilizado y desplazado de los discursos oficiales, y porende,
de las paginas de la historia urbana josefina en vista de su condicién oral y efimera, que lo
hace incompatible con el modelo de ciudad moderna al que las autoridades municipales
han aspirado a través del tiempo.

Se plantea aqui una perspectiva desde lo cotidiano que ponga en relieve esas paginas
perdidas de la historia, importantes para comprender las maneras populares de
acercarnos al territorio urbano, reconocerlo, apropiarlo, estructurarlo y orientarnos en
él y buscar evidenciar la incapacidad histérica que se ha entretejido para repensarnos y
comprendernos desde una perspectiva propia y local. Es una practica cotidiana, un verbo
comun asociado a la construccién de laimagen colectiva de la ciudad que ha sabido sortear
en el tiempo las intenciones municipales y los procesos de orden global que han buscado
relegarlas al olvido, con poco éxito hasta ahora.

Es por eso que se considera relevante para los estudios urbanos arrojar una perspectiva
local del territorio y la construccién social de sus elementos urbano-arquitecténicos, que

25
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genere una discusién sobre los discursos con los que se ha abordado la ciudad de San José,
siempre desde un ideal ajeno asociado a los valores y aspiraciones de quienes ejercen el
poder, olvidando la presencia de estas practicas que operan silenciosamente pero que
acaban dominando la escena cotidiana.

Se plantea entonces una revaloracion de este fendmeno popular como un patrimonio
intangible de caracter colectivo que representa una via privilegiada para comprender
las variables auténticamente relevantes que determinan la memoria urbana desde la
perspectiva del ciudadano, sus rasgos identitarios, sus habitos de consumo y estilos de
vida.

Ademas, se confronta lo que tradicionalmente se entiende por patrimonio, al plantearlo
como un proceso flexible, efimero, transitorio, paralelo a la constante transformacién de
la ciudad, sus permanencias, impermanencias y significados que se edifican a través del
andar.

Eltrabajo presenta una perspectiva distinta de la ciudad. Una reconstrucciéon de la variable
tanto fisica como social desde la oralidad del relato de viaje; un relato espacializante
evocador de los distintos tiempos que persisten y conviven en el escenario urbano, que se
plantea como una herramienta de aproximacion al territorio, los ciudadanos y el entorno
construido, eficaz para la comprensién de las maneras populares en que se recuerda y
otorga valor, sentido y significado ala ciudad, que a su vez son parte de los procesos locales
de orientacién en la ciudad.



Objetivos

Comprender el fenémeno local de las direcciones y el uso de referencias
urbanas como estructura de los recorridos cotidianos en la ciudad de San José,
con la intencién de exponer una perspectiva invisibilizada sobre la manera
popular de entender y apropiar el territorio a partir de la oralidad.

Entender el fenémeno desde una perspectiva histérica asociandolo a los
procesos incipientes de conformacién de la ciudad para comprender su origen,
su desarrollo y las razones por las cuales se ha consolidado como practica urbana
extendida hasta la actualidad.

Analizarla situacién del fenémeno como parte de los procesos de globalizacién
de la cultura y los habitos de consumo de la ciudad actual, en su dimensién tanto
fisica como sociocultural, a partir de la oralidad de los relatos de viaje cotidianos.
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METODOS

»  Noticias periodisticas
+  Fuentes bibliograficas

«  Direcciones y opiniones
libres y anénimas en papel
como parte de la

instalacion

Imagen 3. Diagrama

metodolégico.
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Metodologia

El punto de partida de este trabajo fueron las opiniones y discursos publicos de los medios
de comunicacién que evidenciaban el deseo municipal por erradicar la practica popular
de orientacién y sustituirla por maneras mas dignas de una “ciudad moderna” (J. Araya
en De Lemos, 2012), materializadas en el tilltimo proyecto de nomenclatura urbana para la
ciudad de San José, instalado en el 2012. A partir de esto, se hizo una primera indagacién
al respecto en fuentes periodisticas y sitios web, que revel6 una primera impresién sobre
lo que se ha dicho acerca de las llamadas por los medios “direcciones a la tica” (Gutiérrez,
2012).

Esto sembro la inquietud que motiv6 a adentrarse al tema del fenémeno de orientacién
popular y como éste ha persistido en la practica ciudadana muy a pesar de los discursos
publicos, la inversién de esfuerzos y dinero y la fe puesta en el mas reciente proyecto
de nomenclatura para provocar un cambio y “educar” a los ciudadanos en materia de
direcciones correctas.

En la bisqueda de documentos, investigaciones o textos académicos que versaran sobre
esta practica popular, se encontré que no habia sido abordado dentro de la academia desde
ninguna disciplina social y mucho menos urbana o arquitecténica, lo que dio pie a tomar
el tema y empezar por el principio.

INSTALACION: TERRITORIO ADMINISTRATIVO/
TERRITORIO AFECTIVO

La Vitrina, Lado V, Fundacion Teorética

El centro para la investigacién Virginia Pérez-Rattén de Lado V, ubicado en Barrio Amén,
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lanz6 una convocatoria dirigida a artistas e investigadores para enviar propuestas de
intervencién del espacio de La Vitrina, un espacio expositivo del museo con una proyeccién
hacialacallequebuscainterpelaralostransetintes con proyectos artisticos que promuevan
la curiosidad y la reflexién en torno a eventos de actualidad (Conel, 2013). Se envi6 asi,
una propuesta para intervenir este espacio con la tematica de las “direcciones a la tica”
en convivencia con el discurso publico y la nueva nomenclatura urbana compartiendo
el mismo territorio, que fue seleccionada e inaugurada en el marco del Art City Tour de
setiembre del 2013 y estuvo en exposicién hasta febrero del 2014. Los resultados de esta
experiencia resultaron ser una herramienta de aproximacién enriquecedora, ya que se
vincul6 con la opinién libre de los visitantes de Lado V acerca del tema.

La instalacién estaba compuesta por dos areas expositivas vinculadas: por un lado, el
espacio de la vitrina vinculado a la calle, que consistié en una instalaciéon de caracter
artistico acerca de escenas josefinas que forman parte del imaginario y la inmaterialidad
de las direcciones populares, a través del uso de la fotografia en formato acrilico
transparente, que se contrapone con la cartografia ortogonal, racional y numérica propia
de la nomenclatura urbana.

Esta instalacién se complement6 con una sala interna adjunta con distintos elementos
museograficos relativos al tema, la exposicién de noticias periodisticas y la contraposicién
del discurso municipal con el discurso popular, asi como una instalacién progresiva que
invitaba a las personas a escribir direcciones de lugares en San José que visitaran con
frecuencia o representaran algtin valor para ellos. Esta instalacién se llené rapidamente
con cantidad de direcciones, opiniones, mensajes anénimos, inquietudes al respecto, que
sirvieron para confrontar el discurso municipal y empezar a buscar rumbo sobre cémo
abordar este viaje.



EJES TEMATICOS

Se definieron tres ejes principales de trabajo que se desarrollaron cronolégicamente,
pero en una retroalimentacién constante, es decir, cada uno se fue reconstruyendo,
modificando, ampliando en virtud de los hallazgos realizados en los otros dos ejes. Se inicié
con el apartado histérico, con el fin de comprender el fendmeno desde su temporalidad,
los motivos que lo provocaron y las variables que se han mantenido para que persista
hasta la actualidad. Posterior a estas indagaciones histéricas, se procedié a definirlo
tedéricamente desde una perspectiva cotidiana, y retomar los discursos histéricos que dan
lugar a la pugna entre lo oficial y hegemoénico en contraposicién con lo popular. En un
tercer momento, se estudia el fenémeno local con una aproximacién desde el relato de
viaje en la ciudad actual; estudiarlo desde el marco de la globalizacién de la economia y la
cultura, su naturaleza, su estructura, sus cualidades y su convivencia con la nomenclatura
municipal. Finalmente, se cierra este recorrido arrojando algunas perspectivas a manera
de conclusioén, sobre los aprendizajes y nuevos puntos de vista resultantes del proceso.

La construccién de contenidos se desarrolld en ensayos tematicos especificos
independientes entre si, que uno a uno construyen el panorama general de las direcciones
y referencias urbanas josefinas.

PUNTOS DE PARTIDA

Como se ha mencionado, en la btsqueda inicial acerca del tema, no se encontré una
investigacién académica que pudiera arrojar parametros tedricos con los cuales sustentar
la investigacién, por lo que se procedi6 a construir una base conceptual que le diera
respaldo y fundamento teérico que permitiera hacerlo inteligible.

Se abre la discusién con la revision de los conceptos que emplea el exalcalde municipal
para referirse al fenémeno popular de orientacién: “folklérico” y “primitivo” en
contraposicién de lo “moderno”. Para definir estos conceptos, se recurre a dos autores
principales: Néstor Garcia Canclini, antropélogo que ha escrito sobre globalizacién e
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hibridacién cultural en América Latina, asi como las ideas encontradas entre la ciudad
imaginada ejercida desde un discurso globalizador y civilizante en contraposicién con los
esfuerzos de la tradicion por sobrevivir en los procesos de modernizacion de la cultura, en
los textos “Culturas Hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad” (1989) y
“Ni folklérico ni masivo ;qué es lo popular?” (1987)

El otro autor al que se recurre para construir esta discusion es el antropélogo y politélogo
James C. Scott, quien aborda el tema delasoperaciones delaresistencia, la subordinacién
y los subalternos en respuesta a las relaciones de poder hegemoénicos en la obra “Los
dominados y el arte de la resistencia” (2000).

Se procede a abrir una base conceptual general que versa sobre los distintos aspectos que
son esenciales para comprender el fendmeno de orientacién popular dentro del contexto
urbano, como un proceso de construcciéon sociocultural inmaterial, cuyo escenario es la
ciudad como entidad fisica, politica, espacio de intercambio y transformacién constantes.

De esta manera, se hace un repaso por conceptos generales de lo que en el presente estudio
se entiende como ciudad, lo urbano y espacio publico, apoyado en las ideas de Manuel
Delgado (1999) y Georg Simmel (2005). Se revisa ademas el concepto de orientacién,
desde la perspectiva de Kevin Lynch (1960), asociado a una imagen arménica, ordenada
e integrada, en contraposicién con el concepto de Guy Debord (1955), que parte de los
elementos de la ciudad (ordenados o no) para crear situaciones que nos relacionan con el
territorio, una visién mas cercana con la realidad de la imagen urbana josefina.

Sobre el tema de la nomenclatura urbana, se hace una revision sobre los diferentes tipos
de sistemas para referenciar el territorio, desde los abstractos basados en la numeracién
de calles y avenidas, los denotativos que utilizan nombre propios que fortalecen la
memoria urbana, y los sistemas icénicos, que hacen uso de los elementos urbanos para
orientarse, caso mas cercano a la manera popular en San José, utilizando el texto de
Roberto Goycoolea (2005).



Entre otros conceptos, se recae finalmente a definir desde la teoria el fenémeno popular
de orientacién como un asunto de la oralidad, desde una perspectiva desde lo cotidiano y
lo popular, apoyandose en la obra “La invencién de lo cotidiano I. Artes de Hacer” (2000)
del filésofo e historiador Michel de Certeau, texto primario en el enfoque de este estudio
en la medida en que permitié comprender el fenémeno de orientacién popular como un
acto de resistencia que opera desde los ardides y la tactica, replanteando las “maneras de
hacer” que dominan en la practica de lo cotidiano.

Este texto ofrece la posibilidad de comprender también la funcién espacializante de las
direcciones populares al organizar los andares desde la perspectiva del “relato de viaje”,
que se vuelve no sélo un constructo teérico, sino una herramienta de aproximacién al
fenémeno en la contemporaneidad.

ELRECUENTO DE LO ANDADO

La revision histérica del fendmeno se realizé en dos etapas, primero el estudio de fuentes
bibliograficas sobre la historia de San José, principalmente el trabajo de Florencia
Quesada, “La modernizacién entre Cafetales” (2011) y el de Gonzalez, Nuiiezy Tinoco
“San José y sus comienzos: documentos fundamentales” (1987), para revisar los procesos
fundacionales de la ciudad asociados a la construccién de las referencias urbanas y la
consolidacién de la practica popular sobre los planes municipales. Esto llevé a comprender
cémo este fenémeno popular se viene construyendo desde que la ciudad no era aiin ciudad;
se viene gestando a partir de los procesos de la construccién social del ser costarricense,
paralelamente a los procesos fundacionales de la ciudad, consolidandose cada vez mas
como practica socio-cultural, rasgos que se respaldan con el texto de Constantino
Lascaris, “El Costarricense” (1985).

Esto ademas, volvié la mirada hacia la necesidad de hacer un repaso histérico por los
principios urbanisticos que influyeron en la conformacién de la trama urbana de San José,
considerada la permanencia mas significativa de la ciudad ya que trasciende al paso del
tiempo y las transformaciones urbanas, que a menudo se deforma, pero sustancialmente
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no cambia su trazado original (Rossi, 1982, p.99). Este repaso morfolégico, principalmente
se sostiene sobre el texto de Anthony E. J. Morris “Historia de la forma urbana. Desde
sus origenes hasta la Revolucién Industrial” (1984), 1a “Recopilacion de leyes de los reinos
de las Indias” (Carlos II, 1841) y finalmente, la perspectiva de Carmen Araya (2010)
sobre los distintos textos (religioso, militar, cultural-progresista, politico-institucional,
y recientemente, comercial) que ha atravesado la ciudad de San José que han dejado
improntas en su historia.

Posteriormente, en una segunda etapa, se acudi6 al Archivo Nacional de Costa Rica
para el estudio de los planes urbanos en el periodo 1850-1950, a partir de los planos
municipales de San José. Se selecciona este periodo para considerar la situacién del
fenémeno popular de orientaciéon antes de la colocacién de una nomenclatura urbana;
el durante, que consiste en un periodo en el que se dan cambios paulatinos en la manera
de nomenclar la ciudad, considerando en un principio la practica popular en el plan
municipal, y evolucionando poco a poco a una nomenclatura numérica, y finalmente, el
después, es decir, la situacion del fendmeno popular en convivencia con la nomenclatura
urbana.

Para dar sustento a esta etapa, se hizo una revision exhaustiva de periédicos y
directorios comerciales paralelamente a los distintos momentos mencionados, para
constatar la manera de dar direcciones en el antes, durante y después de la instauracién
de la nomenclatura en San José, y constatar asi, la persistencia del uso de referencias
urbanas en contraposicién con la manera oficial de dar direcciones.

Para enriquecer este repaso histérico de la imagen urbana y la vida social josefina, se
hicieron entrevistas a profundidad con personas adultas mayores que ayudaran a
reconstruir la vivencialidad de los recorridos cotidianos, la construcciéon socio-cultural
de las referencias urbanas y los relatos de viaje, los tiempos y escala de la ciudad,
paralelamente a los relatos de viajeros y cronistas que visitaron San José en este
periodo, que emitieron sus perspectivas sobre San José.



LOS RELATOS DE VIAJE EN LA ACTUALIDAD

Esta etapa se desarrolla sobre distintos ejes asociados a las variables que intervienen en la
construccion social de las referencias urbanas en la actualidad.

A manera de constatar las relaciones que surgen en la convivencia entre ambos sistemas,
(oficial y popular), se abre esta seccién con el repaso de la condicién de la nomenclatura en
Costa Rica, sus funciones en el territorio, las instituciones involucradas, la infraestructura
urbana, la manera de dar una direccién con los parametros oficiales, en contraposicién
con la manera popular.

Para esto se hizo una entrevista a Humberto Vargas (14 mayo del 2014), funcionario
de la Oficina de Correos de Costa Rica en San Pedro, experto en nomenclatura urbana
en Costa Rica y miembro del equipo a cargo de las ultimas reformas de la cartografia
digital a nivel nacional, para conversar sobre la loégica de este sistema, la relacién entre
instituciones involucradas, el escenario ideal de San José bajo este modelo y el impacto del
sistema popular en convivencia con el oficial. Esto se complementé con la revision de
documentos como el Decreto oficial de La Gaceta, donde se revelan las especificaciones
técnicas de infraestructura y funcionamiento de la nomenclatura y las direcciones
oficiales en San José.

Paralelamente, en esta etapa se realizaron visitas al Departamento de Carteros en las
oficinas de Correos de Costa Rica de Zapote en las que se entrevistd a carteros que llevaran
largo tiempo en ejercicio para entender el punto donde se encuentran el sistema oficial
y el popular, es decir, la correspondencia. En estas visitas se pudo conocer las peripecias
y astucias del dia a dia de un cartero, y los procesos que conlleva el reconocimiento del
territorio a través de la interpretacion de las direcciones escritas y las referencias urbanas
populares en ellas. Ademas, se pudo documentar a manera de registro, direcciones en
las cartas, asi como los mapas con los que los carteros trazan las rutas de entrega, que se
estructuran segin las referencias mas empleadas de cada sector. Es asi como la entrega
de correspondencia (medio escrito) en Costa Rica se adapta al sistema popular, ya que,
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éste sigue siendo el sistema mas empleado en la actualidad.

EL RELATO DE VIAJE COMO HERRAMIENTA DE
ANALISIS

Como fue previamente definido en el capitulo teérico, las direcciones son relatos de viaje
espacializantes productos de la experiencia que cada quien tenga con la ciudad. Bajo esta
premisa, se inicié una documentacién de relatos de viaje a partir de grabaciones de
audio por su condicién esencialmente oral, dentro del area en estudio. Del analisis de
estos relatos, fue posible destacar las partes que conforman los relatos, su condicién de
acto performativo socialmente aprendido, y las variables que influyen en la manera en
que se le otorga valor a los elementos urbano-arquitecténicos para llegar a ser referencias
urbanas. Ademas, se trazaron las cartografias de estos relatos de viaje, lo que permitié
identificar las tendencias de los recorridos cotidianos, la estructura de los viajes, y la
identificacion de areas de dificil referenciacién asociado a la ausencia de experiencias y
recorridos frecuentes.

Este anadlisis, se respald6 con autores que permitieran profundizar en los hallazgos, tales
como Richard Schechner y Victor Turner (en Cohen, 1989), entre otros, para definir la
direccién como performance. De nuevo Michel de Certeau (2000) para comprender las
referencias urbanas como estructura del relato. Aldo Rossi (1982) que permitié entender
la ciudad como la convivencia de distintos momentos de un pasado que ain vivimos,
y las referencias urbanas como permanencias e impermanencias, rasgo clave en el
entendimiento de la lé6gica propia del sistema popular.

Finalmente, se retoma el contexto comercial actual que atraviesa la ciudad de San José,
desarrollado por Carmen Araya (2010) entre otros autores, para introducir cémo los nuevos
habitos de consumo y estilos de vida que giran alrededor de los centros comerciales han
influido en la construccién de las nuevas referencias urbanas en el espacio piblico. Esto
se respald6 con opiniones en medios periodisticos y con las cartografias resultantes de



los relatos de viajes, para construir el panorama actual del fenémeno y las referencias
urbanas.
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“No todos aquellos
que viajan sin rumbo
estan perdidos”.

J.R.R. Tolkien



Buscando rumbo entre
cartografias desconocidas

La ciudad como contexto
Sistemas de orientaciéon

El concepto de orientacién

Imaginarios urbanos y toponimia
Nuevas cartografias

Sobre lo moderno y lo primitivo: la  Elfenémeno de orientacién local como
excusa para emprender el viaje asunto de comunicacién oral

Toda direccion es un relato; todo
relato es un relato de viaje

Puntos de
partida

Apartado tedrico
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SOBRE LO MODERNO Y LO PRIMITIVO:
LA EXCUSA PARA EMPRENDER EL VIAJE

Vamos a superar una situaciéon muy folclérica, pero sobre
todo muy primitiva que tenemos los costarricenses de dar
las direcciones, con referentes que ya ni existen. Esto no
corresponde en pleno siglo XXI a una ciudad moderna. (J.
Araya en De Lemos, 2012)

Esta declaraciéon del exalcalde municipal, funcionario a la cabeza al momento de la
ejecucioén e instalacién del mas reciente proyecto de nomenclatura urbana para la ciudad
de SanJosé en el 2012, fue la inquietud inicial que provocé este relato de viaje. No fueron ni
las referencias urbanas, ni las direcciones populares, ni la idea de orientacién local como
tal, sino la disociacion en si que existe entre el planteamiento de los planes municipales y
la praxis ciudadana, que rara vez llegan a tener puntos tangenciales en comtin, sobretodo
en temas que implican una practica urbana cotidiana asociada a la tradicién, la historia y
las generaciones, como es el caso del fenémeno de orientacién local.

El alcalde en su discurso, sea este ingenuo en el peso de su contenido, o totalmente
intencionado, arrastra discursos histéricos de orden, control y dominacién de las figuras
de poder sobre las practicas sociales encapsulados en conceptos como “primitivo”,
“folclérico” y “moderno”, que merecen la pena revisar para comprender la esencia de
esta coexistencia ambivalente entre lo oficial y lo popular, y las razones por las cuales la
practica popular, a pesar de asociarse social e histéricamente a lo primitivo, ha trascendido
en nuestro contexto a lo largo de la historia urbana dominando la escena de una manera
oculta y silenciosa, muy al margen de la intencién municipal. Ademas, se analiza
anticipando los demas conceptos en desarrollo en vista de que es a estas acepciones a las



que se hara referencia a lo largo de esta investigacion, al referirse a partir de ahora a “lo
moderno” y “lo popular”.

El autor Néstor Garcia Canclini (1987) aborda el tema de lo popular, tanto desde su
condicién pre-moderna como desde las nuevas variaciones y connotaciones que ha
adquirido el concepto con el desarrollo de la modernidad, las migraciones, la urbanizacién
y la industrializacién. Menciona que antes del proceso de modernizacién, las costumbres
eran populares por su tradicionalidad, la literatura porque era oral, las artesanias porque
se hacian manualmente. Posterior a este proceso, “lo popular era el otro nombre de lo
primitivo, el que se empleaba en las sociedades modernas” (p. 1). Este cambio suscita
una visién lineal del tiempo con una constante referencia al pasado, descalificAndolo
(arcaizandolo) y buscando siempre proyectarse a un futuro considerado moderno e ideal.
En palabras de Garcia Canclini:

Lo popular es en esta historia lo excluido: los que no tienen patrimonio, o
nologran que seareconocidoy conservado; (..) ni participar en elmercado
de bienes simbdlicos “legitimos”; los espectadores de los medios masivos
que quedan fuera de las universidades y los museos, “incapaces” de leer
y mirar la alta cultura porque desconocen la historia de los saberes y los
estilos (Canclini, 1989, p. 191).

Como se infiere en la cita, ambos, lo popular (tradicional, subalterno, menor, periférico)
como lo culto (moderno, hegeménico, oficial, central) conforman una dialéctica, no
existiendo uno sin el otro, recredndose, mutandose, modificAindose uno en virtud del otro
y en virtud de consolidar sus propios intereses, pero sobretodo, escabulléndose lo popular
entre los portillos abiertos de lo oficial, y lo oficial reinventandose para ejercer mayor
control sobre lo impredecible de lo popular. Christian Pageau afirma que:

(...) una produccion de conocimientos, de saber que no es “moderna”, sera
vista por los modernos como arcaica, atrasada en el plano temporal y de
escaso valor en su contenido o sus propuestas de significado (Pageau, C.,
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2010, p. 183).

Es asi como el discurso hegemoénico en su proceso de construcciéon modernizante,
invisibiliza las practicas populares asociandolas al pasado, lo obsoleto y lo primitivo, y
las relega asi de la historia oficial de los hechos. En un intento por omitir estas paginas
desestimadas dela historia, se sirve delos medios masivos de comunicacién como principal
vehiculo de divulgacién del discurso oficial para hacerlo llegar a los ciudadanos, llevando
el mensaje de manera vertical como instrumento de poder para inculcar y encausar el
comportamiento de las masas en conductas y actitudes deseables, reflejado en la premisa
aqui expuesta por el alcalde municipal, que nos convoca a considerar el sistema popular
de orientacién como una practica “primitiva”, por ende indeseable.

En el plano del discurso, este ente oficial ha logrado difundir e interiorizar el mensaje
en las personas sobre el panorama y la actitud deseados respecto del fenémeno de
orientacion, ya que impera un tono peyorativo, discriminatorio y de burla en la opinién
publica al referirse a las direcciones en el ambito local, y a la vez un escepticismo de que
verdaderamente la situacion vaya a ser distinta con el proyecto de nomenclatura urbana,
como es posible de ver en las siguientes declaraciones y titulares periodisticos:

(o) “Costa Rica intenta hacer comprensibles sus direcciones” Nancy de Lemos,
periodista (énfasis propio) (de Lemos, 2012).

o ;De cudl direccién ha sido victima? ;De la famosa Casa de Matute Goémez hacia...?
¢0 acaso de El Higuer6n, unos metros hacia...?” Diana Lucia Salas, periodista
(énfasis propio) (Salas, 2012).

° “Las confusiones por arboles cortados o empresas que se “mudaron” prometen
terminarse con el proyecto que empez6 a caminar en La Avenida O y Calle 0, en
San José. (Esta es una de sus dltimas oportunidades para ubicarse a lo tico: del
Teatro Popular Melico Salazar, 100 metros al norte)”. Diana Lucia Salas, periodista
(énfasis propio) (Salas, 2012).



o “De las direcciones a la tica y otros demonios”.Maria Pérez, Consejera cultural y
consul en la Embajada de Espafia en Costa Rica (Pérez, 2013)

o “Esta bueno que pongan placas, son necesarias; pero la gente va a seguir dando
otras direcciones”. Gabriel Romero (énfasis propio) (Pardo, 2012).

o “No poder contar con eso ahora es contraurbano y favorece el desorden en la
capital”. Andrés Fernandez, arquitecto (énfasis propio) (Pardo, 2012).

o "Para mucha gente, no es lo mismo llegar a Coneja (una venta de repuestos),
frente a La Castellana, a que le digan que vaya a la avenida 10. Esta bueno que
pongan placas, son necesarias; pero la gente va a seguir dando otras direcciones”
(énfasis propio) (Pardo, 2012).

Estas argumentaciones componen lo que James C. Scott (2000) llama el discurso ptiblico,
que no es otra cosa que “el autorretrato de las élites dominantes donde éstas aparecen
como quieren verse a si mismas” (p. 42), ya interiorizadas por una poblacién que sabe
distinguir y reproducir lo politicamente correcto, y que deja entrever muy sutilmente que
en el fondo no estd tan convencida de compartir ese discurso porque como se evaluara
posteriormente, la practica dice lo contrario, ejerciendo una resistencia motivada por el
discurso oculto. Este Gltimo, explica el autor, representa un lenguaje —gestos, habla, actos-
excluido del discurso ptiblico creado como una contra-respuesta, dando lugar a una sub-
cultura que es mejor entender también como un espacio de poder e intereses, oponiendo
su propia versién de la dominacién social a la élite dominante (p. 53); la verdadera praxis
ciudadana.

De esta manera, lo popular en el contexto actual tiene cada vez menos relacién con lo
tradicional o artesanal debido a que es diariamente atravesado por la inevitable cultura
de las masas, que acaba por reordenar y connotar las practicas populares dentro del
escenario contemporaneo.

Plantea en su lugar el autor una posicién multiple representativa de corrientes culturales
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diversas y dispersas que reclaman su lugar dentro de un sistema cuyo desarrollo
tecnolégico establece una intercomunicacién masiva permanente, corrientes que pueden
ser movimientos urbanos, étnicos, juveniles, feministas entre otros, que junto con las
nuevas redes de comunicacién masiva reordenan la vida cotidiana empleando los saberes
locales, pero subordinandolos a la l6gica de la industria cultural (Canclini, 1987, p. 6). Debe
buscarse entonces, un equilibrio de intereses y practicas que eviten los extremos, por un
lado de caer en intenciones rescatistas de tradiciones “amenazadas” por el desarrollo
moderno, y por otro los que encuentran en la modernizaciéon mal entendida la solucién
generalizada a todos los conflictos de empatia con los saberes menores, seguros de que lo
considerado del pasado merece desaparecer; lo popular no es mas lo opuesto a lo masivo
sino representa un modo de actuar en el (p. 7).

Ahora bien, falta ain por desarrollar otra veta que atraviesa el discurso modernizante y es
su condicién eurocentrista, que a lo largo de la historia de América Latina ha ejercido un
control en la construccién de la subjetividad, la cultura y el conocimiento. Los europeos
se han considerado a lo largo del tiempo como los modernos de la historia y portadores
exclusivos de esa modernidad, acepcién difundida en América a través de los distintos
procesos de colonizacién, tanto del espacio y territorio como del saber, que conllevd
procesos de aculturacién en campos de la actividad material, tecnolégica y religiosa.

Esto conllev6 a otorgar al “otro”, aquél considerado no moderno bajo el esquema
eurocéntrico, una "identidad inferior, imponiendo una perspectiva binaria Oriente-
Occidente, primitivo-civilizado, y por extensién, magico/mitico-cientifico, irracional-
racional, tradicional-moderno” (Quijano en Pageau, 2010, p. 185) que conllevd a la
modificacién en la narracién del curso de la historia de “Oriente” entendida siempre
en virtud de “Occidente”. La aspiracién hegemoénica europeizante es una estrategia de
control de la subjetividad, la cultura y la produccién de conocimiento con implicaciones
tales como la pérdida de la singularidad histérica y la pérdida de su lugar en la historia
de la produccién de la cultura (p. 238), hechos que sin duda relegan los saberes menores
como el fenémeno de la orientacién en San José, a la esfera no-oficial, no-legitima de la
historia y la ciudad, lo que ha llevado a una imposibilidad histérica de repensarse desde



de un lugar propio (p. 187).

El reto de los nuevos discursos oficiales radica en la revaloracién de estas practicas
populares desde una postura contemporanea en su condicién de capital cultural urbano
y comprender las implicaciones que conlleva omitir la praxis ciudadana de la busqueda
de nuevas maneras de gobernar, liberdandonos como acota Anibal Quijano, del espejo
eurocéntrico donde nuestra imagen es siempre distorsionada y dejar de buscar ser lo que
no somos, para poder asi repensarnos a nivel politico, socio-cultural y urbano, desde un
lugar propio y apropiado.

Muchos discursos ocultos, quiza la mayoria de ellos, se quedan en eso:
en discursos ocultos de la mirada publica y nunca “actuados”. Y no es
facil decir en qué circunstancias el discurso oculto tomara por asalto la
escena. (Scott, 2000, p. 40)
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BUSCANDO RUMBO ENTRE
CARTOGRAFiAS DESCONOCIDAS

A continuacion, se expondran algunos conceptos considerados basicos en la investigacion,
en la medida en que permiten una primera aproximacién al fen6émeno de la orientacién
local, que involucra procesos histéricos y variables socio-culturales que se inscriben
dentro del escenario de la ciudad, es decir, variables que oscilan entre la dimensién tanto
fisica como simbélica de lo piblico; entre lo tangible y lo intangible, y su interaccién con
la autoridad municipal.

CIUDAD, LO URBANO Y ESPACIO PUBLICO

El fenémeno de las direcciones en el contexto local se ha construido a través del tiempo
sobre estos dos pilares de lo ptblico. Por un lado se sirve de referencias urbanas, elementos
fisicos de la ciudad que pueden ser desde un arbol, como es el caso de “E1 Higuer6n” en San
Pedro, una escultura como lo es “La Chola” en la Avenida Central, o mas comuinmente un
edificio, como podria serel edificio dela Caja (CCSS). Estos son elementos que forman parte
delentorno construidodelaciudad de San José, sin embargo, esos elementos porsisolos, no
son referencias urbanas. Es a partir de procesos colectivos a lo largo de la historia urbana
que se les ha otorgado esa condicion. Estos procesos, cotidianos, efimeros, anénimos,
“a ras del suelo”, son la variable intangible de la ciudad que provocan acontecimientos,
situaciones y ocasiones sin las cuales no existiria la vida urbana en general.

Manuel Delgado (1999) ahonda entre la relaciéon y la diferenciacién que existe entre los
conceptos de ciudad, lo urbano y espacio publico. Para este autor, la ciudad es un gran
asentamiento de construcciones estables, habitado por una poblacién numerosa y densa
(p.11). Estadensificacién de materia y habitantes, es la que genera las condiciones para que
suceda lo urbano; en efecto, lo alberga. A través de la interaccion, el cruce de trayectorias
individuales espontdneas e irrepetibles y demas urdimbres sociales, los urbanitas



construyen los afectos, memorias y dramaturgias que van dando caracter e identidad a
una ciudad particular. Estos urbanitas no son sélo habitantes de una ciudad, son por sobre
todo los practicantes de lo urbano (p. 13); personajes sin nombre, seres desconocidos con
quienes ejercemos proximidades aleatorias e impersonales, y con los que secretamente
compartimos un cédigo; el discurso oculto para la sobrevivencia a lo urbano.

Porotrolado, elespacio pablico esdentrode todoslos elementos y espacios que componen
una ciudad, el &mbito por antonomasia del juego, es decir de la alteridad generalizada (p.
14), el escenario donde todos confluimos y protagonizamos relatos de viaje topando aqui
y alla con otros viajeros urbanos.

La practica de lo urbano supone algunas actitudes que la distinguen de una practica mas
cercana a lo rural. Georg Simmel (2005) anota algunas de ellas mencionando la agitacién
intrinsecaalavidaenlaciudad, cargadadeestimulos, fugacidades, rostros que transcurren
a velocidades determinadas para cada ciudad, que automatizan los desplazamientos casi
siempre en una suerte de sonambuleo inadvertido, tratando de proteger la vida subjetiva
ante el poder avasallador dela vida urbana, en donde la proximidad corporal y la estrechez
del espacio sé6lo hacen mas visible la distancia mental (p. 7).

Otra actitud de la vida urbana radica en el ejercicio permitido o restringido de la libertad
individual. La libertad esta relacionada no sélo a las dimensiones de la ciudad, sino a la
diversidad de las relaciones interpersonales, econémicas, sociales, intelectuales de la
ciudadania. Es asi comola metrépoli, dice el autor, es el ambito por excelencia de la libertad
(Simmel, 2005, p. 7). E1 habitante de la ciudad se libera en este sentido de la cercania y los
prejuicios que atan al habitante del pueblo chico, en la medida en que la condicién de
anonimato de la ciudad lo permite, mientras que la alta condicién de familiaridad propia
de los pueblos condena esta libertad individual al escrutinio publico. Aunque no es del
todo cierto que la libertad es plena en la ciudad, ya que al asumir vivir a la manera de la
ciudad, se acepta voluntariamente una serie de renuncias para permitir la convivencia
en comunidad, ademas de que la libertad se ve atravesada por discursos histéricos de
poder que ejercen control y disciplina sobre el comportamiento y las practicas urbanas en
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general, que seran revisados mas adelante.

Alhablar de lecturas de la ciudad e imagen urbana, hay que indudablemente referirse
al trabajo de Kevin Lynch en La Imagen de la Ciudad (Lynch, K. 1960). En la presente
investigacion, interesa el concepto de imagen urbana del autor, en la medida en que
determina los procesos de orientacién, entendidos como producto de la conjugacién de
otros procesos individuales y colectivos, determinados a su vez porla cultura y el territorio
alos que se pertenece. Asi, afirma que cada individuo construye su propia imagen a partir
de la experiencia del diario transitar por la ciudad, pero a su vez, existe una conciencia
fundamental entre los miembros de un grupo que comparten una misma imagen colectiva
(Lynch, K. 1960, p. 16). Esta manera de entender el consenso colectivo, es similar al que
propone el autor Claudio Caneto en Geografia de la Percepcién (Caneto, 2000), explicando
las imagenes individuales y colectivas como cartografias.

Las cartografias individuales, segtin Caneto, se construyen a partir de los desplazamientos
cotidianos en el espacio urbano, puntos de referencias, caminos, sensaciones y otros
elementos atravesando las diferentes escalas en las que nos desenvolvemos, es decir, desde
el cuerpo propio hasta el mundo, pasando por las fronteras de la casa, el barrio, la ciudad
y el pais. Al traslapar una a una las cartografias individuales, se conforma la cartografia
de un territorio en particular (imagen colectiva en términos de Lynch) (Caneto, 2000, p.
23). En este sentido, en el trabajo de Kevin Lynch se hace caso omiso de las imagenes o
cartografias individuales, para tomar en cuenta directamente las imagenes ptblicas que
comparten cantidades importantes de habitantes de una ciudad en una Gnica realidad
fisica y cultural (Lynch, 1960, p. 16).

Para el analisis de esta imagen colectiva o publica, Kevin Lynch propone la observacién de
elementos que constituyen en conjunto la imagen de la ciudad, que para efectos de esta
investigacién, cobran mayor relevancia los nodos y mojones, elementos mas tendientes
a convertirse, por valores simbélicos otorgados, en referentes de orientacion. Asi, el
autor entiende un nodo como “los puntos estratégicos de una ciudad a los que puede
ingresar un observador y constituyen los focos intensivos de los que parte o a los que se



encamina” y ademas agrega que “algunos de estos nodos de concentracién constituyen el
foco y epitome de un barrio, sobre el que irradian su influencia y del que se yerguen como
simbolos” (Lynch, 1960, p. 62).

Por otro lado, entiende mojén como “otro tipo de punto de referencia, pero en este caso
el observador no entra en ellos, sino que le son exteriores. Por lo comun se le trata de
un objeto fisico definido con bastante sencillez, por ejemplo un edificio, una sefial una
tienda o una montafia. Su uso implica la seleccién de un elemento entre una multitud de
posibilidades” (Lynch, 1960, p. 62).

Ya sea que un referente de orientacién en la ciudad sea un nodo o un mojon, lo destacable es
determinar con qué rasgos fisicos, histéricos, afectivos o inclusive anecdéticos cuenta para
que un grupo de personas le haya otorgado el valor de referente urbano, consolidandolo
asicomo parte del sistema referencial compartido. A esto es a lo que se refiere el autor con
la “seleccion de un elemento entre una multitud de posibilidades” que trasciende en la
imagen urbana, para entrar en la categoria de referente urbano de orientacién.

Estos referentes tienen una funcién social en el espacio como bien apunta Pedro Brendio,
quién afirma que “en la ciudad hay elementos orientadores y otros que reclaman
orientacién”. Los primeros van desde rasgos naturales del paisaje (geosimbolos) hasta los
elementos del espacio publico mas reconocidos formal y simbdlicamente, como calles,
barrios, parques, plazas, monumentos, que permiten localizar partes de la ciudad en
relacién con ellos hacia una direccién, que normalmente se encuentran asociados a algiin
valor afectivo otorgado (2011, p. 115).

SISTEMAS DE ORIENTACION URBANA

Los sistemas (oficiales o no) de orientacién son rasgos que hacen a cada ciudad particular,
ya que responden a aspectos no s6lo de nomenclatura, sino de cualidades socio-culturales
con que una poblacién especifica comprende y practica su ciudad. Como cada ciudad
es distinta, asi como su cultura, no hay una Gnica manera de orientarse que aplique
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para todos los escenarios urbanos, por el contrario, cada ciudad se sirve de diferentes
elementos urbano-arquitecténicos como base de referencia espacial para lograr que el
ciudadano comprenda la configuracién de la ciudad en la que vive. Para esto, Roberto
Goycoolea (2005, pag. 12) hace una clasificacién de tres diferentes sistemas de referencia
espacial, empleados en la mayoria de ciudades. En primer lugar, estian los Sistemas
Abstractos, que reducen los elementos espaciales a un sistema de conocimiento “no-
intuitivo”, es decir, basado en una numeracién de calles y avenidas, como es el caso de la
ciudad de Nueva York, que ademas el sistema se ve favorecido por la configuracién de la
trama urbana regular basada en cuadras rectangulares principalmente. En este sistema,
no es necesaria la memorizacién o reconocimiento de elementos caracteristicos de la
ciudad, solamente la comprensiéon del funcionamiento de la numeracién, por lo que el
autor afirma que hay una menor conciencia sobre la ubicacién del patrimonio.

El segundo sistema de referencia espacial, es el Sistema Denotativo, que identifica
calles, plazas, parques y demas elementos urbanos con nombres propios, como por
ejemplo la Calle Mayor en Madrid. Espana y Chile son paises que emplean este sistema,
usualmente complementado por otro sistema abstracto (numérico) con el cual ubicar los
elementos buscados dentro de los elementos nombrados, por ejemplo la “casa 7 de Puerta
Cerrada” o “a la altura del 1550 de La Alameda”. Este sistema cobra relevancia para la
memoria urbana bajo la génesis de los nombres otorgados a los elementos de la ciudad, ya
que los nombres (topénimos) evocan hechos o personas relevantes para la conformacién
fisica y simbélica de la ciudad actual, en fomento de la identidad urbana, tema que se
profundizara mas adelante.

Finalmente, estan los Sistemas Iconicos, que se basan en la apariencia de los elementos
urbanos y las relaciones entre ellos, como son los casos de Tokio y San José. En este sistema,
las calles no suelen tener nombre, para lo que es necesaria la memoria de la forma de
los elementos urbanos y sus simbolos, tanto para dar referencias de orientacién como
para recibirlas y saberlas ubicar. Un ejemplo seria “la casa frente al atrio de la Iglesia”; 1a
direccion se da a partir de otro, en este caso, la Iglesia (elementos orientadores y otros que
reclaman orientacién, (Pedro Brandao, 2011, pag. 115).



Asociado a estos sistemas, estd el reconocimiento y la memoria urbana. Sin una
comprensién de estos aspectos, el sistema se vuelve practicamente inservible para
cualquiera que pretenda dar con una direccién de este tipo, y es esto lo que mas preocupa
a las entidades municipales en Costa Rica; la recurrencia a referencias poco oficiales, a
las que ha sido dificil eliminar por otras maneras mas formales, como lo es el “antiguo
higuerén” de San Pedro, “La Galera” en Curridabat, que fisicamente han desaparecido
pero siguen vigentes en la memoria a la hora de dar referencias, o el caso de las “pulperias”
y otros negocios locales si se adentra en los barrios y comunidades especificas. Para estos
casos particulares, Kevin Lynch describe que hay mojones fundamentalmente locales
visibles inicamente para localidades restringidas, que son detalles urbanos reconocidos
por la mayoria de los observadores de uso frecuente y en los que parece confiarse mas en
la medida en que el trayecto se vuelve mas familiar (Lynch, 1960, p. 64). Destaca, ademas,
que para estos casos, los valores histéricos y simbélicos otorgados a un objeto, refuerzan
su condicién de mojén, ya que “una vez que se adhiere a un objeto una historia, un signo o
un significado, su valor como mojén sube” (p. 101).

EL CONCEPTO DE ORIENTACION

Conociendo ya lo que se entiende por un punto de referencia, se puede entonces definir lo
que se entiende por orientacion. Segin el diccionario de la Real Academia de la Lengua,
orientacién se define como la “posicién o direccién de algo respecto a un punto cardinal”
(RAE, 2001). En este caso, se han encontrado dos acepciones que interesa contrarrestar
respecto de lo que autores entienden por orientacién.

El primer caso, una vez mas, lo expone Kevin Lynch, quien asocia la orientacién con un
ambiente ordenado, integrado capazde generar unaimagen mentalnitida en las personas,
y que, en dado caso de que éstas condiciones se presenten, confiere en cada quién una
sensacién de seguridad emotiva. De lo contrario, la desorientacién es asociada para Lynch
con el miedo y un completo desastre (Lynch, 1960, p.13). Esta vision es quizas valida en
contextos de ciudades como las que analiza el autor en un contexto estadounidense, con
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imagenes ambientales que cuentan con otros valores de orden, integracién y forma. Por el
contrario, San José es tendiente a tener una imagen mental negativa para sus ciudadanos,
con una “creciente sensacién de que es un “caos” material, estético, moral, politico y
que suscita respuestas de planificacién desde lo moral, lo autoritario y lo estético” (Araya,
2010, X).

A pesar de estar inmersos en una ciudad en la que ha imperado un imaginario negativo
entre las personas que diariamente la recorren, y en la que dificilmente se presentan
cualidades como una imagen mental nitida y un ambiente ordenado, ha surgido un
mecanismo de orientaciéon cuya eficacia es relativa, mas sin embargo, reconocido
naturalmente como hecho social por quienes recorren frecuentemente la ciudad, sin
asociarse ese andar diario con una experiencia traumatica o cargada de temor, ya que
es el contexto dentro del cual se habita y se reconoce como propio. Por estas razones se
considera que esta acepcion de Lynch sobre la orientacién queda fuera del contexto en el
que se delimita la investigacion.

Encontramos entonces en el pensamiento de Guy Debord una 6ptica diferente que le da
valor a elementos en la ciudad omitidos por el anterior autor, y que indudablemente estan
presentes dentro del contexto San José como determinantes de la orientacién.




Lo primero en lo que se contrapone al estudio de Lynch, es en que en lugar de asociar la
capacidad de construccién de una imagen ambiental colectiva con el equilibrio y el orden,
se parte del hecho de que la ciudad es tal cual es (en cuanto a leyes y efectos del medio
geografico, esté éste organizado o no), y de esta manera, tiene una influencia directa
sobre el comportamiento afectivo de los individuos. A este concepto se le conoce como
psicogeografia (Debord, 1955). En este documento se hace hincapié en valores ignorados
de la ciudad que indiscutiblemente generan sentimientos y afectos en el individuo. Por
ejemplo, en el centro de San José, se puede notar cémo cada lado de una misma cuadra
genera repentinos cambios de ambiente provocando lo que el autor llama distintas
atmosferas psiquicas. Algunos de estos ambientes generan atraccién y otros, repulsion,
y de la secuencia de estas sensaciones es que se compone la experiencia del transitar.
“Generalmente asumen simplemente que las calles elegantes causan un sentimiento de
satisfaccion y las calles pobres son deprimentes, y no van mas alla” (Debord, 1955). En
este sentido, se busca desechar el basar las lecturas de la ciudad en disciplinas como la
estética, ya que en contextos como los aqui presentados, se vuelven insuficientes. Asi,
define el autor que “al hablar aqui de belleza, no me refiero a belleza plastica - la nueva
belleza no puede ser otra que la belleza de la situacién - sino solamente a la presentacion
particularmente conmovedora, en ambos casos, de una suma de posibilidades” (Debord,
1955).

Retomando propiamente el concepto de orientacién, una vez entendida la lectura
realizada por la visién situacionista de la ciudad, contrariamente a Kevin Lynch, para este
movimiento la desorientacién y el movimiento son cualidades que presenta la ciudad que
enriquecen la experiencia de transitarla y la hacen nueva cada vez que se recorre.

En palabras de Silvia Lopez Rodriguez (2005):

Las ciudades actuales son aburridas, pues siguen un criterio utilitarista
basado en un principio de la orientacién donde el objetivo es minimizar
el tiempo y el espacio de los desplazamientos desde la vivienda al
trabajo. Sin embargo las ciudades del Urbanismo Unitario situacionistas

.
Imagen 5. Distintas

atmoésferas psiquicas en
términos de G. Debord.
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seran creadas en una sociedad ladica, donde ya no se necesitaran
desplazamientos rapidos, y se podran intensificar y complicar. La ciudad
serd “principalmente un terreno de juego, de aventura y exploracién”
donde el vagabundeo desorientado favorecera la creacion de situaciones.
El ciudadano se encontrara en permanente extravio, permanecera como
un extrano re-descubriendo y re-conociendo su propia ciudad, sin prisas
ni limites de tiempo o espacio o miedos, dibujando cartografias de su
vida, pues no hay mapas de ciudad, como no hay caminos definidos que
lleven a determinados lugares (2005, p. 99).

En esta “creacion de situaciones” es que radica el interés principal de esta investigacion.
Las situaciones se crean al andar, y es asi que cada quien traza su propia psicogeografia a
partir de afectos otorgados hacia el territorio segin sensaciones que éste nos evoque. Cada
vez mas estudiosos de la ciudad coinciden en que la ciudad no es sélo su dimension fisica,
sino todos los sucesos histéricos y socio-culturales construidos a partir de la arquitectura
de la ciudad y que le dan una razén de ser dentro de la dindmica urbana. Los procesos de
orientacién enla ciudad y los sistemas de referencia urbanos, son unos de esos fenémenos
intangibles que se construyen en el tiempo a partir de situaciones que cobran un valor
simbdlico para un colectivo, que si bien estan asociadas al aspecto fisico de la ciudad y su
arquitectura, es necesario también asociarlos a los procesos imaginarios y afectivos de los
ciudadanos.

IMAGINARIOS URBANOS Y TOPONIMIA

Armando Silva aborda estos fenémenos intangibles bajo lo que llama un urbanismo sin
ciudad, donde el aspecto fisico (como la arquitectura y el territorio) existe en la medida en
que los ciudadanos lo nombran, lo imaginan y lo inscriben.

Hemos pasado de vivir unas ciudades definidas en sus limites fisicos a
otras dondelourbano define una condicién ciudadana con independencia

de su referencia material. Se pas6 de enfatizar lo arquitecténico a una



aproximacién cultural, permitiendo una separacién entre estos dos
conceptos, lo que vislumbra un futuro urbanizado con ciudadanos cada
vez mas emancipados de sus espacios fisicos para la realizacién de sus

quehaceres diarios (Silva, 2006, p.3)).

Bajo la premisa de Armando Silva de que “el poder evocador en nuestra imaginacién
proporciona mayor consistencia al territorio” (2006, p. 28) se recae a otro aspecto
importante para la presente investigacién. Uno de los medios mas eficaces para evocar la
ciudad y concretar asi su reconocimiento, es a través de la toponimia, o la capacidad de
las personas de nombrar el territorio y sus elementos urbanos. En una ciudad como San
José donde hay una evidente dificultad para nombrar la ciudad y una pobre educacién
ciudadana, los nombres de las plazas, parques, monumentos pasan desapercibidos
por el grueso de la poblacién, sin importar su estrato social o nivel educativo. Esto,
aunado a que la nueva Nomenclatura Urbana para la ciudad de San José incorpora un
juego de nuevos topénimos en las placas, en su mayoria antropénimos de poco o nulo
conocimiento popular, lo vuelven un tema a estudiar en la manera en que las personas
en San José se refieren a los espacios y elementos urbanos para darse a entender a la
hora de dar direcciones, como expresion indisociable de la orientacién. Los nombres
singularizan las cosas identificandolas del resto de sus semejantes a partir de hechos que
le hicieron merecer su particularidad. Es por eso que el nombrar se vuelve tan importante
para la memoria urbana, ya que es capaz de evocar sucesos del pasado en el presente, y
convertir lo imaginado en real a la vez de que concretiza aspectos de la identidad local
particularizandola del resto de identidades.

La toponimia de una ciudad es uno de los principales recursos con que se cuenta para
generar un escenario visual identificador, como agente comunicador que es de procesos
histéricos, socio-culturales y anecdéticos que construyen la memoria urbana y cohesién
social de las ciudades. En un esquema ideal, la denominacién de las calles y lugares se
deberia de dar a partir de un consenso entre la memoria colectiva y el poder politico. En
palabras de Pedro Brandao “éste (el poder politico) escoge los referentes que le son mas
proximos y que le interesa representar, asi como los que cambian cuando el referente es
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politica o socialmente inconveniente. La tensién reactiva se produce cuando el cambio no
ha sido consensuado o los habitantes se empenan en usar el topénimo anterior” (2011, p.
37), caso que se da en San José, tras la colocacién de la nomenclatura de calles y avenidas,
en las cuales se incorpora nombres de figuras relevantes en la historia del pais, pero sin
ninguna relacién hacia la calle o lugar que representan, y menos atin relevancia social
para las personas.

Unavezmas, retomamos aquiaRoberto Goycoolea (2005, pag. 15) quien define tres maneras
de génesis nominativa (origen de los nombres) con distintos efectos y consecuencias en la
ciudad y sus ciudadanos. La primera, Génesis Tradicional, cuando los nombres surgen
del decir popular y se oficializan, basados en aspectos particulares de lo nombrado, como
rasgos (Calle Alta), funcién (Calle del Mercado), acontecimientos (Calle de los Martires),
entre otros. Al surgir estos nombres a partir de aspectos consientes para las personas, es
cuando son de mas facil interiorizacion y evocan asi el qué y el por qué de la ciudad actual,
lo cual se vuelve a su vez, informativo sobre la historia del lugar que se recorre.

La Génesis Administrativa, es cuando los nombres son establecidos por la autoridad
local, para cumplir una funcién de poder y control sobre el territorio. En algunos casos,
pueden coincidir con la Génesis Tradicional, sin embargo, recalca el autor que con el
crecimiento urbano, muchos nombres son asignados de una manera azarosa con escasa o
nula significacién local, y los nombres entran en desuso y desaparece la carga simbélica y
su poder evocador.

La terceray mas intrusiva parala memoria urbana esla Génesis por Imposicion, cuando
los nombres responden a un ideario politico e ideolégico y con afan de imponerse a la
fuerza, se realiza una des-significacién del capital simbélico predecesor, y se re-semantiza
el territorio con nuevos significados que muchas veces, recaen en un memoricidio
voluntario. Como bien recalca el autor, no es lo mismo vivir en San Petersburgo que en
Leningrado, o en Guatemala que en Nueva Espaia, y agregaria yo en el ambito local y a
otra escala, el Paseo de los Estudiantes, conocido mas recientemente también como Barrio
Chino.



Estas variables afectivas hacia la ciudad concretizadas en un nombre, juegan un papel
importante ademas, dentro de la organizacion simbdlica del espacio, mas atn
cuando es el poder politico el que decide cuales contempla y cudles omite en virtud de
intereses particulares, ya sea para un régimen totalitario o en democracia. En el primer
caso, alos ciudadanos se les obliga a asumir la versién impuesta de la memoria colectiva en
sus calles, monumentos e incluso arquitectura, eliminando poco a poco los hechos socio-
culturales del pasado. Por otrolado, “en democracia donde el pueblo es, etimolégicamente,
soberano e interviene en el gobierno de la “cosa publica” (...), la construccién simbélica se
hace a partir de la participacién en el diseno del espacio publico” y por ende “el poder
politico democratico debe reconocer las necesidades de expresién individual y colectiva
en el espacio publico (...) construyendo asi un espacio publico con cédigos simbélicos de la
ciudadania” (Brendao, 2011, p. 32).

NUEVAS CARTOGRAFIAS

En vista de que esta investigacién se centra sobre la comprensién de un sistema de
referencias de orientacién que no responde a un tecnicismo numérico convencional, sino
que sebasa en elreconocimiento delos elementos urbano-arquitecténicos que determinan
la orientacién socio-espacial y la carga simbélica otorgada a estos, en donde el quehacer
popular ha imperado hasta ahora sobre los proyectos municipales para la orientacion,
se ubica el objeto de estudio dentro de lo que podria considerarse un tema alterno a lo
considerado oficial; un saber menor o informacién periférica del saber hegeménico.

Bajo este contexto, es necesario buscar otros métodos de representacién del territorio que
permitan una aproximacion ya no desde el método cientifico, insuficiente a la hora de
analizar el material intangible de los imaginarios, sino desde la esfera psico-social, que
permita el andlisis critico de las multiples realidades y subjetividades de un territorio
afectivo (Silva, A. 2006, p. 27) como el que se enfrenta. Es asi que se recurre a lo que se
conoce como Cartografia Radical, Antagonista o Mapa Critico (Padrén, D. 2010, p. 7),
Psicogeografia (Debord, G., 1955), Cartografia Esquizoanalitica (Félix Guattari en Lopez,
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S. (2005), entre otras acepciones, herramienta que ha sido empleada mayormente por
practicas artisticas contemporaneas en constante re-definicion del concepto mismo
ey

de “cartografia
cartografias cientificistas.

, para representar la informacion alterna a las historias oficiales de las

John Brian Harley en su ensayo Deconstructing de Map (1989) argumenta cémo a lo largo
del tiempo, por unanimidad se ha aceptado lo que los cartégrafos han representado en los
mapas sin un analisis critico sobre el proceso de construccién de esa informacién, cuando
la cartografia rara vez es lo que los cartégrafos dicen que es.

Citando de este texto la acepcién de cartografia para quienes practican esta disciplina:

The science and technology of analyzing and interpreting geographic
relationships and communicating the results by means of maps.

El autor destaca que el proceso de construccién de los mapas, radica siempre en una
interpretacién de la realidad, y a través del hecho mismo de la comunicacién a través de la
representacion, recae siempre a ser un tema politico ligado al control y al poder de quienes
escatiman qué informacién incluir y de qué manera incluirla para su divulgacién, por lo
que, como el arte, los mapas lejos de ser un reflejo fiel de la realidad, terminan siendo una
manera particular y humana de ver el mundo (H. G. Blocker en J. B. Harley, 1989, p. 3).

Unavezmas, enlaproducciéndelosmapas quellegan alatitudes comolas nuestras, impera
también la visién del saber hegemoénico que induce la seleccién de la informacién que se
representa y divulga, y consumimos asi, el esquema eurocentrista del ordenamiento del
mundo. Si bien entendemos que el tema central de esta investigacion es un saber menor
no considerado oficial por el saber hegemoénico, consideramos necesario el uso de otras
maneras de hacer mapas para cartografiar esta informacién ausente en los mapas del
conocimiento oficial.

Lascartografiasradicalesoesquizoanaliticas, mapasrefundados, psicogeografias, y demas



acepciones conocidas, ven en el mapa no un contenido acabado, dltimo, indiscutible,
sino han sido vistas como objetos en construccién para la exploracién y andlisis de las
multiples capas de informacién que conforman la realidad; un arte como medio ya no
como fin, muy distante del concepto de mapa que se traia desde el siglo ser XVIII desde el
meétodo cientifico.

El mapa es abierto, conectable en todas sus dimensiones, desmontable,
alterable, susceptible de recibir constantemente modificaciones. Puede
ser roto, alterado adaptarse a distintos montajes, iniciado por un
individuo, un grupo, una formacién social. Puede dibujarse en una pared,
concebirse como una obra de arte, construirse como una accién politica o
como una meditacién (Deleuze, Gilles, Guattari, Félix en Lopez, S. (2005).

Si bien la naturaleza de los mapas bajo esta 6ptica parece ambigua, existen constantes
universales que los mapas deben contar para ser considerados mapas, y no diagramas,
como destaca Mark Denil en su ensayo A Search for a Radical Cartography (2011). En
primer lugar, menciona que todo mapa debe tener estrictamente una referencia espacial
que brinde informacién acerca de la ubicacién o referencia geografica. En vista de que la
informacién que contiene una cartografia radical es muy variada, el mapa debe tener un
uso, debe poder ser empleado por otros bajo un esquema de reconocimiento coherente,
bajo signos y significados de manejo comun, es decir, que su contenido sea de un dominio
colectivo, no estrictamente individual.

Mucho de esa ambigiiedad dificil de esclarecer, es parte de lo que hace a una cartografia
que sea de naturaleza radical, lo que permite que muchas tematicas, metodologias y
disciplinas hayan recurrido a estas maneras de representar la informacién extraoficial
para exponerlas de manera critica y analitica.
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El fenomeno de orientacion local
como asunto de la oralidad

En el barrio de los americanos, entrando por la entrada que no es la principal, llegar
hasta el arbol mas grande y entonces volver atras dos casas a la izquierda.

Con mentalidad de montaiiés, la direccién era perfecta. Los defectos estaban
ciertamente en mi.

Constantino Ldscaris.

El uso de las referencias urbanas como parametros de orientacién es un asunto de
lenguaje, mas especificamente, un asunto de comunicacién oral.

Si bien los recursos con los que opera son elementos urbano-arquitecténicos y distancias
en metros o cuadras entre la referencia y el destino, el verdadero quid del asunto es la
oralidad, es decir, los recursos del lenguaje oral que emplea el emisor para indicar a su
receptor como llegar a un determinado lugar, son una manera de apropiar la ciudad,
reconocer el territorio, comprenderlo, estructurarlo y movilizarse en él.

Para desarrollar este argumento, se toma en consideracién el estudio que realiza el fil6sofo
e historiador francés Michel de Certeau, en el libro “La invencién de lo cotidiano I. Artes de
Hacer” (2000) cuyo objetivo contempla “explicitar las combinatorias operativas que
componen (..) una “cultura”, y exhumar los modelos de accion caracteristicos de los
usuarios de quienes se oculta (...) la condicién de dominados (lo que no quiere decir pasivos
o doéciles)” (énfasis propio) (p. XLII).

Estaobrasecentraenelestudiodelhombreordinarioysucapacidad deserlibreycontinuar
la marcha a pesar de las fuerzas dominantes (sociales, politicas, cientificas, religiosas, etc.)
que a través del la normatividad, medios de comunicacién, educacién, vigilancia entre
otros, buscan ejercer un control sobre el comportamiento y las practicas sociales de los



dominados. A partir de estas fuerzas, los dominados reciben el mensaje de la autoridad
y lo reinvierten en su favor, otorgadndole otro uso particular y creativo, replanteando las
reglas del juego de nuevas “maneras de hacer” que dominan en la practica de lo cotidiano.

Como recalca el autor, en el estudio de practicas populares cotidianas, pesa mas el valor
de las operaciones que aquellos quienes las realizan (p. XLI), las cuales se vuelven un
compendio de astucias o ardides implicitos, consensuadas por la colectividad, aprendidas
a través de la practica en la calle.

Paraefectos de estainvestigacion, las combinatorias operativas corresponden al compendio
de acciones empleadas por el comun de las personas del &mbito local para dar direcciones,
sirviéndose de los recursos fisicos que ofrece la ciudad (el Bar la Nueva Estrella, la Clinica
Biblica, la Caja Costarricense del Seguro Social, etc), cuyos modelos de accién serian los
recursos del lenguaje, en su versién tanto oral como escrita empleados para hacerse
entender con el otro, todo esto dentro de un consenso de conocimiento general implicito,

Imagen 8. Edificio de la
Caja como
urbana

referencia



corporal
direcciones.
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en

las

que compone la retérica del andar*.

La oralidad es el canal de la cotidianeidad, espontaneo y directo. E1 medio escrito por su
parte, es aquél premeditado, empleado principalmente en la correspondencia, servicios
e institucionalidad, normado por las leyes de sintaxis. Esta dialéctica ha acompanado
al ser humano desde que tuvo la necesidad de comunicarse, desde las sociedades
orales primarias (sin conocimiento de la escritura) hasta las caligraficas (culturas con
escritura) (Ong W, 1982, p. 4), siendo los principales registros, efimero y permanente
respectivamente, donde se manifiesta la cultura, es decir, es a través de la lengua como
se va a concebir, diferenciar, agrupar y clasificar el mundo que nos rodea. El fenémeno
popular de orientacién en Costa Rica no es la excepcion. Tiene su version oral, puesta en
practica ampliamente en la calle, expresada a manera de relato vivencial. Y a su vez, tiene
su versién escrita, una transmisioén de un lenguaje volatil y efimero a otro normado y con
parametros sintacticos.

Por su lado, los medios orales son inseparables de la conciencia (Ong, 1982, p. 9), y a su
vez de la espacialidad reconstruida a partir de la experiencia del espacio. En este sentido,
dar una direccién, como acto de comunicacién que es, es un proceso que se da a través
de todos los sentidos, que ademas hace uso de la gesticulacién, la entonacién, el lenguaje
corporal y la memoria para expresar no sélo cémo llegar a un destino, sino los afectos y
elementos memorables para el emisor a través de su propia experiencia. En vista de que
la oralidad esta ligada a la conciencia y la experiencia, es huidiza, asociada a la fugacidad
de un instante, incapaz de retenerse en el tiempo, limitada al circulo evanescente de
la audicién (de Certeau, 2006, p. 211) por lo cual ha sido considerada poco fidedigna y
asociada a la “voz salvaje”, que olvida y pierde su origen y contexto que ademas anade a
discrecién con licencia para alterar las realidades; en palabras de de Certeau: “la fabula

1 La accién caminante se vale de las organizaciones espaciales, por mas pandpticas que sean: no les
resulta ni extrafia (no sucede en otra parte) ni conforme (no recibe su identidad de ellas). Ahi crea una sombra
y algo equivoco en ellas. Ahi insintia la multitud de sus referencias y citas (modelos sociales, usos culturales,
coeficientes personales). Ahi ella misma es el efecto de encuentros y ocasiones sucesivos que no cesan de alterarla
y de hacerla el blasén del otro, es decir, el propalador de lo que sorprende, atraviesa o seduce sus recorridos. Estos
diversos aspectos instauran una retérica. Hasta la definen (de Certeau, 2000, p. 113).



(de fari: hablar) es andar a la deriva - afiadidura, desviacién y rodeo, herejia y poesia del
presente respecto a la pureza de la ley primitiva” (p. 213).

La escritura ha sido asociada con la verdad, capaz de retener las cosas en su pureza y de
extenderse hasta el fin del mundo, capaz de hacer historia pues es archivo (p. 212). Al serla
escritura un registro normado por leyes restrictivas de orden transmisible y que permiten
su posterior analisis directo, ha sido asociada al saber y al conocimiento, al erudito, y por
ende el iinico canal considerado por la autoridad, que por el contrario, discrimina todo el
patrimonio oral que toma por “primitivo” y “folklérico”, no digno de un modelo moderno
de ciudad. Es asi como, un fenémeno basado no en su totalidad pero si principalmente
en la oralidad, es consecuentemente irrelevante dentro de cualquier agenda municipal,
y por el contrario, se busca erradicar como practica cotidiana, segtin declaratorias del ex-
alcalde municipal, para incorporar nuevos habitos racionalizados por la nomenclatura.

En este sentido, este lenguaje que llamaremos a partir de ahora popular para referirnos
al empleado para ofrecer orientacién en el contexto local, se enmarca en una dialéctica
entre los productores del lenguaje y los consumidores o usuarios del mismo, en términos de
Michel de Certeau (p. XLIII). Los productores del lenguaje hacen referencia a los portadores
del discurso oficial, un medio expansionista, centralizado, ruidoso, espectacular que se
sirve de medios de divulgacién masiva para la difusién de su mensaje oficializante. En
este caso, quien funge como productor de lenguaje resulta la Municipalidad de San José,
ejecutora del proyecto de Nomenclatura de San José, quien ademas se ha servido de
medios de comunicacién masivos (noticieros televisivos y periédicos principalmente)
para infundir el mensaje de lo que desde la institucionalidad dominante considera es
mejor para los ciudadanos.

Ellenguaje hablado por el productor de lenguaje y el discurso oficial es uno obsesionado por
lanecesidad incesante de controlar cada practica, cada manera, cada comportamiento que
se realice en el escenario urbano, que se ha estructurado en una cuadricula intencionada
para subdividir el territorio en partes similares, capaces de identificarse numéricamente
como un plano cartesiano, en las cuales poder ejercer “vigilancia” y “disciplina” sobre la
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conducta y la moral de los ciudadanos, no desde una figura espacial o arquitecténica, sino
desde un mecanismo de tecnologia politica, intensificador de cualquier aparato de poder
en términos de eficacia, economia y automatizacién (Foucault, 2002 p. 185).

Por otro lado, el consumo que realizan los usuarios de este mensaje oficializante, dice de
Certeau, no suele ponerse en prictica de la manera en que los productores del lenguaje
desean, ya que la relacién entre el dominante y el dominado provoca nuevas practicas
inesperadasen el territorio, practicamente imposibles de prever y menos atin de controlar,
que operan a manera de tacticas en un escenario dominado por estrategias.

La estrategia consiste en la serie de operaciones que ejerce un sujeto de voluntad y poder
paratransformarlas fuerzas extranas en objetos que se pueden observar, medir, controlar
e “incluir” en su visién, dentro de un area de accién previamente identificado como
“propio” donde poder ejercer una accién cartesiana que censure lo ajeno (de Certeau,
2000, p. 42). Estas operaciones se ejercen mediante la vista (de lejos), la particiéon del
espacio, los medios de comunicacién, desde la institucionalidad municipal para controlar
las practicas en el espacio publico consideradas impropias de la “cuadricula de vigilancia”.

La tdctica, por el contrario, no tiene mas lugar que el de la estrategia, ya que se desenvuelve
dentro del espacio controlado por ésta, en el interior de estructuras tecnocraticas
articuladas con base en los detalles de lo cotidiano, como una antidisciplina (p. XLIV). No
es invasiva ni expansionista como la estrategia, sino que obra poco a poco, aprovechando
las “ocasiones” y depende de ellas para acumular beneficios, aumentar lo propio y prever
las salidas. Sin visién globalizadora, dice el autor que “la tdctica se encuentra determinada
por la ausencia de poder, como la estrategia se encuentra organizada por el principio de
un poder” (p. 44).

En Costa Rica, el fenémeno de las direcciones populares, es una practica pasiva, noble,
mas ligada a la tradicién y la memoria que a las “antidisciplinas” polémicas que suelen
Imagen 10. “Cuadricula  circunscribirse dentro de lo que usualmente se entiende como tdcticas urbanas, sin

de ‘_’151131“‘“3 - Camara  amhargo, si opera como tactica en vista de que se sirve de recursos urbanos, de la memoria
municipal.

64



y la oralidad no racionalizados que no corresponden al modelo de ciudad moderna al que
aspira la autoridad municipal, quien en el campo de la orientaciéon urbana, considera
ideal el lenguaje de la nomenclatura que identifica el plano cartesiano de la ciudad con
un lenguaje numérico racional, desproveyéndolo de todo su contenido cultural e histérico
que impera en la memoria social.

Ademas, aplicando lo descrito por de Certeau en el contexto local, la Municipalidad
de San José rige dentro de un “area previamente identificada”, territorio delimitado
por fronteras socio-politicas cuyo perimetro abarca el cantén central, cuyas calles y
avenidas se identifican con un sistema légico cartesiano que corresponde a los puntos
cardinales (Norte, Sur, Este, Oeste) con una numeracién par e impar segiin su direccién
de crecimiento. Este sistema de nomenclatura corresponde al lenguaje oficial del modelo
de ciudad moderna al que aspira la autoridad municipal, que compite diariamente con
las tacticas populares de orientacién que se sirven de recursos urbano-arquitecténicos
dotados de una fuerte carga simb6lica de relevancia ciudadana, de una manera pasiva, sin
lucha social, transmitidas a través de la practica y la oralidad.

No se da una resistencia violenta o contestataria sino que los principios promovidos por la
autoridad se subvierten mediante la manera popular de ponerlos en practica, en funcién
de necesidades muy distantes de las que satisface el sistema oficial.

“La tactica es un arte del débil”, dice de Certeau (p. 43), sin embargo, en Costa Rica, todos
somos débiles, incluyendo la autoridad.

Deloshallazgos masdicientesalolargode estainvestigacion, resultala puesta en evidencia
de que quienes ejercen el poder municipal y 1a oficina de Correos de Costa Rica, creadores
y portadores del discurso modernizante con el cual pretenden dar fin a la practica popular
de orientacién, son incapaces de poner en practica la nomenclatura urbana de la ciudad
de San José, refugiados en la excusa de que el verbo comun que impera en la calle, es el uso
de las direcciones populares y nadie sabria dar con un destino a través de una direccién
oficial, como lo es la declaracién del funcionario a cargo del proyecto de nomenclatura
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urbana de Correos de Costa Rica:

"Midireccién seria diagonal 20, nlimero 200, pero no puedo usarla porque
no hay quién diga dénde esta la diagonal 20”. (H. Vargas, comunicacién
personal, 14 de mayo, 2014).

Otras declaraciones se encontraron de altos jerarcas politicos, como la expresidenta Laura
Chinchilla, gobernante de la nacién al momento de instalar el mas reciente proyecto
municipal de nomenclatura en el 2012:

“Si usted me pregunta el nombre de la calle frente a la Casa Presidencial,
no se lo podria decir”. (The Wall Street Journal, 2012)

Y del excandidato presidencial Johnny Araya, quien ejercia la alcaldia de San José al
momento de instalar el mismo proyecto de nomenclatura en el 2012:

“Mi casa queda 200 metros al norte de Pizza Hut, y luego 400 al oeste,
pero dentro de algunos meses podré dar un nimero y el nombre de una
calle” (Autor N.I, 2012)

Con la fe puesta en las placas instaladas en las calles y avenidas de San José, el alcalde
espera que tal vez asi pueda dar una direccién oficial, dentro del lenguaje modernizante
que él mismo tanto garantiz6 podria lograr consolidar a través de ese proyecto. Mientras
tanto, estd al dia la licencia para que la practica de orientacién popular continie vigente
y sin sancién.

Es asi como en Costa Rica todos somos débiles. Todos somos la mayoria silenciosa (de
Certeau, 2000, p. XLVII) detras de la mascara de minoria. El deseo de los productores
del lenguaje de consolidar un sistema oficial que norme la sintaxis de la orientacién
urbana nunca llegé a realizarse, porque lo que es del discurso modernizante deseado no
es mas que un discurso utilitarista que omite la verdadera praxis ciudadana, lo que nos



convierte a todos en responsables de la perpetuacién de las maneras populares de hacer,
no sélo porque dominantes y dominados al final hacen uso de las referencias urbanas de
orientacion, practica que como ha sido mencionado, es un asunto principalmente de
lenguaje en su versién oral y escrita, sino porque el lenguaje de la orientacién popular no
puede ser vigilado por camaras, o controlado por inspectores municipales; no existe tal
cosa como un vigilante de los lenguajes de las practicas urbanas que pueda amonestar
a quien cometa la infraccion. Es asi como el escenario no es mas que un campo dividido
entre el deseo (lo considerado ideal), y 1a practica real; entre el hacer y el deber hacer, en el
cual estan inmersos todos los ciudadanos, incluyendo los que ostentan el poder.
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Toda direccién es un relato; todo
relato es un relato de viaje

Sientendemos las operaciones del fenémeno de las direcciones en Costa Rica bajo la l6gica
de la tactica, esa légica astuta que busca en la cotidianidad los espacios para propagarse y
consolidarse secretamente dentro de las coordenadas del poder, es necesario comprender
ahora su esencia espacializante, ordenadora de un territorio en su dimensién tanto fisica
como simbdlica, asi como los ardides que rigen el juego tactico; la légica no dicha pero
siempre practicada que asegura el entendimiento de los lenguajes de las direcciones entre
quien las emite y quien las recibe.

La esencia de una direccion popular es oral. El acto de dar una direccién en su forma mas
primaria y esencial, se ejecuta al calor de la calle, en un medio espontaneo e imprevisto,
sin posibilidad de prever ni practicar el discurso. Para performar este acto espontaneo
de enunciacién, cada quién entonces recurre al esquema de referencias urbanas que ha
acumulado a través del andar, desde su historia individual en y con la ciudad. Entre mas
larga e intensa sea esta historia individual, mas detallada, especifica y vivencial sera una
direccion, y por el contrario, entre mas ajeno se sea al territorio urbano, mas imprecisa
y confusa para quien la reciba. Es asi como cada direccién es un fragmento de nuestra
propia historia.

Estas historias o relatos individuales y espontaneos tienen una funcién espacializante,
organizadora del entorno urbano.

“Estas aventuras narradas, que de una sola vez producen geografias
de acciones y derivan hacia los lugares comunes de un orden, no
constituyen solamente un “suplemento” de las enunciaciones peatonales
y las retéricas caminantes. No se limitan a desplazarlas y trasladarlas
al campo del lenguaje. En realidad, organizan los andares” (de Certeau,

Imagen
anterior).
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2000, p. 128).

Sin estos relatos de aventuras cotidianas, no existe espacio, ya que es a través de la
intervencién de los caminantes, sus memorias y presencias, que un lugar deja de ser
lugar, y se vuelve espacio, es por esto que el autor afirma que “hay tantos espacios como
experiencias espaciales distintas” (p. 130); hay tantas direcciones como relatos de ciudad
distintos.

Es en este punto donde es posible concretar una manera de entender una direccién
popular costarricense, o mejor dicho, del acto de performar este ejercicio urbano de
enunciacién. Dar una direccién es un intento de llevar al otro a un destino a través del
relato espacializante de una imagen mental propia. Un intento que no siempre es exitoso,
porque tanto quien la emite como quien la recibe, la abordan desde su propia subjetividad,
es decir, desde su propia experiencia del espacio. Este lio de interpretaciones espaciales es
el que ha hecho merecedora a San José de epitetos como “la ciudad donde se pierden los
carteros” (BBC Mundo, 2012), muy distante de la funcién utilitarista de ciudad que buscan
las instituciones estatales, que tanto manifiestan su interés por erradicar todo este bagaje
de relatos que uno a uno constituyen el sistema de referencias josefino.

Todo relato es un relato de viaje (de Certeau, 2000, p. 128) y como todo viaje, conlleva
un itinerario, sea este previamente planeado o no. Los itinerarios se conforman de un
recorrido pausado porlugares, accidentes y destinos que estructuran el camino, y por ende
la manera de aproximarnos al territorio. Las referencias entonces, son la estructura del
relato de viaje: “la cadena de operaciones espacializantes parece punteada de referencias
en lo que produce (una representacién de lugares) o en lo que implica (un orden local)” (p.
132).

Como se ha visto, esta estructura de relato de viaje, pertenece a una historia personal
que desemboca en el lio de la interpretacién espacial que surge al recibir un relato/
direccién de la otra persona. Las referencias que componen la estructura del itinerario
de una persona tienen puntos de coincidencia con la estructura de otras personas, lo que



posibilita el entendimiento, si las referencias de uno son compartidas también por el otro.
Por eso se dice que dar una direccién es un intento, a veces fallido a veces exitoso, todo
depende de los puntos en comun de los itinerarios de cada quién.

Esasicomola cartografia de las referencias urbanas esta siempre desactualizada, siempre
incompleta, es distinta cada vez que se mira, ya que se compone de las cartografias
individuales que se basan en el relato o historia personal que una a una coexisten en el
territorio, imposibles de conocer en su completa simultaneidad, ya que s6lo existen en la
representacién imaginada de cada quién, que se deja entrever en el acto de la enunciacién
que referencia el territorio a través de una direccién. Esa condicién inconclusa y en eterna
transformacién de la cartografia de las referencias, se refuerza atin mas al contemplar
el entorno construido, que crece, se desperdiga, se abandona, se demuele, se vuelve a
levantar, se resemantiza, fenémeno inmortalizado en palabras de Baudelaire: “la forma
de una ciudad cambia mas rapidamente que el corazén de un mortal (1857, p. 123)”.

“La imagen que cada uno lleva, representa la informacién necesaria
y basica para nuestros desplazamientos cotidianos en el espacio
urbano, puntos de referencia, caminos, sensaciones y otros son nuestra
cartografia personal” (Caneto, 2000, p. 23), que como ha sido mencionado,
es posible comunicar a través de las direcciones por el caracter colectivo
de la imagen publica, que el autor define como las “representaciones
mentales comunes que hay entre grandes nimeros de habitantes de una
ciudad” (p. 25).

Todas estas itinerancias y oralidades tienen también una version escrita. Si bien el habla
es inseparable de la conciencia (Ong, 1987, p. 9) y por ende de la experiencia y la vivencia
del espacio, en el proceso de traducir esta oralidad al medio escrito, se atraviesa por un
proceso legitimador de la practica oral para adentrarse en los parametros normados de
la sintaxis, desproveyendo a las direcciones de todas aquellas memorias, afecciones e
imagenes, resumidas en una sentencia plana y legible:
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(o) “300 m. Norte del kiosco del Morazan "

Se conserva siempre el caracter espacializante ya que se sirve de recursos del entorno
urbano para establecer las estructuras (referencias) del itinerario de viaje y las distancias
a recorrer, pero de una manera depurada y anénima. Muy distante ain del lenguaje
deseado por las coordenadas del poder, que omiten la espacialidad, y referencia el
territorio a partir de una numeracién abstracta y cartesiana:

(o] “c.7 ave. 9y 11, casa #953, Barrio Amoén, San José, Costa Rica” 2

Asi como la escritura nunca puede prescindir de la oralidad, las direcciones escritas no
pueden prescindir de las direcciones orales, ya que la expresiéon oral es capaz de existir sin
escritura, pero la escritura no existe sin la oralidad.

“Leer” un texto quiere decir convertirlo en sonidos, en voz alta o en la
imaginacion, silaba por silaba en la lectura lenta o a grandes rasgos en la
rapida” (Ong, 1987, p. 8)

1 Direcci6én de la Fundacion Teorética, San José, obtenida desde http://www.teoretica.org/front/PT3.
php?ref=25
2 fdem
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“El mundo era tan
reciente, que muchas
cosas carecian de
nombre,

y para mencionarlas
habia que senalarlas
con el dedo.”.

Cien afios de soledad, Gabriel Garcia Marquez
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LA HISTORIA DE LOS PASOS
PERDIDOS

INTRODUCCION

No se puede buscar rumbo sin saber de dénde se viene. Es por eso que este capitulo esta
dedicado a la historia de los pasos perdidos.

Es poco lo que se ha escrito propiamente sobre la manera popular de dar direcciones en
Costa Rica, y menos aun lo que se sabe de las razones que han llevado a que se consolide
de manera tan contundente como una practica cotidiana. Aqui se exponen los hallazgos
hechos a lo largo de la revisiéon de documentos, crénicas, cartografias y relatos de viaje de
los inicios de la vida urbana josefina, que arrojan conclusiones sobre el por qué de nuestra
aproximacioén a la ciudad a partir de referencias urbanas.

Se estudia aqui como el uso de referencias en el territorio como recurso de orientacién
ha sido un rasgo inherente al ser costarricense desde tiempos pre-urbanos, y como las
referencias urbanas en si son un reflejo de los estilos de vida y los ideales que atraviesa la
ciudad en cada momento de su historia.

Se ahonda sobre los principios urbanisticos que fueron considerados para el trazado de
San José, atravesados por discursos liberales europeizantes que planteaban un modelo
de ciudad ideal que se empiezan a confrontar con la practica popular tradicional, y las
relaciones resultantes de este cruce de intereses.

Finalmente, se hace una revisién de la manera de dar direcciones a lo largo del proceso
antes, durante y después de que se experimenta en San José los primeros proyectos de
nomenclatura urbana, para evaluar los efectos que éstos trajeron en la manera en que se



ejercia la practica popular, todo con el fin de encontrar respuestas sobre los origenes del
fenémeno popular y la manera en que ha logrado sobrevivir hasta nuestros dias.



Imagen 1. Ubicacién de la
primera ermita en plano

de 1851.
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LA PRIMERA REFERENCIA JOSEFINA:
a radicarse bajo la campana

Este ensayo se fundamenta en los escritos de Cleto Gonzalez Viquez, Francisco Maria
Nufiez y Luis Demetrio Tinoco recopilados por el Ministerio de Cultura Juventud y
Deportes y la Comisién Nacional de Conmemoraciones Histéricas en el texto “San José y
Sus Comienzos: Documentos Fundamentales, 1737-1987”, y la investigacién de Florencia
Quesada Avendano “La Modernizacién Entre Cafetales: San José, Costa Rica, 1880-1930".
Interesa comprender como la primera referencia josefina sirvié como recurso estratégico
de control y dominacién por parte de las autoridades de la iglesia, cuyo poder trascendia
lo religioso para cobrar cada vez mayor injerencia en las politicas urbanas de la incipiente
ciudad, y sirvié también como pretexto urbanistico para conglomerar a una poblacién
desperdigada para empezar a construir ciudad; el trazado de su centro y su posterior

l Rio Torres

Rio Maria Aguilar



urbanizacion.

Las primeras referencias fisicas de la ciudad de San José de las cuales se encuentran
registros, son los limites naturales que enmarcan el valle que la vio nacer; el rio Torres
hacia el Norte, y el rio Maria Aguilar hacia el Sur, que surcan el territorio en direccién
Este-Oeste, rasgo que condicionara la direccionalidad del futuro crecimiento urbano
hasta nuestros dias.

A principios del siglo XVII, el valle de Aserri o valle de Curridava (Curridabat) se empieza
a poblar por colonizadores espafioles en los alrededores de los rios y sus afluentes, entre
los cuales, para 1640, figuraba como propietaria de bienes la espaiiola Maria de Aguilar, a
partir de la cual se bautiza para la posteridad el rio que conforma el borde sur de la ciudad
San José (B.A. Thiel en C. Gonzalez, F.M. Nufiez, L.D. Tinoco, 1987, p. 46).

La poblacién de espainoles aumenta de manera diseminada por el valle, y con objeto de que
estas nuevas poblaciones recibieran los santos sacramentos, en la Carta Pastoral del 10 de
mayo de 1711, el Obispo Fray Bonito Garret y Arlovi manda a construir ermitas en distintos
puntos del territorio para la imparticién del credo, una de las cuales se levanta “en la vega
del rio de Torres” por el Presbitero José de Chaves (B.A. Thiel en C. Gonzalez, F.M. Nunez,
L.D. Tinoco, 1987, p. 46).

Estos nombres que se consolidan desde tiempos muy tempranos de esta breve historia
urbana para identificar los principales referentes naturales de San José, son un primer
antecedente de la manera quizas prosaica en que idiosincraticamente se le confiere valor
a los elementos que se eligen para referenciar el territorio. Un simple titulo de propiedad
0 un vecino de relativa importancia que habita en las inmediaciones del rio, se vuelven
motivo suficiente para que un recurso oral, efimero y sin trascendencia aparente se
vuelva una referencia urbana a través de los siglos y de la historia de la ciudad, fenémeno
que se retomara con mayor profundidad posteriormente.

Siendo estos primeros casos referentes naturales del territorio, interesa para esta ocasiéon
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Imagen 2. Anénimo
(1800). La primera ermita,
San José. Museo Nacional
de Costa Rica
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revisar la primera referencia construida de San José, las causas y los efectos que implicé
para el proceso fundacional de la ciudad y el inicio de las practicas de orientacion y
referenciacién urbanas.

El valle de Aserri pertenecia en lo religioso y lo politico a la ciudad de Cartago, capital del
pais hasta 1823. Este valle comprendia el territorio entre los rios Torres y Maria Aguilar,
punto estratégico hacia el centro del pais por las rutas comerciales, zonas de paso y de
descanso entre los diferentes pueblos de indios, habitado esporadicamente por ntcleos
poblacionales de espanoles segregados entre si.

Por la distancia con la ciudad capital y las condiciones precarias de los caminos, los
espanoles acudian con esfuerzos a los servicios religiosos a los pueblos de indios mas
cercanos, situaciéon que no fue permitida por las autoridades religiosas y promovié la
solicitud de un templo para los valles de Aserri y Barva. De esta manera, se construyé
primero una ermita pajiza en el sector conocido como La Lagunilla o El Barreal en 1706. Sin
embargo, este nuevo templo no cambié las condiciones de ausentismo de los pobladores
a los ritos religiosos, y se proclamaron amenazas de excomulgar a quienes no asistieran a
misa, ante lo cual se declara, en 1736, la ayuda de parroquia de la Inmaculada Concepcién
de Cubujuqui (Heredia).

El Cabildo Eclesiastico de Leén mandé a construir en este mismo afo una iglesia en el
“abra de la Boca del Monte”, cuatro leguas al norte de Aserri, estableciéndose asi la ayuda
de parroquia de San José de la Boca del Monte en 1737 y un afo después se concluye la
primera ermita dedicada al “Santo Patriarca de San Joseph” (F. Quesada, 2011, p. 2-3).

Esta primera referencia de la ciudad, en un contexto completamente rural atin, no era
mas que una “estrecha, humilde e indecente” ermita, segiin relatos del obispo Morel de
Santa Cruz, cuando visité la provincia en 1751, sin cura, sin agua, sin formar plaza ni
traza urbana, rodeada por once casas de teja y quince de paja dispersas en el territorio
circundante (F. Quesada, 2011, p. 4), que no componian un poblado “que la circundase ni
acalorizase”, y el poco entusiasmo religioso de los moradores del valle persistié. La villita



no era mas que “un insignificante nimero de casas y ranchos de mal ver con una ermita
(-..) desierta y expuesta a desacatos (...) alin con menosprecio de las sagradas imagenes” (C.
Gonzalez, F.M. Nuiiez, L.D. Tinoco, 1987, p. 46).

Dos eran las razones principales de que esta situacién que inquietaba a las autoridades
no prosperara. En primer lugar la falta de acceso al agua, para lo que se busco el caracter
emprendedor del Padre Juan de Pomar y Burgos, médico espafiol que para aquél entonces
desempeinaba funciones curales en Cubujuqui, y que en dos meses logré la empresa de
acarrear agua hastala villita a través de acequias, ademas de remozar y agrandar el templo
(C. Gonzalez, F.M. Nunez, L.D. Tinoco, 1987, p. 11).

La segunda es una especulacién que hace Cleto Gonzalez Viquez, que podria ser la esencia
misma de la actitud del ciudadano costarricense hacia el espacio publico y la interacciéon
con los otros que dio pie a esta investigacién.

Cuenta pues, que muy a pesar de la dotacién de agua a la villita, la situacién permanecié
igual que antes, con la misma desidia y apatia hacia la vida en comunidad y hacia las
practicas religiosas. Le atribuye esto el autor a que existia un apego real del campesino
hacia la tierra, hacia la labranza, hacia la familia y hacia la vida libre del campo, que se
volvia inconcebible la sola idea de dejar atras aquella libertad y holgadez absolutas para
asumir voluntariamente la vida estrecha de la urbe; asumir voluntariamente vivir bajo
el control politico-religioso, el escrutinio publico y en “politica cristiana”, por lo cual
hasta entonces no hubo carnada alguna que sedujera lo suficiente como para cambiar de
parecer a los incivilizados moradores del valle.

Esta oposicion entre la resistencia en las maneras de hacer populares y el deseo politico-
institucional por sacar a los ciudadanos de sus practicas consideradas primitivas y
encausarlas hacia los ideales de progreso del momento, como veremos a lo largo de la
investigacién, consiste en una constante en diversas facetas del ser costarricense,
incluido el tema de orientacién urbana, rasgo central de este trabajo y en donde la pugna
ha trascendido mas de dos siglos ya sin haberse encontrado en un acuerdo que satisfaga
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a ambas partes, todo por una lucha de intereses que no tienen ningiin aspecto en comun.

Hasta este momento, se cuenta con una ermita, mas no con una referencia urbana, puesto
que no habia nada ni nadie a quién brindar orientacién a partir de ella, ni el interés real de
los ciudadanos de hacerse referenciar por la misma.

Fue asiante lo critico de la situacién que las autoridades deciden tomar cartas en el asunto
y poner fin a tanta anarquia pacifista, y hacer lo que fuese necesario para modificar los
estilos de vida de los pobladores, “tranquilos pero improductivos, y que entraran en el
movimiento del progreso en vez de caer como temian, en un mayor acercamiento al
estado primitivo” (C. Gonzalez, F.M. Nufiez, L.D. Tinoco, 1987, p. 11). Y bajo esta premisa, los
gobernantes deciden fomentar, de forma pacifica en un principio y cada vez mas forzosa,
que se poblara un centro urbano a partir de la ermita, con el traslado de los habitantes
desperdigados por el campo a radicarse “bajo la campana de la iglesia” (L. Fernandez en F.
Quesada, 2011, p. 4).

Y sucede asi, entre amenazas y conflicto, lo que a mi parecer resulta ser la primera
verbalizacién manifiesta en registros del uso de una referencia urbana “ala tica”.

Esta referencia es empleada para encubrir lo que seria una politica de desplazamiento
forzado en procura de la conformacién de un espacio urbano de control bajo la imposicién
de nuevas y distintas practicas consideradas por la autoridad “de civilizacién y de
sociedad”.

Fue el entonces alcalde de Cartago Tomas Lopez del Corral por el anio 1755 quien emprendié
el acatamiento de las 6rdenes de traslado de los habitantes del valle, cuyas medidas
determinarian desde aquél entonces, la distribucién socio-econémica de la tierra en San
José, ya que, por obvias razones, fueron las familias mas acomodadas quienes tenian los
recursos para trasladarse en el corto plazo otorgado por las autoridades, abarcando éstos
los solares mas préximos a la ermita y susubsecuente plaza, relegando a aquellos a quienes
seles dificultaba realizar el traslado con prontitud a las afueras de la incipiente ciudad, tal



es el caso de la conformacién posterior de la Puebla hacia el borde Sur. “Cuanto mas lejos
de este circulo de poder, mas fragmentados fueron los lotes y menos poder econémico
tenian sus moradores” (Quesada, 2011, p. 24).

Estos fueron los que hicieron a Lopez del Corral tomar las medidas mas extremas para
hacerlos acatar 6rdenes, medidas que iban desde amenazas de excomulgacién, prestacién
de servicios publicos los jévenes, mujeres viudas y solteras, traslado al asentamiento de
Esparza posterior a penas corporales e inclusive la quema de sus ranchos (C. Gonzalez,
F.M. Nuiez, L.D. Tinoco, 1987, p. 12).

Una vez puesta en practica tales mecanismos de traslado forzoso, aclara la investigadora
Florencia Quesada (2011) que no existi6é un plan urbano planificado para este crecimiento
inducido, la traza urbana fue irregular y crecié de manera espontanea y paulatina, sin
consolidarse una estructura de damero reconocible sino hasta las primeras décadas del
siglo XIX, sin edificios publicos relevantes hasta muy posteriormente en ese siglo (p. 43).

Y asi, bajo este proceso paulatino y apaleado, se va consolidando poco a poco la primera
referencia urbana registrada de San José, producto de la primera resistencia del quehacer
popular a someterse a las practicas progresistas impuestas verticalmente desde la
autoridad.

e —
—
P

Imagen 3. Ubicacién de
la primera ermita en la
actualidad.
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LA TOPOGRAFiA COMO
CONDICIONANTE DE LOS
ASENTAMIENTOS URBANOS Y LA
ACTITUD SOCIAL

La topografia del valle central costarricense ha sido siempre una condicionante en la
conformacion de pueblos y ciudades desde el siglo XVII, un factor que ademas de distribuir
naturalmente los asentamientos, ha condicionado ademas, actitudes y comportamientos
de la idiosincrasia del costarricense, que merecen la pena revisarse para comprender la
razén de ser de muchos aspectos del quehacer popular, dentro de ellos los mecanismos
populares de orientacién urbana en San José.

Suele suceder que los aspectos mas intrinsecos de la personalidad colectiva de un pueblo,
no son facilmente evidenciables entre sus mismos pobladores, ya que estos se encuentran
tan sumidos en su cotidianidad que nada parece destacable o particular, hasta que
aparece la figura del viajero en distintos momentos de la historia urbana, que viene con
ojos nuevos a redescubrir y particularizar lo ordinario, y es a través de estos personajes
que hacen las de cronistas e historiadores, que se reconstruyen estos argumentos.

Desde la colonia, se venia gestando un patrén desperdigado de asentamientos con poco
interés en relacionarse entre si, y no fue sino a través de politicas forzosas que se logré
lentamente cohesionar un nicleo que reuniera las caracteristicas basicas de un centro.
En este sentido, la topografia juega un papel fundamental, tanto en el aspecto fisico
como sociocultural. En el aspecto fisico, como ha sucedido en la mayoria de los origenes
de los pueblos, los valles son los territorios que primero se pueblan, por su facil acceso,
la fertilidad de la tierra, el cobijo de las montafias circundantes y suelen estar nutridos



por rios que facilitan las necesidades basicas de abastecimiento. Sin embargo, en Costa
Rica los valles parecen siempre ir cuesta arriba, y dentro de los valles, se encuentran otros
valles menores subdivididos por filas de montanas y colinas, por lo que los asentamientos
suelen encontrarse segregados, y se crea asi, una condicién natural de distanciamiento,
mucho mas notoria en estos periodos incipientes de conformacién.

Esta condicién rugosa del territorio, impacta el estilo de vida de los pobladores, desde
aquellos primeros que se aventuraron a ‘abrir montafia’ hasta la década de 1960, periodo
en que se desarrolla el proceso motorizado y las condiciones se vuelven mas complejas (C.
Lascaris, 1985, p. 32).

El filésofo Constantino Lascaris, llama a esta conducta intrinseca del costarricense
enmontaniamiento, que se empieza a entretejer en la colonia, cuando se vivia como se
le daba la gana, sin gobierno, valiéndose de sus propias fuerzas para prosperar desde la
individualidad (1985, p. 43), en el caso particular de la provincia de Costa Rica.

En otros pueblos, la historia del aparato si informa, porque los
gobernantes han impreso su sello personal en el pueblo. Pero en Costa
Rica, los costarricenses se han desarrollado y han vivido al margen de los
gobernantes (1985, p. 41).

Las primeras luces de esta conducta se dieron ante la autoridad religiosa, que fue la que
originalmente tenia un interés de control de por medio para la conformacién de un
centro estructurado, como se observa en las primeras crénicas de la construccién de aldea
al abrigo de la campana, que pretendian llevar obsesivamente el control a través de la
asistencia obligatoria a misa y una vida obligada a ser igual que los demas, que ilustraba
con anticipo lo que seria aceptar llevar una vida futura en la urbe. “Y entonces los rebeldes
se enmontarniaban” (p.34).

¢Qué implica el enmontanamiento? Es una actitud propia de pobladores de valles altos
excluyente a las costas como la palabra lo indica. Es una actitud que nace motivada por
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el afan de libertad que s6lo ofrece la vida del campo, la que implicaba por consecuencia
renunciar a las grandes ambiciones que ofrece la vida en la ciudad. Se da a partir de una
actitud anarquica pacifista, sin aspavientos, individual, cuidado si no perezosa, contra
la vida en comunidad, el control y la obediencia colectiva, que aspira mas al trabajo,
constante pero propio, motivada ademas por la condicién topografica del Valle Central
que de manera natural, distanciaba los asentamientos. Surge asi, segin el autor, un
personaje taciturno, labriego y sencillo, de constancia y desconfiado, con un profundo
sentimiento hacia la familia y la libertad. Es de ese personaje reposado, alérgico a los
compromisos que venimos todos los mesetefios, ese que a lo largo de los siglos XIX y XX
continué enmontarnidndose y “heredando” la idiosincrasia del enmontanado (p. 32).

Lo que sucedié con el pasar del tiempo y bajo amenazas clericales, fue que se obligé a un
puio de enmontafniados de primera generacién, a bajar de la montafia para vivir reunidos
en el valle con el afan de desenmontaiiarlos y hacerlos llevar una vida en sociedad, mas
este traslado no implic6 que dejaran su actitud enmontariada montaia adentro.

En el proceso civilizatorio de éstos aparentes trogloditas a partir de la racionalizacién
de sus estilos de vida, paralelamente a la estructuracién del trazado urbano, destaca
Lascaris que no se trata en este caso de un dilema entre vivir en la ciudad o vivir en el
campo, sino de vivir a la manera de la ciudad o a la manera del campo (p. 65), y sucede
pues, que los primeros en conglomerarse e iniciar una vida urbana josefina, se trasladan
a vivir a la incipiente ciudad pero contintian viviendo a la manera del campo, y el proceso
de urbanizacién, entendiendo éste tanto en su aspecto fisico como sociocultural, se
desarrolla bajo practicas rurales, llevando una vida campesina en la ciudad, y se construye
una nocién campesina del espacio, incluso viviendo en la ciudad (p. 127).

Esta condicién de ruralidad-urbana fue un rasgo claro y sostenido a lo largo del siglo
XIX y primera mitad del XX en San José, que se intensifica con el auge cafetalero hacia
1830 como motor de desarrollo cuando el café comenzé a cultivarse en las grandes fincas
del norte de la regién de San José, que ademas del fomento de un capitalismo agrario,
se vuelve un elemento presente en el paisaje urbano, donde esa coexistencia consolidé



ademas las maneras del campo en la vida en la ciudad.

En el aspecto fisico, se vuelve mas evidente aiin el predominio de la imagen rural,
salpicada aqui y alla por rasgos considerados de una ciudad “moderna”. En los relatos
de viajeros de este periodo que retoma Florencia Quesada (2011), se puede ver como los
cafetales circundantes al centro fueron considerados el sello de la “ciudad”, rasgo que
llamé mas la atencién del paisaje de la capital y no su incipiente casco urbano (p. 19). Es
asi como, los viajeros del siglo XIX, se acercaban a San José con ideas preconcebidas de la
“casi famosa” Costa Rica por su vasta produccioén cafetalera, que sin embargo, decepcioné
ala gran mayoria al no contar con los signos clasicos de desarrollo y urbanidad propios de
una ciudad occidental moderna. A pesar de que el auge cafetalero que atraveso el pais en
este periodo impulsé la economia, la ciudad “no estaba organizada bajo los principios que
regian el capitalismo, identificados con los nuevos valores del progreso” (Quesada, 2011,
P- 21), y la capital no reunia las condiciones necesarias para hacer honor al prestigio que
estaba consolidando el pais a través de los relatos de viajeros.

En este sentido, Moritz Wagner, de origen aleman, destacaba que San José era una
“ciudad sin pretensiones” porque “la idiosincrasia de sus habitantes no le permitian
tener un verdadero desarrollo a la manera de los Estados Unidos” (Quesada, 2011, p. 21),
intuyendo que habia algo en la construccion social del ser costarricense que condicionaba
la situaciéon de su entorno construido, o visto de otra manera, este entorno construido era
un reflejo de los rasgos mas intrinsecos de la identidad costarricense.

Llama la atencién aqui el relato del francés Félix Belly quien no s6lo resena sobre la
condicién rural y aletargada de la ciudad sino también sobre la variable intangible de la
misma:

“Por todo lado se respira la prosperidad, la libertad y las buenas
costumbres; pero la ciudad, ella misma, no es la excepcién a la regla de
las ciudades coloniales. La primera impresién que ella produce no inspira
otra cosa que el deseo de irse” (en Quesada, 2011, p. 21).
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Muy a pesar de no ostentar simbolos arquitecténicos de calibre mundial ni grandes obras
civiles, destaca este visitante que San José era percibida como una ciudad préspera, y que
sus habitantes no estaban cerca de ser unos trogloditas. Eran simplemente enmontarniados
con espiritu labriego, con valores profundos hacia la familia, el campo y la libertad, a
los que se les habia hecho llevar una vida a la manera de la ciudad, y de esta manera, la
vivian a su propia manera, ejerciendo resistencia a renunciar a sus maneras campesinas
al intentar hacer vida en la ciudad.

Nuestra autoridad, representada esta ésta por el poder de la iglesia, o el poder politico
segun las circunstancias histéricas del momento, siempre ha tenido agendas ocultas
muy distantes a los valores de los ciudadanos, y esto conlleva a fomentar la incapacidad
histérica de pensarnos desde un lugar propio de la que habla Anibal Quijano (Quijano en
Pageau, 2010, p. 187) ya que siempre hemos sido atravesados por el discurso modernizante
occidentalizado que deslegitima esa voz salvaje de lo rural, lo campesino, lo popular, la
esencia del enmontanado ultimadamente.

Muy a pesar de la censura, la resistencia aunque silenciosa, es real, y es asi como las
ciudades que habitamos son un reflejo de lo que verdaderamente somos.



REPASO HISTORICO DE LA
MORFOLOGIA URBANA EN SAN JOSE

The form of the city was the form of its social order. Lewis Mumford

Para analizar la evolucién de fenémenos sociales y culturales de la ciudad, es necesario
conocer previamente el territorio urbano en el que se circunscribe; entender la morfologia
que sirve de escenario a las relaciones que surgen entre el entorno construido, como
manifestacién histérico-cultural de una ciudad particular y sus habitantes. Ambos
aspectos (morfolégico y social) existen uno en virtud del otro; la forma urbana condiciona
los desplazamientos, la manera en que se celebran las festividades y tradiciones, y en
generallas actividades cotidianas que caracterizan a una sociedad y construyen identidad.
A su vez, la morfologia y el aspecto fisico de una ciudad responden en cuanto a su forma,
distribucién y lenguaje, a un momento histérico y la norma social de un momento dado,
para lo cual se vuelve relevante revisar las condiciones que dieron pie a la conformacién
espacial de la ciudad de San José bajo las cuales se desenvolvié el crecimiento urbano
hasta la actualidad.

Antes que nada, es necesario dejar en claro lo joven que es la historia urbana de San
José. Poco mas de doscientos anos dicen las actas que tiene la ciudad de ser, aunque muy
cuestionable en la practica si se es riguroso en lo que implica “ser urbano” o “ser ciudad”.
Si bien la Academia de Geografia e Historia de Costa Rica acordé que la fundacién de la
capital seria en el afio 1737 (Quesada, 2011, p. 3), para este entonces, la villita no reunia las
condiciones formales de una ciudad: no contaba con una traza urbana, ni calles, ni plazas,
ni edificaciones relevantes, ni servicios publicos, y no existia un centro conglomerado
bajo el cual pudieran suceder las relaciones sociales propias de un contexto urbano. Sélo
existia la ermita primera y un pufiado de enmontafiados, y por el contrario, la vida “a la
manera del campo” persistié en la villita a lo largo de todo el siglo XIX y parte del XX. El
entorno tipicamente rural, sin estructura légica ni racionalizacién del territorio, perpetua
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Imagen 4. Ciudades de
Harappa

Imagen 5. Plano de Mileto
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las practicas sociales y econémicas del campo, asi como la construccién de una sociedad
rural.

Se quiere abrir aqui un breve paréntesis para ahondar en los referentes urbanisticos que
en la practica fueron referentes para el trazado inicial de San José, en vista de que como
acota Marcel Poéte, las ciudades permanecen sobre ejes de desarrollo y crecen segtn la
direccién y con el significado de hechos mas antiguos, muchas veces remotos, que a veces
se destruyen, pero queda entonces la permanencia mas significativa que esta dada por las
calles y por el plano que sustancialmente no cambia de sitio (en Rossi, 1982, p.99).

El uso de la reticula ha sido empleado como medio para lograr el fin de organizar
entidades urbanas desde tiempos inmemoriales en la historia, considerada ésta sinénimo
de una ciudad planificada a través del tiempo. Desde las ciudades de Harappa en la India
(2150 - 1750 a.C.) ya se estructuraban las ciudades bajo trazados en reticula mas o menos
regular, alineadas las calles en direccién norte-sur y este-oeste, lo cual evidencia una
seleccién anticipada del territorio a urbanizar y el diseno previo y consiente de la futura
ciudad, en contraposicién con el crecimiento organico y espontaneo de los asentamientos
considerados no-urbanos (Morris, 1984, p.30). Sin embargo, es el arquitecto Hipodamo
de Mileto quien tradicionalmente es considerado como el “padre del urbanismo” y
se le adjudica posteriormente la “invencién” de la reticula con el plan director para la
reconstruccion de la ciudad de Mileto. En este precedente se vuelve relevante el trabajo de
organizar todos los elementos que componen una ciudad nueva: area central, viviendas,
comercio, equipamientos culturales y para el ocio, y una muralla defensiva, dando forma
a una entidad urbana integral.

El Imperio Romano introdujo la civilizacién urbana en gran parte de Europa y Asia,
cuyos principios basicos de urbanismo servirian de base para el trazado espafiol colonial,
llevado a América en tiempos de la Conquista. Para mantener el poder y hegemonia sobre
un territorio tan vasto como el que alcanzé abarcar el Imperio, los romanos levantaron
campamentos militares fortificados denominados castra, muchos de los cuales fueron
temporales, sin embargo, un gran ntimero de castra formaron la base de futuras ciudades



permanentes, e incluso se fundaron después ciudades ya no con propésitos militares bajo =
estos mismos lineamientos (Morris, 1984, p.59). Algunos principios de un castra consistian
en lo siguiente:

g!d

“el perimetro suele ser cuadrado o rectangular; dentro del mismo, dos ‘

T

|
decumanus, que atraviesa el centro del asentamiento, y el cardo que c

T
calles principales en cruz formaban la base de la estructura viaria: el “ ﬂ:_ﬂ

suele cortar ortogonalmente al decumanus en dos tramos, procedente del Imagen 6. Plano de tipo
punto medio de uno de suslados. Calles secundarias completan el trazado castra romano
enreticula y forman las manzanas de viviendas denominadas insulae. La
zona del foro, el equivalente romano del dgora griega, suele estar situado
en una de las esquinas formadas por la interseccién del decumanus y del
cardo, (...) el templo mayor, el teatro y los bafios publicos (...) también se

encontraban cerca del foro en el centro de la ciudad” (p. 59).

Se puede ver ya cémo la distribucion de las actividades colectivas asi como de los edificios
principales de referencia de una ciudad, se colocaban en los alrededores del centro
trazado por los ejes principales, lo que inicia una tradicién de centralidad urbana que cada
sociedad sazonaria con sus practicas culturales particulares, como veremos en el aporte
que hizo Espaia a esta cuadricula con el centro fundacional a partir de la Plaza Mayor, que
respondia a actividades genuinamente espafiolas, exportadas posteriormente a nuestras
latitudes.

Cabe traer en este momento a colacién el modelo de ciudad organico medieval del cual
venian algunos de los colonizadores espafoles que al conquistar América quedé relegado
al viejo continente, y por el contrario, se impuso un modo de vida razonante, planificado
en virtud de exigencias colonizadoras, administrativas, militares, religiosas, que al llegar
a las tierras virgenes se produce una “ceguera antropolégica” ante las organizaciones
sociales encontradas y el entorno predominantemente natural, aplicando un principio de
tabula rasa que omitié tanto la referencia al entorno organico-medieval conocido dejado
atras en el Viejo Continente, como al recién hallado, que opta por aplicar un modelo de
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racionalizacion del territorio en pro de la conquista, empleando principios urbanizadores
como herramienta de dominacién: “the processes of reason could impose measure and
order on every human activity” (Rama, 1998, p. 18).

Nuestro marco referencial inmediato para la fundacién de los primeros poblados es
el urbanismo espanol colonial, basado en los lineamientos de las Leyes de Indias que
estipulaban entre muchas otras cosas, como trazar las nuevas ciudades de América. La
colonizacién espanola tuvo un fuerte caracter urbano, que se sirvié de la fundacién de
nuevos centros urbanos para asegurar la ocupacién y presencia espafola en el territorio
frente a la resistencia indiana (Cortés, X. 1988, p. 1).

La Plaza Mayor de planta regular, que responde a la necesidad de contar con un espacio
publico adecuado para realizar actividades tales como ceremonias, despliegues militares
y festejos populares, se hizo presente en la fundacién de las ciudades americanas (p. 2)
ya que seria el origen del cual partiria el trazado de la cuadricula urbana, para lo que las
Leyes de Indias, en el Titulo 7 “De la poblacién de las ciudades, villas y pueblos” estipula:

“(..) y cuando hagan la planta del lugar, repartanlo por sus Plazas, calles
y solares a cordel y regla, comenzando desde la Plaza Mayor, y sacando
desde ella las calles a las puertas y caminos principales y dexando [sic]
tanto compas abierto, que aunque la poblacién vaya en gran crecimiento,
se pueda siempre proseguir y dilatar en la misma forma” (Carlos II, 1841,
p. 105)

Esta Plaza Mayor estaria en medio de la poblacién, su tamaio variaria proporcionalmente
al nimero de vecinos considerando su crecimiento y sus esquinas mirarian hacia los
cuatro vientos principales, en cuyo caso, las calles se orientarian también segin los
puntos cardinales. Asi como en el modelo romano, los edificios publicos relevantes
estarian dispuestos alrededor de esta plaza central, ya no siendo estos el foro, el teatro y
las termas, sino las Casas Reales, el Cabildo o Concejo, la Aduana entre otros. Segiin vaya
aumentando la poblacién y por consiguiente, la traza urbana, se irian formando plazas



menores también proporcionales ala cantidad de vecinos, frente alas cuales se edificarian
los templos de la Iglesia mayor, parroquias y monasterios.

Para la Iglesia mayor se asignaran los primeros solares después de las plazas y calles en
isla entera “de manera que ningtn otro edificio se les arrime, sino el perteneciente a
su comodidad y ornato” (Cortés, X. 1988, p. 6). Ademas, se destinarian solares retirados
para actividades que pudieran perjudicar la salubridad del conjunto urbano, tales como
mataderos, pescaderias, hospitales, entre otros (p. 7).

San José no fue la excepcién y a pesar de su proceso perezoso y apatico de conformacién,
fue bajo estos lineamientos que fue creciendo y disponiéndose sus elementos urbanos.

Fue hasta 1755 que “se delineé el primer cuadrante, se construy6 plaza frente a la ermita
y se trazaron las primeras calles” (Quesada, 2011, p. 5) sin una planificaciéon previa,
sino sucedi6é que “la formacién del damero de la villa se llev6 a cabo por medio de un
proceso “espontaneo” y paulatino” (p. 6). En 1767 se fundé la parroquia de San José con
lo que se consolida dentro del aspecto religioso el estatus de la villita, y se fomenta asi
la conglomeraciéon de la poblacién que continuaba dispersa por el valle (p. 6). Pero no
fue sino hasta 1781 en que por iniciativa del padre Manuel Antonio Chapui (primer cura
por el Real Patronato de 1772-1782) se termina la construccién de una nueva iglesia de
adobes para la parroquia, una cuadra al Sur del sitio original de la primera ermita, que es
la ubicacién de la actual Catedral Metropolitana, y al frente se construye la plaza central,
como lo dictaban los principios urbanisticos espanoles anteriormente descritos.

Inicia asi la jerarquizacién del espacio a partir de este nuevo centro de poder (p. 6).

Maria del Carmen Araya (2010), a través de este hecho de mover, reapropiar y resimbolizar
elcentrodelaciudad, hace hincapié en observar el territorio josefino como un palimpsesto
con distintos textos superpuestos a lo largo de la historia urbana que dejan su impronta
sobre el aspecto fisico y simbélico de la ciudad (p. 6). El primer texto es el religioso presente
desde que la ciudad no era aiin ciudad, y mas atn entre los afios 1837-1902, cuando los
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cuatro puntos cardinales de la ciudad fueron sustituidos simbdélicamente por los cuatro
puntos religiosos: la iglesia del Carmen al Norte (1845); 1a Dolorosa al Sur (1851); la Soledad
al Este (1851); la Merced al Oeste (1816-1820).

“Cada una de estas fue acompanada de una plaza y formaba parte de
una cruz que tenia en medio un centro sagrado: la Iglesia Metropolitana
(reconstruida en 1878). Asi, hubo un desplazamiento del centro desde
la Boca del Monte hacia lo que hoy se conoce como la Catedral y una
sefnalizacion geografica y simbdlica de los cuatro ejes cardinales” (Araya,
2010, p. 6).

El segundo texto corresponde al militar en coordinaciéon con la burguesia cafetalera
entre 1860 y 1949, con la construccién del Cuartel de Artilleria (1850), contiguo al Palacio
Nacional (1855) (actual Banco Central de Costa Rica, al frente de donde radic6 la primera
ermita (actual tienda Scaglietti). Con este hecho, se retorna al ntcleo originario de San
José y se apropian de la legitimidad de centro que tuvo “La Boca del Monte”, bajo la forma
de un centro militar (p. 7) y la ciudad cuenta con dos polos de poder en su dimensién tanto
espacial como simbédlica: el poder politico en su centro original y el poder religioso en su
nueva ubicacion, una cuadra al Sur.

El tercer texto lo construia paralelamente a los hechos narrados el Estado costarricense
con la construccién de espacios para la ensefianza publica y la cultura entre 1867 y 1940.
“Estos constituyeron aparatos ideolégicos en los que se difundid, en un primer momento,
ideas liberales y en un segundo momento, el nacionalismo costarricense valle centrista”
(p. 7). Se construyeron asi edificios para la ensenanza en diferentes sectores de la capital,
y como centro simbélico de la élite cultural, se ordena construir el Teatro Nacional en 1897
y la Universidad de Santo Tomas en 1843.

Asicomo iniciaba este apartado sobre morfologia urbana josefina con la premisa de cémo
el aspecto fisico-espacial responde a unarealidad histérica y cultural, y de manera inversa,
las normas histéricas y culturales se ven condicionadas por la forma fisica-espacial de



Imagen 7. Cinco iglesias.
1837-1902. Texto religioso
de la ciudad de San José:

alglesia de la Merced
(ubicacién original, 1816
-1820)

b.Iglesia del Carmen
(1845)
cIglesia Metropolitana

(reconstruida en 1878)

d.Iglesia de la Soledad
(1851)
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una ciudad, la nocién de estos textos que coexisten en el mismo territorio, mutando con
el tiempo y las generaciones en su dimensién fisica y simbélica, ponen en relieve también
el uso de las referencias urbanas empleadas como recurso para la orientacién, marcadas
por practicas urbanas y paradigmas sociales que recurren a unas referencias en lugar de
otras. Asi como en una primera instancia la predominancia de la Parroquia impactaba en
laimagen religiosa dela ciudad, le sucedié el referente militar; a éste le siguié el cafetalero
ilustrado y su imagen de cultura, educacién y progreso. Posteriormente una imagen
politica e institucional del Estado lo conect6 con el orden civico, la paz y los derechos
sociales, para recaer en la vision comercial y econémica actual de la ciudad (p. 12). Estos
distintos momentos paradigmaticos que atravesé la ciudad de San José también se hacen
presentes paralelamente en la manera en que las personas, segiin el momento histérico
y las generaciones, recurren a los elementos urbanos para referenciar el territorio y
orientarse.

La autora en cuestion deja entrever que en las Gltimas décadas San José se ha provisto de
una imagen econdmica y comercial que enlaza la ciudad con el orden del consumo y la
privatizacion del espacio, con la aparicién de multiples tipologias de centros comerciales
y malles que han venido a cambiar las practicas urbanas en virtud de nuevos habitos y
dindmicas econémicas, y por ende, los nuevos hitos y referencias para orientarnos en la
ciudad, pauta que sera profundizada en el tercer capitulo de este documento.



SE HACE CAMINO AL ANDAR: de
donde venimos y hacia donde vamos

EL SISTEMA NOMINAL: EL ORIGEN DEL SISTEMA
POPULAR

Para evaluar los patrones de uso de las personas y las referencias urbanas para dar sus
direcciones, se realiz6 una revision histérica de periédicos y directorios comerciales a lo
largo de un siglo para estudiar asi la evolucién del fenémeno desde una etapa temprana
de la ciudad en la que no existia la nomenclatura numérica, hasta un periodo en el que
el sistema municipal estaba consolidado y con un tiempo considerable de vigencia. Se
toma la década de 1850 como punto de partida para obtener las maneras de orientar en el
periodo previo al primer plan municipal de Nomenclatura Urbana para San José, que se
ejecutd en 1887, afio en que inicia un periodo de cambios en la nomenclatura, y diferentes
planes se ejecutaron hasta 1904, plan que es la base para el modelo de nomenclatura
urbana que persiste en la actualidad.

La década de 1850 fue un periodo de grandes cambios fisicos, sociales y econémicos para
la ciudad y para el pais, marcados por el gobierno de Juan Mora Porras (1849-1859). El
territorio continué estructurandose bajo el orden de damero y se conservé el criterio
neoclasico e ilustrado de racionalizar y ordenar la ciudad para su control en barrios y
éstos en cuarteles, principios bajo los cuales, San José se componia de dos barrios hasta
entonces, Carmen y Merced?!, con cinco cuarteles cada uno y una poblacién de 5.068
personas, el 24.3 por ciento del total de la provincia (F. Quesada, 2011, p.24). En esta década

1 Cabe destacar que el actual Distrito Merced, lleva este nombre a razén de que la ubicacién original
de la Iglesia de La Merced quedaba donde se ubica el actual Banco Central de Costa Rica, terminada en 1819.
Esta iglesia permanecié ahi hasta que sufrié daios fisicos con los temblores de 1882, pero no fue sino hasta un
violento sismo el 30 de diciembre de 1888 que deciden reconstruirla, ya no en este mismo lugar, sino frente al
Hospital San Juan de Dios, recinto que da nombre al actual Distrito Hospital (Sdenz, 2001).
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San José

la oligarquia cafetalera detentaba el poder politico y comercial, promoviendo la insercién
de la economia costarricense en el mercado mundial, y esto a nivel urbano se refleja en
la (finalmente) creciente construccién de edificios publicos de corte neoclasico, lenguaje
arquitecténico empleado para materializar y representar los intereses de la época, como
producto del proceso de transformacién de la sociedad costarricense bajo los principios
europeizantes de orden y progreso para transformar a Costa Rica en un pais civilizado (F.
Quesada, 2011, p.36).

Bajo este contexto a mediados del siglo XIX, en San José no existia una nomenclatura
urbana numeérica como tal para calles y avenidas. Lo que existia (o permanecia mejor
dicho) era una nocién “campesina” del espacio, descrita por Constantino Lascaris (1985,
p- 129) como producto de la herencia de los primeros moradores del valle, que a diferencia
de los habitantes de llanura, que lo mismo les da una hora que tres de camino, estos
mesetefios alcanzan una gran exactitud en la medicién de distancias y en la recreacién
mental del espacio, a raiz de la presencia constante de claros puntos de referencia en el
paisaje, empleados para comprender y reconocer el territorio y orientarse en él.

De esta manera, persiste la manera popular practicada desde tiempos de la colonia de
referenciar el territorio y sus calles a partir de acontecimientos relevantes, personajes
o elementos urbano-arquitecténicos, atin en los planos oficiales de la municipalidad. Es
decir, a pesar de que no existia un sistema numérico para identificar las calles y avenidas
(ni siquiera se distinguia entre calle y avenida, para ese entonces todas eran consideradas
calles), si existia un sistema légico que llamaremos nominal, [2] en vista de que estaba
basado en los nombres de las referencias urbanas que contenia cada calle?.

Este sistema légico nominal dividia la ciudad en cuatro cuadrantes a partir de dos ejes
centrales; uno en direccién de Norte a Sur, y otro en direccién de Este a Oeste. Estos ejes
(calles) principales, dividian las demas calles en dos, Norte y Sur o Este y Oeste segin su

sentido, en cuyo caso, cada mitad tenia un nombre distinto, basado en alguna referencia
2 Elanalisis de este primer sistema nominal se realizé a partir del cuadro comparativo entre los distintos
planos de la ciudad de San José entre 1851 y 1904, contenido en el “Plano de la Ciudad de San José” de 1906,
ejecutado por Lucas Fernandez y Salomén Escalante, Ing. Municipal. ANCR, Mapas y Planos, 6009, 1906.
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Imagen 9. Sistema
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contenida en ella. De esta manera, la calle principal en direccién norte-sur en su mitad
Norte se llamaba “Calle del Carmen” porque pasaba justo al frente de la Iglesia del Carmen,
iglesia que ademas da nombre al barrio josefino (hoy distrito), y esta misma calle, en su
mitad Sur, se llamaba “Calle de la P6lvora”, referencia que en el mapa se ubicaba muy al
Sur, a orillas del rio Maria Aguilar. De la misma manera, la calle principal en direccién
este-oeste, en su mitad Este se llamaba “Calle del Comercio” y en su mitad Oeste “Calle de
la Artilleria”. Y asi divididas por cuadrantes principales, sucesivamente para cada calle.

Estos nombres podian darse por una referencia fisica comola “Calle dela Carcel” ola “Calle
del Palacio Nacional”; por personajes importantes como la “Calle del Padre Valverde”;
por hechos histéricos como la “Calle de la Independencia”; o por razones sin relevancia
aparente, pero que por costumbre se vuelve habito, como la “Calle Nueva” (alguna vez fue
nueva, con el tiempo envejecié y sin embargo siguié siendo la calle “nueva” en la memoria
de la gente).

Lo que es mas destacable de este particular sistema nominal, es el poder evocador de la
memoria urbana sobre el territorio, tanto en su dimensién fisica, al incorporar dentro de
las maneras de verbalizarla orientacion las referencias fisicas de la ciudad que identifican
un sector alrededor de ellas, como en su dimensién imaginaria, al evocar hechos histéricos
o anecdéticos de relevancia para la ciudad en la cotidianidad.

Se puede observar como el sistema municipal reflejado en los planos oficiales de la ciudad
paralaidentificaciéndecalles,estabasadoenunaprimerainstanciaenelquehacerpopular,
acompanado de una numeracién de los recintos particulares, lo cual complementaba
el proceso de orientacién. Bajo estos principios, la manera de dar una direccién oficial
consistia en la calle (la mitad correspondiente) y el nimero de recinto, por ejemplo “Calle
dela Artilleria N. 3 ”, o mas sintético atin “Comercio 5 ”. Por la escala pequefia de la ciudad
en ese entonces y el sistema nominal con un nombre distinto para cada mitad de calle, se
volvia una manera bastante especifica para dar con un destino dentro de la cotidianidad
normal de un ciudadano local habituado al contexto y sus referentes, ya que cada mitad
de calle estaba conformada por entre cuatro y ocho cuadras maximo.



En la practica, este sistema oficial de calle + nimero de recinto que parece tan sencillo de
aplicar, estaba sazonado por referencias urbanas fisicas que lo hacian mas especifico, y
era comun ademas utilizar como referencia al propio duefio del local o casa de habitacion,
lo cual denota una alta familiaridad en la vida cotidiana entre los ciudadanos, propio de
las ciudades y pueblos pequeios, por ejemplo: “Casa del Sr. Don Vicente Aguilar, Esquina
frente al Palacio Episcopal, al lado norte ”.

El uso de los residentes o duenos de locales comerciales como referencia fue una practica
tan comun y generalizada, que incluso era empleada en las actas oficiales de proyectos
municipales. En un ejemplar del periédico Album Semanal de 1858, se hace una “memoria
sobre el agua” sobre la instalacién de las cajas (alcantarillas) de la cafieria de agua
subterranea que fue presentada al Presidente de la Reptublica, en la que se dan referencias
de la colocacién de cada caja. Las referencias escritas fueron casos como por ejemplo: la
caja N. 4, “esquina de Don Fuljencio [sic] Carranza, Calle del Carmen al Sur”; la caja N. 7,
“esquina de la casa de Don Joaquin Mora Pérez” e incluso “la caja N. 10 ira donde la finada
(fallecida) Gudifio, frente a don Manuel Gutiérrez”.

Esta estrecha distancia en las relaciones sociales que existia en San José, en la que los
ciudadanos se conocian entre si a tal punto de que las referencias urbanas oficiales (de
la Municipalidad) podian ser los mismos propietarios de los recintos habitacionales y
comerciales, Georg Simmel (2005) la describe como una actitud propia de las pequenias
ciudades en donde la escala urbana permite una interaccién diaria cercana entre los
ciudadanos, conocer a las familias, los duetios de los comercios, en contraposicién con las
grandes metrépolis, en las que el rapido e ininterrumpido intercambio de impresiones
externaseinternasporlavelocidad en quesedesarrollanlasdindmicasurbanas, nopermite
una interaccioén profunda entre individuos y se recae en una condicién de individualidad
asociada a la “libertad” en un sentido espiritualizado y refinado, en contraste con la
mezquindad y los prejuicios que atan al hombre del pueblo chico, en donde el grupo vela
celosamente sobre el trabajo, la vida y las opiniones del individuo (“pueblo chico, infierno
grande”, explicado desde el habla popular costarricense).
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Imagen 10. Anuncio
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Como se menciond, la década de 1850 fue una década marcada por la construccién de
edificios publicos bajo el paradigma europeo de modernidad urbana. Para 1857 la ciudad
presenta un ritmo sostenido de crecimiento y mejora en su aspecto fisico, y se empieza
a dejar atras la imagen urbana colonial. San José ya contaba con edificios importantes
como el Palacio Nacional, la Universidad, el teatro Mora (primer teatro construido en
Centroamérica durante la administraciéon de Juanito Mora (Quesada, F., 2011, p. 41), las
iglesias Carmen, Merced, Dolorosa, Soledad y Catedral, la fabrica de destilaciéon (FANAL),
el hospital San Juan de Dios, el Seminario, el Sagrario, el Cementerio General y el Cuartel
(p. 36), asi como diversas plazas empleadas como espacios de comercio con diferentes usos
y funciones (p. 29).

Muchas de estas construcciones sirvieron como referencia para nombrar las calles del
sistema nominal con que funcionaba la orientacién urbana en los planos oficiales de este
periodo, y sin embargo fue asi, a partir de los nombres de las calles y no de la referencia
misma que se solian dar las direcciones en este periodo especifico, ademas del niimero



de recinto, o ya fuera a partir del nombre del propietario como mencionado, como por
ejemplo el siguiente anuncio comercial:

(o] Escuela Primaria para Ninas: Casa de don Antonio Pinto, Calle del Carmen?

Es dificil rastrear exactamente las referencias histéricas y hacer un mapeo oficial
de las mismas por su caracter efimero que evoluciona con el tiempo, las generaciones
y los procesos urbanos, y porque al ser un fenémeno popular, su uso es inconstante
y espontineo, no obstante si cabe destacar que dentro de la biisqueda bibliografia
y entrevistas realizadas, destacaban como referencias los edificios de instituciones
publicas cuyas dimensiones e interés colectivo las destacan en medio de las barriadas de
casas en las que en aquél entonces (cuando la gente habitaba el centro) estaban inmersas.
Ademads, destacaban lugares que formaban parte de las actividades cotidianas, como los
almacenes y las boticas, que solian ser propiedad de personajes distinguidos y conocidos
por la mayoria, asi como los pocos espacios para el culto y la recreacién, como las iglesias
principales y los teatros.

EL ABC DE LA GEOGRAFIA

Existe un documento elaborado por Miguel Obregén en 1886, pedagogo que dedicé su vida
profesional a la ensefianza y la cultura nacional, justo antes de que se instaura en San José
el primer plan municipal de Nomenclatura oficial, que se llama “El ABC de la Geografia”
dirigido a ninos de primer grado de la escuela primaria, que consiste en conversaciones y
ejercicios de orientacién espacial basica y conocimiento de los elementos que constituyen
el paisaje urbano de San José. Se buscaba que los nifios desde edades tempranas fueran
conscientes de su entorno, de los puntos cardinales, de que manejaran la estructura
organizativa dela ciudad, las plazas y edificios principales a partir de ejercicios vivenciales
enlaciudad, enlos que debianiren pequefios grupos a identificar estos elementos urbanos,
y ponerlos a funcionar en servicio del reconocimiento del entorno y la orientacién.

3 Carranza, B. (1858, Enero 22). Anuncio comercial. Album Semanal, p. 4, Avisos de particulares
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Imagen 11. ABC de la 40 Calle de La Paz
Geografia: la numeracién 5° Calle de Velarde
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ejes centrales, e iba
consecutiva (1,2,3..hacia
el Norte, Sur, Este y Oeste.
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numeracién era la misma
para toda la calle.
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En este documento, se explica brevemente la denominacién y situacién de las calles (atin
no se diferencia entre calle y avenida) para 1886, 35 afos después del primer registro de
calles de 1851, y los cambios encontrados a lo largo de este periodo de tiempo, nos lleva a
pensar en la dimensién histérico-generacional del fenémeno de las referencias urbanas
como recurso para la orientacién local, ademas de que denota que el proceso de numerar
las calles que llevard a la primera Nomenclatura Urbana en San José en 1887, no fue un
hecho aislado producto de una decisién municipal en un determinado momento, sino que
fue un proceso que inicia tiempo antes de que se hiciera oficial en los planos de la ciudad,
acompainado como se puede ver en el documento de Miguel Obregén, de un proceso
educativo en las escuelas para ensefiar a los ciudadanos a aplicar el sistema municipal de
Nomenclatura Urbana para brindar direcciones desde edades escolares.

Este esquema descrito ya cuenta con una légica de numeracién bastante basica, y atn
conserva el uso del sistema nominal, sin embargo, las referencias para nombrar las calles
han cambiado como es de esperar, salvo algunas pocas excepciones, con el paso de los 35
anos entre un registro y el otro. La numeracién se basa en dos ejes centrales cero, cero (0,
0), a partir de los cuales inicia una numeracién consecutiva (1, 2, 3, 4...) hacia los cuatro
cuadrantes (Norte, Sur Este, Oeste), y el nombre y nimero para cada calle es el mismo para
toda su extension, ya no dividida en mitades con nombres diferentes para cada seccién
como solia usarse anteriormente. Ademas, se describe ya el uso de una numeraciéon de
casas, la cual parte de los ejes principales; para las casas de las calles que van de Norte a
Sur, la numeracién inicia en la calle del Comercio, y para las calles que van de Este a Oeste,
inicia en la calle de la Catedral, asignando los pares de un lado de la calle e impares del
otro (Obregén, 1886, p. 53). Era necesario indicar “Este” u “Oeste; “Norte” o “Sur” en la
direccién de un recinto, ya que la numeracién iniciaba en cero en cada cuadrante, por lo
que en la misma calle habia dos casas con el mismo ntimero.

La existencia ya de un acompanamiento educativo de la orientacién urbana previo a la
primera numeracién de la ciudad, aunque béasica, representa un gran precedente para los
anos siguientes en los que se lanzaria el piloto de la Nomenclatura Urbana, un proceso de
asimilacion social necesario y paulatino para que un proyecto de este tipo sea apropiado y
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empleado por los ciudadanos, que con el tiempo se descontinué dentro del plan de estudios
escolar.

LA PRIMERA NOMENCLATURA URBANA

La primera Nomenclatura Urbana para la ciudad de San José se ejecuta en 1887 como
parte de los objetivos de la nueva Ley de Ensanches, que marcé “el inicio de la regulacién
del crecimiento urbano moderno” emprendido por losliberales bajo gobierno de Bernardo
Soto, plasmado en el plano de la ciudad realizado por el ingeniero municipal Salomén
Escalante* (p. 58). Bajo esta Ley que pretendia regular la expansién inminente de la
ciudad, la Municipalidad no contemplé un plan estructurado para el total de la poblacién,
sino que por carencia de recursos, el crecimiento se dejé en manos de la clase oligarca, y se
beneficié alos barrios de élite en temas de infraestructura y servicios basicos, fomentando
una estructura urbana desigual y la consolidacién de lo que fue la “ciudad burguesa” (p.
61).

Bajo este panorama, surge la primera Nomenclatura josefina, que contemplaba ahora
si la diferenciacién de calles (norte-sur) y avenidas (este-oeste). Se mantienen los ejes
centrales del anterior sistema nominal, ademas de la diferenciacién en mitades de las
calles y avenidas a partir de estos ejes, identificAndose ahora como norte, sur, este u oeste
segun corresponda, en lugar de nombres y referencias. Por ejemplo, Avenida Central Este
o Avenida Central Oeste; Calle Central Norte o Calle Central Sur. Sin embargo estos ejes
centrales no correspondian a los ejes cero-cero (0,0) de la ciudad. La numeracién iniciaba
a partir de dos elementos geograficos importantes; en direccién norte-sur, la numeracién
de las avenidas iniciaba a partir del Rio Torres, y en direccién este-oeste las calles se
numeraban a partir de La Sabana.

Este sistema no suponia un crecimiento urbano mas alld de esos bordes geograficos a

4 El plano con el que se cuenta para el analisis de la Nomenclatura Urbana de este periodo es el plano
ejecutado por Salomoén Escalante, Ing. Municipal. ANCR, Mapas y Planos, 21910, 1889, que hace referencia al plan
de 1887 original, que se encuentra extraviado
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Imagen 13. Puntos
céntricos de San José
entre 1776 - 1840

Imagen 14. Puntos
céntricos de San José
entre 1840 - 1870

Imagen 15. Puntos
céntricos de San José
entre 1870 - 1900.

Diagramas tomados de
“Prolegbmenos a toda
historia futura de San
José, Costa Rica”. Steven
Palmer.
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pesar de que el tema del ensanche formaba parte ya de los intereses municipales. Entre
1870 y 1880 “se inicia la extensioén de la cuadricula y es un antecedente del ensanche” a
pesar de que el proceso aiin estaba en una etapa muy incipiente (p. 61). En este periodo, la
traza urbana inicié su crecimiento hacia el noreste, sector de la Estaciéon del Ferrocarril al
Atlantico, la plaza de la Estacién (actual Parque Nacional) y Cuesta de Moras, y hacia el este,
hacia el barrio de la Soledad, en donde se abrieron nuevas cuadras alrededor de la Iglesia
(1851), y se abrieron también nuevas vias de comunicacién entre estos dos sectores, entre
la Soledad y Cuesta de Moras, ademas de la calle hacia La Sabana y la calle del Cementerio
(p. 62). A partir de la década de 1890, ya decretada la Ley de Ensanches (1887), se inicia
propiamente el proceso de ensanche en todas direcciones, en direccién suroeste, hacia
el sector del Hospital San Juan de Dios y hacia el noreste, en direccién del actual barrio
Aranjuez; hacia 1895 se amplia el trazado de calles hacia el sector conocido como Rincén
de Cubillos (Barrio México), que no se urbaniza sino hasta la década de 1910, y a finales de
1890, se culminan las calles y lotificacién del barrio Amoén (p. 64-65).

Estos primeros afios de ensanche se caracterizan por preparar la ciudad en términos de
infraestructura vial, cafierias de agua y lotificacion de lo que a inicios del siglo XX con
el crecimiento poblacional, conformarian los barrios urbanos, cuyo centro también se
ampliaria y consolidaria su caracter comercial.

Como suele suceder con los planes municipales que implican nuevas légicas de
comportamiento, hubo un periodo de transicién después de instaurado el plan municipal
de Nomenclatura Urbana, en el que se seguian empleando los nombres de las calles
y personajes del anterior periodo como referencia para las direcciones, aunque estos
nombres no tardaron en ser reemplazados por las nuevas maneras de orientacion.

En este periodo se encuentra con que los comercios daban sus direcciones empleando
la nueva numeracién, sin embargo, pocas veces se daban Unicamente con referencias
numéricas. Por el contrario se hacian acompanar por el uso, ahora si, de referencias
fisicas (ya no del nombre de la calle) lo que denota que para hacer entender una ubicacién,
la numeracién en si misma era insuficiente, por lo que destacaba una coexistencia entre
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ambos sistemas. Se encontraban casos de direcciones como los siguientes:

(o] Botica del Comercio: Calle Central N° 27 Sur (uso oficial de la nueva
Nomenclatura).
o La Constancia, fabrica de siropes: Calle 18 Sur, frente a las Alcaldias (uso mixto).

Ricardo Kriebel, dentista aleman: Frente a la Plaza del Cuartel de Artilleria (uso
° popular).

o Ramos Roman Rojas: 50 varas al Oeste del Palacio de Justicia (uso popular).

RAMON ROMAN ROJAS
Tiene su oficina situada 50 varas al
Oeste del Palacio de Justicia, en donﬁdig
Imagen 16, Direccion  Avenderd su numerosa clientela en-todo

mediante sistema 10 referente alo judicial. 5%
popular ~ San José, Setiembre de 1902.

Imagen 17. Direccién
mediante sistema oficial
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NOMENCLATURA URBANA DE 1904: SITUACION
QUE SE MANTIENE HASTA LA ACTUALIDAD

En la primera década del siglo XX, con la expansién de la ciudad y el crecimiento
poblacional previsto con la Ley de Ensanches, se comienzan a poblar los incipientes barrios
urbanos para los que ya se habian trazado cuadrantes, e instalado los servicios publicos en
su mayoria. Como se mencioné con anterioridad, la numeracién de la Nomenclatura de
1887 iniciaba a partir de las referencias geograficas de la explanada de La Sabana y del
Rio Torres. En 1904 , la ciudad de San José adoptd el modelo de numeracién de calles y
avenidas pares e impares a partir de los ejes centrales originales desde el periodo de 1850.
A partir de la Calle Central hacia el Este, serian impares y hacia el Oeste, pares; a partir de
la Avenida Central hacia el Norte, serian impares y hacia el Sur pares, iniciando en cero,
lo cual contemplaba un crecimiento infinito en la numeracién y en el crecimiento urbano.
Este modelo se mantiene en su légica hasta la actualidad. [8]

En la década de 1910, una vez instaurado este sistema y con un tiempo en la practica,
se encuentra un uso bastante mixto de convivencia entre ambos sistemas (popular y
municipal), en el que rara vez se empleaba el sistema municipal sélo, y por el contrario,
predominaba el uso de las referencias populares. A pesar de los esfuerzos municipales
por numerar las calles y avenidas a partir de un sistema légico, practico y aparentemente
eficiente, suuso no seinterioriza en la gente y no es puesto en practica en la vida cotidiana.
Podria decirse que para este entonces, ya se habia consolidado el sistema popular para dar
direcciones a partir de referencias como practica social predominante sobre el sistema
municipal.

En estos aflos con este nuevo esquema, se siguen encontrando casos en los que se indica
calle Norte o Sur, Este u Oeste a pesar de que con este nuevo sistema no era necesario,
como proceso de transicién entre el sistema anterior y este, como por ejemplo:

o Jesuis Prada, fabricante de instrumentos de cuerda: Avenida 12, Este .
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Imagen 18. Nomenclatura
que se mantiene
hasta la actualidad: la
numeracién inicia a
partir delos ejes centrales
originales en cero. De la
Calle Central hacia el Este
serian impares y hacia
el Oeste, pares. De la Av.
Central hacia el Norte
serian impares y hacia el
Sur, pares.
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(o] La Reforma, sombrereria: 1a avenida Oeste, niimero 245, 75 varas al Este del
Mercado .

(o] Bolas de Billar, Gerardo Matamoros: San José, Calle 9a Sur a 300 varas de la
Iglesia de la Soledad .

Sin embargo, lo que mas se usaba, era el uso a partir de referencias fisicas, de los
propietarios de los negocios, viviendas de personajes relevantes, la mayoria de las veces
sin uso del sistema Municipal:

Calle Central

Calle 22
Calle 20
Calle18
Calle16
Calle14
Calle12
Calle10
Calle8
Calle &
Calle 4
Calle 2
Calle1
Calle3
Calles
Calle7
Calle9
Calle11
Calle13
Calle 15
Calle17
Calle19
Calle1
Calle 23

Avenida 15
Avenida 13
Avenida 11
Avenida 9
Avenida 7
Avenida 5
Avenida 3

IMPARES

Avenida Central

Avenida 2
Avenida 4
Avenida 6
Avenida 8
Avenida 10
Avenida 12
Avenida 14
Avenida 16

PARES

PARES IMPARES A
«— —

NORTE



(o] Tintoreria Peralta: Al Sur del Colegio de Sefioritas
(o} Zapateria de Eusebio Alpirez: Frente al despacio del Dr. Hernandez
(o] Joaquin Porras Q., taller de sastreria: Contiguo a la casa de don Rafael Iglesias

Diez aios después, en 1920, ya se habia eliminado el uso de Avenida Este u Oeste, o
Calle Norte o Sur practicamente del todo, y la referenciacién se daba a partir de objetos
urbano-arquitecténicos y la distancia (en varas usualmente) a partir de ellos, de manera

Imagen 19. Direccién
mediante sistema oficial

Imagen 20. Direccién
mediante sistema
popular
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practicamente generalizada:

o La Valenciana, Calixto Madrigal: 25 varas al Norte de la Botica Oriental .
(o] La Industrial de Humberto Martinez: 100 varas al Sur del Cometa
(o) Taller Romero: 100 varas al Sur del Puente de la Fabrica, opuesta a Mr. Wolf

Y casos aislados del uso de la Nomenclatura oficial:
o Ebanisteria y Carpinteria de Guadalupe Borge: Esquina Calle 4a, Avenida 8a

Las razones por las cuales el sistema municipal de Nomenclatura Urbana no calé en los
ciudadanos y se difundi6 el uso del sistema popular, ademas de la condicién cultural y
topografica heredada, se deben a deficiencias en la gestién inicial del proyecto. Existian
pocos recursos cartograficos, escasas o nulas nociones de planificacién urbana que
asumieran el control de la ciudad y por el contrario, se dejé en manos del quehacer privado
su crecimiento, asi como la falta de rigurosidad en la ejecucién del proyecto mismo de
Nomenclatura, hechos que quedan reflejados en una resenia anénima en el periédico La
Tribuna en 1920, sobre las deficiencias en la numeracion de las calles josefinas:

NUMERACION DE ALGUNAS CALLES

Hemos notado una deficiencia bastante lamentable en la numeracién
de algunas calles. Entre esas podemos citar las de los Lotes Carit. Alli
una misma calle tiene diferentes niimeros. Ademas hay varias calles
que no ostentan la placa con el correspondiente ntimero por lo que la
policia, los carteros, los mensajeros y los particulares, tropiezan con
muchas dificultades. Convendria que el Municipio acordara una nueva
numeracién, colocando las correspondientes placas en los lugares que

faltan, y corrigiendo al mismo tiempo los errores que dejamos anotados.
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Trasladamos la Idea al sefior Gobernador de la Provincia don José Lujan .

Estas deficiencias de gestiéon municipal, asi como la falta de culturizacién de la poblacién
en el uso de esta nomenclatura, fomentaron el uso de referencias urbanas, las cuales
practicamente desde que la division Este-Oeste y Norte-Sur de las calles y avenidas
desaparece, el patrén en la manera de dar direcciones no ha cambiado significativamente;
crece la ciudad y su escala, cambian las referencias fisicas y urbanas, cambia la gente,
las generaciones y sus afectos, mas sigue presentandose el mismo esquema de uso de
referencias urbanas, y un desuso generalizado de la numeracién de calles y avenidas.

Asipodemos ver casos en la década de 1930:

o Relojes de Pared: Donde Scriba y Gonzalez, frente al Congreso
o Dr. Carlos Luis Arias, cirujano dentista: 50 varas al Este del Cuerpo de Bomberos
o La Estrella, de Samuel Schyfter: Frente al costado Este del Mercado Central, 25

varas al Sur de la Botica Oriental

Y casos en la década de 1940 en que se presentan los mismos patrones mencionados con
anterioridad:

El sistema municipal se hace acompanar del sistema popular y no se suele emplear sélo:
o Alice Store

Avenida Central entre calles 5y 7

Del América 75 vs al Oeste
Predominio del sistema popular:

o Fabrica de Cocinas Eléctricas y de Carbon, Jesiis Gomez V.
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Imagen 21. Direccién
dada mediante el uso de
ambos sistemas, oficial y
popular.
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Av. Central pie de Cuesta de Moras
o Pension Madrid
Contigua al Teatro Moderno
(o) Madereria de don Enrique Gomez
125 varas al Sur del Mercado Central
Casos aislados del uso de la Nomenclatura municipal:
(o) Almacén La Favorita, de Antonio Gazel
Avenida Central, Calles 8 y 10

El sistema popular nunca contempl6 una estructura tinica. Siempre fue una verbalizacion



espontanea y vivencial del entorno urbano, ya que al expresar las direcciones de la
manera popular, existia en su condicién de relato una expresion directa como si estuviera
recorriéndose presencialmente. Decia Constantino Lascaris que “dar una direccién es
un intento de ubicacién espacial mediante el lenguaje” (1985, p. 126). Para este intento,
quien la da realiza un proceso mental en el que imagina las referencias en su cabeza como
si estuviera ubicado frente a ellas, viéndolas en ese momento, y al contar las cuadras,
observalasesquinas, los comercios y su gente, de una manera absolutamente vivencial. Los
costarricenses no tendran mucho rigor en su proceder, pero si han desarrollado una fina
inteligencia espacial, y una altisima capacidad de abstraer con nitidez la imaginabilidad®
de la ciudad que habitan, manifiesta no sélo en la manera en que dan direcciones a
partir de referencias, sino en la capacidad de, a su vez recibirlas y ubicarlas espacial y
mentalmente, haciendo en la mayoria de los casos prescindible la numeracién de calles y
avenidas a la hora de desplazarse a pie en la ciudad.

5 “Esa cualidad de un objeto fisico que le da una gran probabilidad de suscitar una imagen vigorosa en
cualquier observador de que se trate” (Lynch, 1960, p. 19).
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“La segunda estrella
a la derecha,

y directo hasta el
amanecer”.

Direccion del Pais de Nunca Jamas, James M. Barrie



Nomenclatura urbana en Costa
Rica: lo bueno, lo malo y lo feo El performance y lo performativo

Generalidades Elementos de las direcciones como actos
performativos
Imaginarios urbanos y toponimia
La condicién de la Sistema de referencias urbanas: la
. estructura del relato
nomenclatura en Costa Rica
e AR Cuestion de percepcion: relatos a pie y
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Direcciones callejeras como de una referencia
performance urbana
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dar una direccién
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buena, la mala y la ideal

Las referencias

El Teatro Nacional: San José es el centro en el modelo
cronica de una referencia actual de
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Relatosenla
actualidad

Apartado contemporaneo
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Los relatos de viaje en la actualidad
INTRODUCCION

A pesar de que el uso de referencias urbanas para orientarnos ha permanecido como
practica social a través del tiempo, las variables y dinamicas urbanas se han complejizado
en las ultimas décadas repercutiendo tanto en la praxis ciudadana como en los procesos
de construccién simbdlica de las referencias urbanas.

En este capitulo se valoran estas condiciones para definir los aspectos que le otorgan a una
referencia su connotaciéon orientadora del espacio, sin perder de vista el deseo municipal
que sigue ejerciendo sus intentos por erradicar la practica popular, hoy mas que nunca.

Asi, se estudian los relatos de viaje cotidianos como registros orales y performativos
de la practica popular, para comprender su estructura, sus componentes, su capacidad
espacializante, en contraposicién con el mas reciente plan municipal de nomenclatura
urbana, para poner en relieve la situacién actual del fenémeno.

Ademas, se enmarcan las referencias urbanas en su condiciéon efimera, sometidas a la
transitoriedad fisica y simbolica propias de la naturaleza de la ciudad. De esta manera,
se aborda esta practica desde la singular estrategia de su construccién, como un proceso
en constante transformacién y no como un hecho estatico y acabado, en un intento por
valorar esta practica social como un patrimonio intangible capaz de evocar espacios de
memoria cotidiana a partir dela construccién y uso de referencias urbanas de orientacion.



Nomenclatura urbana
GENERALIDADES

La Nomenclatura Urbana es un tema bastante ajeno al ciudadano comun costarricense.
Histéricamente no se nos ha hecho necesario entender cémo funciona, para qué sirve y
mucho menos a quién le facilita el trabajo, ya que sencillamente nuestras practicas de
orientacién popular la han hecho prescindible para el ciudadano comtn, no asi para una
serie de instituciones que se han dado a la tarea de promover el disefio e implementacién
de una nomenclatura urbana para la ciudad de San José y el pais en general, paralo cual se
vuelve necesario revisar la situacién de la Nomenclatura para comprender el fenémeno de
la orientacién urbana desde su aspecto oficial y de qué manera conviven ambos sistemas
en el mismo territorio.

Segun investigadores del Banco Mundial:

La Nomenclatura es una operacién que permite determinar sobre el
terreno la ubicacién de una parcela o de una vivienda, es decir, “definir
sudireccién” por medio de un sistema de mapas y de letreros que indican
la numeracién o la denominacién de las calles y las construcciones
(Farvacque-Vitkovic, Godin, Leroux, Verdet y Chavez, 2005, p. 2).

En un escenario ideal, la Nomenclatura no es s6lo una herramienta para localizar destinos
y recintos. Es parte esencial de la informacién ciudadana como lo es el estado civil o el
tipo sanguineo de una persona, pero a su vez, es una herramienta imprescindible para la
gestion y planificacién urbanas, por lo que su complejidad demanda la participacién de
muchos actores implicados que deben coordinar sus funciones, desde su diseiio, ejecucién
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y uso.

En ciudades con una fuerte tradicién de orientacion a partir de la nomenclatura, desde el
punto de vista de los ciudadanos, la Nomenclatura facilita la lectura de la ciudad y por
ende la orientacion en ella para encontrar destinos y servicios, tanto para el local como
para el turista. También define situaciones de tipo legal a partir del domicilio, en donde
una direccién responde en casos de ilegalidad, asi como cobro de servicios y estados de
cuenta, a pesar de que poco a poco, estas funciones cada vez mas van siendo sustituidas
por el correo electrénico.

Para entidades implicadas en la gestion urbana como las municipalidades e
instituciones que brindan servicios publicos es una herramienta para el mejoramiento
de las actividades del fisco local, gracias a la informacién cartografica y de sefalizacién
que ofrece la Nomenclatura es posible localizar y hacer un censo de las personas y las
empresas sujetas al pago de servicios e impuestos y definir mejor la base tributaria, asi
como la planificacién y programacién previa de la inversién urbana (p. 4).

Para los servicios de emergencias como la Cruz Roja y el Cuerpo de Bomberos de Costa
Rica el poder localizar una emergencia con facilidad marca la diferencia entre la vida y
la muerte, y a su vez en la capacidad de quien solicita el servicio para indicar la direccién
del domicilio. Es por eso que estas dependencias, apoyan la promocién del conocimiento
y el uso de la nomenclatura, ya que las referencias populares representan una serie de
dificultades a la hora de dar con el destino de una emergencia.

Es vital en la distribucion de correspondencia, por lo cual la oficina de Correos de
Costa Rica es una de las principales interesadas en consolidar la Nomenclatura Urbana en
la practica de orientacién urbana.

Y es, ademas, parte de la construccion de la imagen de una ciudad, a partir del
aspecto fisico de la sefializacién propiamente como parte del equipamiento urbano, en
conjunto con el disefio de semaforos, aceras, casetas de teléfono, y demas versiones de



mobiliario urbano, cuya estética se vuelve pieza importante de la identidad de una ciudad.

En Costa Rica es la Oficina de Correos de Costa Rica S.A. quien asumi6 la tarea de
ejecutar el proyecto de nomenclar las calles y avenidas nacionales, en cooperacién con
la Unién Postal Universal y al apoyo técnico de Correos de Espafia quien en el 2002
desarrolla “un documento denominado Norma de Identificacién de Direcciones para la
normalizacién de un sistema de direcciones y asignacién de cédigos postales en el pais,
que brinda los parametros técnicos para identificar, denominar y numerar todas las vias
de nuestro sistema vial y las edificaciones convergentes en ellas”. Desde 1998 la Comisién
de Disenio, Implementacién y Metodologia de Nomenclatura y Senalizacién “serd la
encargada del disefio e implementacién y metodologia del sistema de nomenclatura, la
cual tomara en cuenta la sefializacién de calles y avenidas, numeracién de inmuebles y
codificacién postal, designando el disefio mas adecuado de acuerdo a la sefializacién y
ordenamiento ya existente, considerandose ademas el disefio estructural de las ciudades”.

A partir de la aplicacién de la Norma, es la oficina de Correos de Costa Rica quién, una vez
establecido el criterio técnico, suministra esta informacién a instituciones centralizadas,
descentralizadas y municipalidades para ser acatadas dentro de sus intereses y campos
de accién. Es asi como la Municipalidad (de San José para este caso) se vuelve ejecutora
del proyecto fisico de la Nomenclatura Urbana sin intervenir en la toma de decisiones de
diseno técnico, y asume los lineamientos establecidos por Correos de Costa Rica, trazados
de forma general para todo el pais.

Existe ademas la Comision Nacional de Nomenclatura “encargada de velar porque
los edificios y parajes publicos tengan nombres que constituyan homenaje a personas
o sucesos de trascendencia histérica, social o cultural, y de preservar los nombres
tradicionales y autéctonos de la geografia costarricense” (Ley 3535, 1965). Esta comisién
estd conformada por un equipo interinstitucional, con seis miembros que representan
al Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD), a la Universidad de Costa Rica
(UCR), ala Universidad Nacional (UNA), ala Junta Administrativa del Museo Nacional y al
Instituto Geografico de Costa Rica en periodos de seis afos. Esta autoridad es la que vela
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por la denominacién oficial de los espacios y edificios publicos, asi como la regulacién de
variaciones en la nomenclatura de la Divisién Territorial Administrativa de la Repiiblica y
nombres geograficos en general del pais.

A pesar de la existencia de la Norma, en el Decreto N2 32793-MP-MOPT (2005) en el que
se publica en el periédico La Gaceta, que contiene la normativa en el tema de vialidad y
nomenclatura urbana, se manifiesta ademas la existencia del quehacer popular para
dar direcciones bajo las siguientes palabras:

III.—Que Costa Rica posee una caracteristica muy singular que afecta de
gran manera al pais y consiste en la carencia de un sistema estructurado
de direcciones, ubicandose cada domicilio por medio de la utilizacién de
puntos de referencia y distancias en metros. [IV.—Que uno de los fines
que persigue el correo oficial de la Repiiblica es dar una solucién integral

al problema de identificacién de direcciones en Costa Rica (Diciembre 5).

En este sentido, ninguna de las partes (oficial y popular) ha encontrado un punto de
conciliacién. Las instituciones interesadas no han logrado vencer en su lucha por difundir
y consolidar el uso del sistema oficial en la gente, a pesar de la gran inversién de esfuerzos
para crear una normativa e infraestructura para posibilitarlo. Y por otro lado, sigue
cuestionandose y menospreciadndose el uso popular de dar direcciones, cuando muy a
pesar de ello, todos aprendemos a dar y recibir direcciones a partir de referencias, puesto
que es el verbo comin que se encuentra en la calle.

Al estar el disefio de la Nomenclatura Urbana en manos de la oficina de Correos, se concibe
desde una escala macro que asegure la entrega de correspondencia a nivel nacional,
que ademas emplea cédigos numéricos basados en la divisién geopolitica del pais y la
jerarquia de carreteras nacionales. Es decir, se basa en un criterio técnico funcionalista y
desde una perspectiva de uso vehicular, dejando de lado por completo la orientacién desde
el caminante, que histéricamente se ha consolidado basdndose en una escala micro, al
detalle y desde la cotidianidad.



A esta discordancia que ignora todo el proceso histérico-cultural de la orientacién local,
se suma la falta de procesos de culturizacion exitosos en los temarios escolares o campanas
de concientizacién publica en temas de orientacién y direccionamiento (H. Vargas,
comunicacién personal, 14 de mayo, 2014), por lo que los intentos de aprehension de estas
maneras oficiales para dar direcciones, se ven truncados, al no contar el ciudadano con
ninguna fuente clara, accesible y de facil lectura para iniciar el largo proceso que implica
adoptar nuevos usos y costumbres.

PLACAS DE NOMENCLATURA VIAL EN SAN JOSE

Como mencionado, la Municipalidad de San José es la encargada de ejecutar el proyecto
de Nomenclatura Vial, basado en la cartografia oficial de la Municipalidad, el Instituto
Geografico Nacional yla Comisién Nacional de Nomenclatura parala numeracién de calles
y avenidas a cargo de Correos de Costa Rica. Para este proyecto, se establecié un Convenio
de Cooperacion entre la Municipalidad y un patrocinador, por la necesaria participacién
para el aporte econémico que permiti6 la consolidacién del proyecto, al financiar el costo
de la sefializaci6én vial del cantén, bajo coordinacién y supervisién de la Municipalidad
(Castro, E. 2008).

Es asi como el patrocinador, en este caso el Banco de Costa Rica (BCR) y el Banco Nacional
(BN), recibieron a cambio de su aporte econémico un espacio publicitario equivalente al
30% del area total en cada una de las placas, tanto en las colocadas en inmuebles como en
las placas en poste.

La prioridad sera instalar placas en edificaciones, y en dado caso de que no existiera la
posibilidad, se recurre a la colocacion de un poste redondo de hierro galvanizado sobre el
area publica o privada a definir por un inspector municipal y los lineamientos definidos
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Imagen 1. Opciones para
distribucién de area
publicitaria en placas

viales.

128

por ley.

La leyenda de las placas incluye el nimero de via, su nombre propio (de tenerlo, como
por ejemplo Paseo Colén, Paseo de los Estudiantes) oficiales por la Comisiéon Nacional
de Nomenclatura, la referencia de la Municipalidad de San José, asi como el logotipo del
patrocinador en el area destinada en un tamano de placa de 20 x 60cm, en fondo verde y
letras blancas, colores aprobados por ingenieros designados de la Direccién de Ingenieria
(Castro, 2008).

60cm 60cm

MUNICIPALIDAD DE SAN JOSE
MUNICIPALIDAD DE SAN JOSE

AVENIDA10

SAN MARTIN

AVENIDA10

SAN MARTIN

20cm
20cm

LA CONDICION DE LA NOMENCLATURA EN
COSTA RICA

El proyecto de Nomenclatura se mantiene hoy en un registro computarizado en base
GIS (Sistema de Informacién Geografica) desarrollado por Correos de Costa Rica, que
constituye quizas la base de informacién en el tema de vialidad y direccionamiento mas
completa del pais, que contiene la informacién de cada predio, su geolocalizacién (tomada
enla puerta de cada recinto), el nombre y tipo de establecimiento, asi como la informacién
de numeracioén y jerarquizacién vial a nivel nacional.

Estabase de datos contenida en cartografias digitales se creé con el afan de universalizar



el sistema de orientacién urbana, introducir un cédigo estandarizado y de facil lectura
paracualquierlocal ovisitante, ademas de crear una codificacién que unifique la ubicacién
de los elementos urbanos en general, para ser empleada por todas las instituciones
implicadas en el tema de vialidad e infraestructura (MOPT, ICE, CNFL, entre otras, que en
cada caso, mantienen actualmente una codificacién distinta para ubicar los elementos
sobre los cuales trabajan, como postes de luz, carreteras, hidrantes, y demas), para hablar
en un mismo idioma en tema de localizacién en general.

Asilo confirmé Humberto Vargas Espinoza, de la oficina de Correos de Costa Rica en San
Pedro, experto en el disefio y compilacion de esta base de datos, y explicé como toda la
légica de funcionamiento de la actual Nomenclatura en el pais, se disefié en virtud de un
lenguaje informatico con el cero (0) como punto de partida, y el uno (1) como parametro
de unidad para las calles impares y el dos (2) para las calles pares.

De estamanera, se establecieron distintos centros (0,0) segin area urbanizada. Es asi como
el punto cero del cantén central de San José es el punto de partida para la numeracién
de las calles del area metropolitana de San José (Decreto N¢ 32793-MP-MOPT (2005),
Diciembre 5), proyecto bajo el que la Municipalidad ejecuté en el 2012. Esta misma légica,
aplica segiin el trabajo de Correos de Costa Rica para las areas metropolitanas de Alajuela,
Cartago y Heredia, cada una de las cuales cuenta con su calle cero y avenida cero, a partir
del cual se extiende en toda el area comprendida®.

En el caso de las provincias de Guanacaste, Puntarenas y Limén, por la gran extension de
territorio rural que tienen, y una condicién de trama urbana discontinua, no es posible la
numeracion de toda una provincia, que cuenta con caminos de lastre, trillos informales
y grandes areas de fincas y ruralidad, a partir de un tnico eje central. Es asi como en
la cartografia, cada centro urbano, independientemente de la divisién politica a la que
pertenezca (cantén e inclusive distrito), cuenta con su propio eje cartesiano.

1 Cartago contaba con una légica distinta de numeracién que dificultaba la homogenizacion del sistema para
todo el pais, para lo cual se hizo un ajuste importante de toda la nomenclatura de calles y avenidas en el 2013, que
implicé darle vuelta a toda la numeracién entre otras cosas, para que se incorporara a la légica estandarizada
que plantea la oficina de Correos de Costa Rica.
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Los técnicos dela Nomenclatura Vial aseguran que este sistema es el mas eficiente y no hay
un sistema “mejor” para ofrecer direccién y ubicacién, por concepto de légica. Con sélo
caminar unas pocas cuadras y hacer unalectura dela Numeracién de las calles transitadas,
dice el experto Humberto Vargas, es posible comprender la légica de funcionamiento de
toda la ciudad sin necesidad de una asistencia técnica.

Lo cual es cierto. En la teoria.

En la practica, este declarado “fanatico de la nomenclatura” aseguré dar su direccién a
partir del Colegio de Cedros: 150 metros al Oeste del Colegio de Cedros.

Yo personalmente uso la de los metros, porque no existe la otra
nomenclatura para decirla. Mi direccién (oficial) seria diagonal 20,
numero 200, pero no puedo usarla porque no hay quién diga dénde esta

la diagonal 20. (H. Vargas, comunicacion personal, 14 de mayo, 2014).

Llama la atencién como la verbalizacién empleada niega rotundamente la existencia
simbélica del sistema oficial, atin para los técnicos defensores de la necesidad de
nomenclar la orientacién y de erradicar la l6gica popular. No existe la nomenclatura en el
imaginario colectivo del costarricense, muy a pesar de que si existe en su dimensién fisica
y cartografica, en vista de que la orientacién en Costa Rica se asienta en la construccién
colectiva de una imagen mental nitida del entorno urbano (imaginabilidad segiin Kevin
Lynch), y la capacidad de transmitirla a través del lenguaje (oral y escrito). Antoine Bailly
(citado en G. Giménez, 2005, p. 16) dice que “territorio sélo existe en cuanto es percibido
y representado por los que lo habitan”. Para el costarricense el territorio se reconstruye a
partir de las referencias consolidadas a través de vivencias compartidas en colectivo, y es
de esta manera en que existe; desde su representacién simbélica, mas no numeérica.



LA DIFERENCIA ENTRE UBICACION Y
DIRECCION

La diferencia entre los conceptos ubicacién y direccion es la que hace la gran diferencia en
cuanto al uso o desuso de los sistemas de orientacién popular y oficial.

La ubicacion se realiza a partir de la numeracién de calles y avenidas. Da una localizacién
bastante aproximada, inscrito en un rango de 100 metros:

(o) “Compafiia Nacional de Fuerza y Luz S.A. San José Avenida 5, calles 1y 0"2.

Una direccién implica las sefias exactas del recinto especifico al cual se quiere llegar.
Dentro de un sistema oficial, estaria basado en la codificaciéon numérica del predio.

(0] Geovanny Vargas, San José Avenida 10, calles 1y 2, edificio 157.

San José, (y Costa Rica en general) no cuenta con un concepto predial de conocimiento
general, y es por eso que actualmente es imposible (H. Vargas, comunicacién personal,
14 de mayo, 2014) que un sistema de direcciones sea puesto en practica. No existe como
practica socio-cultural y tampoco existe su infraestructura (la mayoria de los recintos
no cuentan con placas con la numeracién predial actual). Afirma entonces el experto

2 Las direcciones empleadas en este apartado son registros de correspondencia realizadas en el Departamento
de Carteros de Correos de Costa Rica, sede de Zapote, en mayo del 2014.
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1. Barrio o urbanizacién
2. Avenida/calle sobre la
cual estd el inmueble

3. Calle / avenida
transversal

4. Numero del predio
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que mientras no esté la numeracién predial no se gana nada divulgando el sistema de
numeracion de calles y avenidas (ubicacién), ya que, sin la numeracién predial (direccién),
se vuelve necesario hacer acompanar la direccién numeérica con sefias como “frente a Bar
Panterito, casa color beige con vino”, en detrimento de la consolidacién del sistema oficial
en la practica ciudadana.

Volvemos a lo mismo.

LA MANERA OFICIAL DE DAR UNA DIRECCION

En términos generales, dar una direccién de manera oficial en Costa Rica requiere
primero de ubicar el cuadrante en el que se ubica, a partir del tipo (calle o avenida) y la
numeracién de estas dos vias convergentes. Una vez ubicadas ambas vias convergentes,
se incluye primero el nombre del Barrio o Urbanizacién, luego la calle o avenida sobre la
que se encuentra el predio, la calle o avenida transversal a partir de donde se cuenta con
un podémetro la distancia en metros de la puerta del recinto, y finalmente, la numeracién
predial. Para ello “La identificacién de direcciones se expresa en términos de la distancia
en metros medida desde el vértice mas cercano al punto central de la cara de la cuadra
donde esta situada hasta la direccién” (Decreto N© 32793-MP-MOPT (2005) Diciembre 5):

Para la asignacién de la numeracién de predios se realiza de la siguiente manera:

Barrio Los Silos, Avenida 10 San Martin, 30 - 39
l |1 |1 |1 |




Acera izquierda vista desde el inicio: nimeros impares.
Acera derecha vista desde el inicio: nimeros pares.

Se podra ampliar el &mbito zonal de barrio para incluir otra referencia como el distrito
para completar mejor la informacion.

Enelcasodelasalamedas, estas incluiran el concepto de alameda, mas el nimero asignado
ala misma.

Ejemplos de direcciones oficiales (Decreto N2 32793-MP-MOPT (2005) Diciembre 5):

o Barrio San Francisco, Avenida 6, 4-137

o Hatillo 2, Avenida Nosara, 40-18, Alameda 2

o Barrio Montealegre, Autopista Estado de Israel 33-70
o Barrio Vasconia, Avenida 26, 17-37

Cuando entre dos avenidas numeradas correlativamente se intercalen una o mas vias
que deban catalogarse como avenida pero que carecen de numeracién, se identifican
con el nombre de la avenida contigua mas cercana al punto central, y se le asigna a la
primerala letra A y se continda sucesivamente (B, C, etc.) con el resto de vias que estén sin
identificacion. Esto sustituyé a la antigua numeracién que empleaba los términos “bis”

>
Parque
Parque Morazén Jardin de Paz

Calle 5

. : ' . ) . Averid . Calle9
o “bis-bis”. A estas calles identificadas con el alfabeto latino, se les llama seriales, por /\ﬁ —
ejemplo:

Imagen 2. Uso de seriales:
Avenida1A Av.la

Calle11 A

Ademas, existen las diagonales y transversales, que cuentan con su propia numeracion
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Imagen 3. Avenida,
transversal, calle, N
diagonal segtin angulo

avenida

Imagen 4. Placa, avenida

Transversal 7 o O° Oo E

'MUNICIPALIDAD DE SAN JOSE
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diferenciada. La diferencia entre una avenida y una diagonal o una transversal, se basa en
elangulo. Las avenidas van de los 0° alos 30°. Las transversales de los 30° - 60° en direccién
Noroeste — Sureste. Las diagonales de los 30° - 60° en direccién Suroeste — Noreste.

Para mas detalles sobre el sistema de Nomenclatura en Costa Rica, ver el (Apéndice X).

SOBRE DIRECCIONES: LA BUENA, LA MALAY LA
IDEAIL®

Durante el acercamiento que se hizo por unlado con los carteros, quienes lidian el dia a dia
con las direcciones populares, y con el técnico de la Nomenclatura Urbana, su contraparte
oficial, salt6 una coincidencia que, sobretodo viniendo del funcionario defensor de la
numeracién, es muy diciente sobre la condicién particular del fenémeno local.

Existe la nocién de una direccién ideal, una direccién buena y una direccién mala. Como
todo en este fenémeno, estos conceptos surgen desde la tactica y no desde la estrategia,
es decir, no hay una definicién oficial de estas tres categorias, sin embargo, tanto para
sectores que se relacionan laboralmente con la légica de las direcciones, como para
los ciudadanos en general que las usan como herramienta para orientarse y ofrecer
orientacion, existen como consenso colectivo implicito, que ultimadamente se acepta
como légica interna para entenderse y facilitarse la existencia.

3 Para la definicién de la manera en que se dan direcciones de manera escrita, se tomé como base de analisis
las entrevistas realizadas a carteros, al director a cargo del Departamento de Carteros de Correos de Costa Rica
y técnicos de la nomenclatura urbana para San José, también del Departamento de Carteros de Correos de Costa
Rica, asi como registros de direcciones escritas directamente en la correspondencia. Se mantiene la literalidad
de quien anota.
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Es asi como en general hay un consenso de que deberia existir un sistema de direcciones
ideales (entendidas para la generalidad como las oficiales) basadas en la numeracién de
calles y avenidas.

Testimonios de este consenso de lo que se considera ideal:

La iniciativa (placas con la numeracién de calles y avenidas en San José)
me parece bien para culturizarnos todos, porque la verdad los ticos somos
un desastre para dar direcciones, tanto que hasta bromas nos hacen.
Pedro Castillo (Gutiérrez, 2012).

Ojala este sistema funcione y nos acostumbremos, ya que nos permitira
ubicarnos mejor. Hermenegildo Palacios (Gutiérrez, 2012).

Con este proyecto San José da un paso adelante para ser una ciudad mas
atractiva para nacionales y turistas, quienes tienen que lidiar con esa
forma tan primitiva, pero folklérica de dar direcciones. Johnny Araya
(Gutiérrez, 2012).

A pesarde que la mayoria de las personas no manejanlalégica de este sistema, se considera
correcto tenerlo.

El concepto de “direcciones a la tica” bajo el que se hace referencia en los medios
al fenémeno, es muy diciente sobre la postura que se toma ante él, y por qué lo
desacreditamos con tanta vehemencia a pesar de que hemos sido incapaces de proceder
de manera distinta. Constantino Lascaris (1985, p. 115) retoma este concepto (“a la tica”)
describiéndolo como un proceder sin arrebatos, basado en un regateo permanente de lo
correcto, lo normado, lo legal. Una actitud calculadora y astuta, que sabe que el otro tiene el
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mismo comportamiento, por lo cual se desarrolla una desconfianza oportuna. Por defecto,
las direcciones “a la tica” se entienden como una practica ilegitima y descalificante ante
lo considerado moderno y avanzado.

Es asi como se opta por la opinién consensuada en favor de buscar modernizar la ciudad,
a través del deseo de contar con un sistema universal de nomenclatura, que nos acerque
a ciudades modelo con estos atributos, opinién que se refuerza con el discurso politico
que enfatiza la dialéctica de lo primitivo y folklérico en contraposicién con lo moderno y
avanzado: ultimadamente, lo ideal (deseado).

A continuacioén casos de direcciones ideales:

Banco BCT S.A.: 55 Calle Central, San José, Costa Rica
Pipache Sociedad Anénima: Calles 3y 5, Avenida 14

(Particular): San José, calle 7 ave. 16 y 18. Casa 1651.

O O O O

(Particular): Calle 11, Ave. 8-10. Casa #819, San José

Sobre unadireccion buena, entendida dentro del contexto costarricense, ambos carteros
(lo popular) y técnicos (lo oficial) confirman que hay una direccién eficiente, de dominio
general y de uso cotidiano cuyo limite entre ésta y una mala direccién es en la practica lo
que marca la diferencia entre llegar y no llegar. La diferencia entre una y otra radica en el
tipo de la referencia que se emplee, y parte del hecho de que quien vaya a hacer uso de la
direccién tiene un conocimiento base previo del entorno urbano, como requisito minimo
para entrar en la dindmica popular de las direcciones.

Una vez mas, la variable del consenso colectivo se hace presente sobre lo que se considera
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como una referencia, a partir de la cual pueda partir la distancia a la que queda el destino.
Sies una buena direccién (y por ende una buena referencia), no hara falta mayores sefias,
mas que la distancia y rumbo (norte, sur, este u oeste) para que la mayoria de las personas
puedan dar con el destino.

Algunos ejemplos de direcciones que se consideran buenas serian:

BAC San José: San José, 75 metros Norte de la Iglesia del Carmen

CCSS, Sucursal San José: 100 mts. Este de Correos de Costa Rica

Htl. Presidente Gudes y Scriba S.A.: Frente al Hotel Balmoral

(Particular): Costado Sur Colegio de Senoritas. Casa No. 368

O O O o O

(Particular): de la entrada principal del Banco Popular 400 Sur, casa MI (mano
izquierda), San José, Costa Rica

o

Servi-Repuestos ]J.G.S.A: 200 mts. Este de la Clinica Biblica y 9mts. Sur. San José,
Costa Rica

Lo que hace que estas direcciones sean buenas, es que hacen uso de referencias de
conocimiento publico consolidadas por dos generaciones o mas (como el caso del Colegio
de Seforitas, la Iglesia del Carmen y la Clinica Biblica) y que ademas forman parte ya
de la traza urbana que conforma la imagen de San José. Para ampliar sobre las variables
que hacen que un elemento urbano-arquitecténico tenga las cualidades de una referencia
urbana de orientacién, se puede revisar el apartado “Sobre elllegar a ser de una referencia
urbana”.



Hay casos también de buenas direcciones cuando el destino es una referencia en si mismo,
casos en los que no se requiere de mas informacién como podria ser los casos siguientes:

o Presbitero (Particular): Parroquia Ntra. Sra. De la Soledad, San José

(o] BAC San José, oficinas centrales

Asi como también sucedia en el periodo estudiado entre 1850 y 1950, sigue sucediendo
en la actualidad el uso de ambos sistemas en la correspondencia, como una medida ante
el predominio del uso de referencias sobre la numeracién de calles y avenidas, para
garantizar que la direccion sea entendida, tales como los siguientes casos mixtos:

(0] CNFL S.A.: San José, Avenida 5, calles 1y 0. Frente a Radiografica

o (Particular): De la terminal de Tracopa 100 Norte — Calle 5 Ave. 16. Casa 1610, San
José

(o] (Particular): San José, calle 7, ave. 16 y 18. Casa frente al Fondo Mutual, CCSS

Finalmente, existen direcciones que dentro de la légica del sistema popular, son
consideradas direcciones malas. El técnico en nomenclatura urbana consideré mala
una direccién dada a partir de referencias desaparecidas (como por ejemplo la Antigua
Biblioteca Nacional que actualmente es un parqueo), de propiedades en donde la referencia
sea el dueno, o elementos que no sean parte de la infraestructura urbana, como arboles
(El Higuerén en San Pedro), en tono de broma elementos como “vacas o perros echados”,
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comerciantes que se ubican siempre en el mismo lugar como chanceros o vendedores de
loteria, entre otros casos similares.

Los carteros coinciden con que usar las referencias desaparecidas es una mala direccion,
aunque se muestran conscientes de que son situaciones inevitables y que por la
experiencia, saben perfectamente a qué lugar se refieren, por lo que deciden hacer la
entrega. Reconocen ademas como malas, las direcciones ambiguas que no dejan claro a
qué lugar exactamente se refieren. Por ejemplo:

o Del Banco Popular 300 Sur y 75 al Este.

El Banco Popular en San José tiene fachada hacia tres lados de una cuadra; tiene una
esquina sobre la Avenida 2da y otra sobre la Avenida 4. La gran ambigiiedad es saber a
partir de cual esquina empezar a contar los 300 metros hacia el Sur. Peor atin en casos
que un edificio abarca toda una cuadra, como el caso de la Iglesia de la Merced. Hay cuatro
esquinas a partir de las cuales empezar a contar la distancia. En estos casos se suele hablar
de “costados” para restar un poco de ambigiiedad, por ejemplo decir “costado norte” o
“costado sur”.

Otra fuente de ambigiiedad, es lo local y lo general en una referencia. Por ejemplo:

(o) (Particular): Casa rosada frente a Parqueo — por la casa del Tornillo - 25 oeste del
BCR

Direcciones como esta son mas dadas en la oralidad que en versiones escritas. Denotan



un alto grado de familiaridad con el lugar, demandando un gran conocimiento del
sector para quien se dirige, al emplear referencias de un comercio local especifico, y la
falta de especificidad sobre cual sucursal del Banco de Costa Rica. Por su caracter tan
local, se considera como una mala direccién, ya que las referencias empleadas no son de
conocimiento general.

La oralidad es menos estricta con este tipo de referencias. Permite mayor detalle en
las descripciones y sefias para orientar, lo que provoca que se sostenga el uso de las
referencias (buenas, malas y peores) en el tiempo y sigan representando una mayoria en
el uso popular de la gente como ilustra la grafica a continuacién, que incluye el uso del
sistema de nomenclatura, el sistema popular, el uso mixto de ambos sistemas, y casos que
no aplican rechazados por los carteros, por falta de informacién y especificidad:

N.A.

Imagen 5. Uso de los
sistemas popular y oficial
en la correspondencia
actual
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La muestra se tomoé a partir de casos de correspondencia directa facilitada por la oficina
de Correos de Costa Rica. El correo convencional ha visto un descenso en usuarios
en las altimas décadas a raiz del uso del correo electrénico, por lo que la mayoria de
correspondencia viene de parte del Poder Judicial, bancos, oficinas de pensiones y seguros.
Este correo convencional de tipo institucional es mas dado a hacer uso de direcciones
basadas en la numeracién de calles y avenidas, que el ciudadano comun que se sirve en
mayor proporcion de referencias populares.



El Teatro Nacional: Cronica de una
referencia

Elrasgo que mas identifica a una referencia urbana es su caracter efimero y mutable como
parte de los procesos de transformacién propios de una ciudad. Como se ha podido notar,
el fenémeno de la orientacién urbana en Costa Rica se conforma de dos componentes, una
dimension fisico-espacial y una simbélica imaginada, es decir, los diferentes elementos
de la ciudad a los cuales se les ha otorgado un significado colectivo con el devenir de la
historia urbana local. Algunos de estos elementos, como parte de la constante evolucién
de la ciudad, se mantienen, como acota Aldo Rossi al decir que “la ciudad es algo que
permanece a través de sus transformaciones” (1982, p. 95), y otros desaparecen, ya sea
de la trama urbana o del imaginario colectivo. Es una variable natural de la ciudad, y por
consiguiente, de las referencias del sistema popular de orientacién.

Bajo esta premisa de la condicién efimera y mutable de las referencias urbanas, tanto en
su dimensioén fisica como simbdlica, se eligié el Teatro Nacional como caso para ponerla
en perspectiva, en vista de que es un elemento arquitecténico que fue concebido como
respuesta a una necesidad imperante para la sociedad burguesa que detentaba el poder
en su momento, y ha permanecido desde entonces en su dimensién fisica jugando un
papel simbélico distinto conforme suceden las generaciones. A partir de la construccién
de esta radiografia espacio-temporal del Teatro, se busca poner en relieve los procesos
socio-culturales que se entretejen alrededor de un elemento urbano-arquitecténico que
lo hacen trascender para llegar a ser una referencia que proporciona orientacién en la
ciudad, y como, por el contrario, las dindmicas urbanas pueden también evolucionar en
nuevas condiciones y restarle este rasgo a una referencia.

En la primera parte de la Costa Rica del siglo XIX, se contaba con una escasa tradicién de
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eventos culturales, debido a las condiciones extremas de pobreza que atraves6 el pais en la
Colonia, ademas de la fuerte censura con la que las autoridades de la Iglesia controlaban
las manifestaciones artisticas de la época. San José era en general una ciudad con
pocos eventos que la sacaran de su aletargada dindmica cotidiana. Salvo las actividades
religiosas, los escasos dias de mercado y las fiestas civicas, eran las peleas de gallos, los
juegos de azar y las corridas de toros las diversiones comunes, que no hacian distincién
de clases sociales, ya que eran concurridas desde el campesino mas raso hasta el mismo
presidente (Quesada, 2011, p. 41).

Posteriormente, a mediados de siglo el pais atravesaba una economia prometedora con
las primeras exportaciones de café al Viejo Continente, lo que permitia que los primeros
jovenes costarricenses pudieran estudiar en el extranjero y traer de vuelta una nueva
perspectiva ante el arte y la cultura, lo que empez6 a despertar un avido interés por abrir
espacios a otro tipo de diversiones y espectaculos (Fischel, 2010, Antecedentes Historicos,
parr. 6). Es asi como el Presidente Mora lidera un cambio cultural progresista en la época
a través de la cultura que materializa con el primer teatro formal en la ciudad, llamado en
su honor Teatro Mora (1851) hasta su fusilamiento en 1860, donde pasa a llamarse Teatro
Municipal.

Este teatro provey6 de entretenimiento a los josefinos hasta 1888 cuando fue destruido por
un terremoto y San José quedo sin una sala adecuada para espectaculos, y las compafiias
internacionales dejaron de tomarla en cuenta como destino de sus giras. La gota que
derramo el vaso e hizo que creciera el interés por dotar a la ciudad de un teatro adecuado
para espectaculos de primera categoria fue la negativa de la diva Adelina Patti (soprano
italiana considerada una de las cantantes mas brillantes de su tiempo) a presentarse en
el pais por no tener una sala adecuada, que con eso pated el orgullo de la socialité josefina
de finales del siglo XIX y creci6 el interés por construir un teatro a la altura (Fernandez,
2013, p.145).

EsasicomoseyergueelTeatro Nacional (1897), en unasociedad mayoritariamente modesta
y labriega, motivado por la vanidad de la clase oligarca. En una no tan ciudad como lo era



San José en aquél entonces, en la que convivian cafetales, tejados y uno que otro edificio
de dos pisos, automaticamente el teatro se convirtié en una referencia urbana, tanto por
su escala y estética, como por su valor simbélico. “Cada pequeinia ciudad aspiraba tener
uno como prueba de su rango de urbanizacién y cultura” (Gutiérrez en Troyo, Fonseca
et al,, 1998). Desde el punto de vista material, un viajero, Jacinto Benavente que visité
brevemente el pais en 1923, describié San José como “una pequena aldea alrededor de
un gran teatro” (Lascaris, 1985, p.73). Esta imagen deja en claro la proporcién del teatro
respecto de su entorno, cuyas aspiraciones de grandeza viajaban mas rapido que lo que el
entorno construido podia avanzar.

Desde el punto de vista simbolico, el Teatro Nacional representaba los ideales de cultura
y progreso a la que aspiraba la élite josefina, que tenia un esquema de valores liberales
materializado en conceptos importados del modelo eurocéntrico. Es asi como este icono
moldea distintos anhelos y perspectivas en la sociedad costarricense. Para la burguesia,
era un espacio de diversién, alcurnia y sociabilidad; para las clases populares era objeto de

Imagen 6. 1921. 1la
Avenida 2da. hacia el
oeste - una pequeiia aldea

alrededor de un teatro
i
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curiosidad y completa novedad, a quienes se les ofrecia “un espacio marginal -galeria-,
en el cual debian comportarse de acuerdo con los valores de la burguesia” (Fonseca et al,,
1998, p. 297).

Esta curiosidad y novedad que despertaban las compaiiias de teatro internacionales que
visitaban el pais, fueron retratadas por el periodista espaiol Ignacio Trullas y Aulet en
su libro “Escenas Josefinas” (1913) que describia como “breves paréntesis de agitacion”
que turbaban la paz de la capital (p. 15). La expectacién que provocaba en la imaginacién
de los caballeros las bailarinas (sobretodo) y los musicos era tal que se volvia el tema
de conversacion por los meses que tardara en llegar en barco y luego en tren, para que
finalmente, al pasar la espera y la expectativa, se volvia mas atractivo para una poblacién
inculta, el matar el rato en las cantinas de barrio, como “La Magnolia” o “La Favorita”. La
gran referencia urbana, terminaba siendo para el comin popular un tema que daba de
qué hablar en la cotidianidad lenta y pausada desde su caracter noticioso, mas no porque
hicieran un uso presencial del espacio y sus proyecciones culturales.

Las diferencias entre centrales y orilleros, se marcan en todos los actos de
la vida josefina; en el Teatro Nacional, los centrales van a palcos butacas
y lunetas, y a los orilleros se les permite ir a la galeria. (Trullas y Aulet,
1913, p. 148)

El teatro fue siempre un espacio de segregacion. Segregacién socio-espacial en la
distribucién clasica en torno a la cercania y visibilidad con respecto del escenario segtin el
precio que se pagaba por asiento, desde la luneta (més cerca), butaca, palcos, y finalmente
galeria (mas lejos); estrategias para garantizar el acceso de un publico especifico y evitar
otro.

Desde siempre el acceso fue restringido por una reja, mencionada por Trullas y Aulet,
quien visité por primera vez el teatro “una tarde que la verja estaba abierta de par en
par, como invitandome a que entrara” (p. 24), por lo que ni el teatro ni su atrio fueron
nunca espacios apropiables que formaran parte de la cotidianidad del tejido urbano, bajo



la que pudieran construirse afecciones simbdlicas en los ciudadanos. Por el contrario, la
interaccién con las personas era meramente una relaciéon visual, asociada a noches de
pompa reservadas para un sector muy exclusivo.

Es asi como desde la construccién simbélica, el Teatro Nacional siempre ha sido asociado
a adjetivaciones como “coloso”, “monumental”, “catedral del teatro costarricense”, “la
joya de Costa Rica” (Arroyo, 2011), que consolidan su caracter de centralidad cultural en
la medida en que materializa el concepto modernizador de progreso de la época. Fue un
espacio de élite destinado Gnicamente para los espectaculos inscritos a las bellas artes,
que ha servido como pretexto para darse licencias de exclusividad a lo largo de la historia,
que empiezan a ser cuestionadas a partir de lo que se considera digno el costarricense
comun.

En la década de los setentas y ochentas, se busca replantear el concepto de cultura bajo
el criterio de seleccién de los espectaculos que histéricamente ha albergado el Teatro
Nacional, siempre asociados al concepto clasico europeo “del mas alto nivel artistico”,
entendiéndose 6pera, ballet, misica de orquesta, con programas de mayor apertura social

” o«

paradescentralizarla cultura. Surgen asi conceptos como “Teatro al aire libre”, “Cultura en
” u

los parques”, “Casas de cultura” y Festivales (de coreégrafos, por ejemplo) que diversifica
los espacios de acceso a la cultura y da mayor cobertura en el pais.

Estamos, claro estd, ante un producto del dogma de la intocabilidad del
Teatro Nacional. Deberian pensar en la posibilidad de cerrar las puertas
de este edificio convertido por unos cuantos en un hermoso fetiche, ya
que se considera que tan sagrado local se encuentra mucho mas arriba
que los intereses del publico. (Venegas, 1978, 15A)

Este aspecto de “intocabilidad” del teatro, se evidencia en la celebracién de su centenario
en donde se proyectaron en una pantalla gigante en la Plaza de la Cultura (espacio publico
justo a la par del Nacional) los eventos que se presentaban en vivo dentro del teatro
(Arroyo, 2011), para que quienes no pudieran acceder econémicamente a los mismos,
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Imagen 7. La reja
perimetral segrega el
Teatro del espacio publico

pudieran presenciar su cuota de cultura digna, mas permanecer fuera del perimetro del
magno recinto.

El llevar cultura popular a donde se encuentra la gente a través de la descentralizacién,
y conservar el papel histérico del teatro como “museo de las bellas artes”, provoca una
relacién cada vez mas impersonal con este patrimonio que poco a poco se va volviendo
un desconocido. Ademas, con el crecimiento que ha vivido la ciudad hasta la actualidad,
su singularidad se pierde entre la cantidad de otros objetos arquitecténicos que, aunque
quizas de una construccién mas austera o desprovistos de un caracter “magno”, contienen
un valor simbélico de mayor peso ciudadano, construido a través de la convivencia y la
sociabilidad.

Tal es el caso extremo que presencié (a manera de anécdota para enriquecer el punto), en
un bus de San José — San Pedro, en el que un hombre adulto hablaba por teléfono con otro,
intentando ponerse de acuerdo en qué punto de San José encontrarse. El primero le decia
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“veamonos en la plaza de las palomas”. Al ver que el otro no sabia cual era “la plaza de las
palomas”, insisti6: “si, en la plaza, donde hay palomas... {La Plaza de Mc Donald’s!”. A lo
cual, finalmente entendi6 a qué espacio urbano se referia.

La plaza de las palomas, es la Plaza de la Cultura, un rico espacio urbano adjunto al
costado Norte del Teatro Nacional. Hacia el lado opuesto al Teatro, existe un McDonald’s
muy concurrido ya que se alimenta de uno de los flujos peatonales mas transitados de
San José, la Avenida Central. Este McDonald’s tiene la particularidad de que su fachada
es practicamente ausente; se abre de par en par sin ningun tipo de segregacioén fisica, y
quien sea, sin importar condicién econémica, etiqueta o moral, puede acceder a pasar un
rato en un espacio que practicamente se hace uno con el espacio publico.

En este sentido, la construcciéon de un referente de orientacién no sélo esta sujeto
a su condicién fisica o formal; esta asociada también a las vivencias cotidianas que se
entretejen a su alrededor, a la posibilidad de accesarlo o interactuar con él, en la medida

Imagen 8. “La plaza de Mc
Donald’s”
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en que éste sirva de escenario para la cotidianidad.

Un espacio tan burdo y “superficial” como podria considerarse un McDonald’s, se vuelve
una referencia urbana de mayor peso simbélico en la actualidad bajo el modelo comercial
de ciudad, en la medida en que es mas accesible y apropiable que un recinto monumental
como el Teatro Nacional, de acceso restringido, selectivo y condicionado por su valor
econdémico.

Este caso ademas es un reflejo de la situacién actual de las referencias urbanas con los
procesos de globalizacién de la informacién, la cultura, y los estilos de vida. Lo local se
internacionaliza, y las referencias empiezan a ser internacionales y locales a la vez, siendo
este fendmeno uno de los principales retos a los que se enfrenta la funcién de los centros
histéricos en la actualidad.



Las direcciones como performance

“By their performances we shall know them”
Victor Turner

EL PERFORMANCE Y LO PERFORMATIVO

Esnecesario retomar aqui el fenémeno de la orientacién local como un asunto de lenguaje.
En el primer capitulo se pudo entender las direccioneslocales como actos de comunicacién
evocadores de la experiencia del espacio, que se sirve del uso de la gesticulacién, la
entonacién, el cuerpo y la memoria para expresarle a otro cémo llegar a un lugar.

Esta comunicacion es en esencia oral, como se decia, al calor de la calle, en un medio
espontaneo e imprevisto, sin posibilidad de prever ni practicar (referencia a ensayo cap.

\

Zoolégico Simén
Bolivar: “Para ver... no,
tiene que subir aqui y
agarra para alla. Esta
como de aquél lado
del parque (Espaiia),
de ahi tiene que ir
bajando. Si usted se
va, sube aqui y cruza,
llega a aquél parque y
ya ahi la guian mejor.
Pregunte, es de aquél
lado, porque tiene que
irbajando”. (An6nimo,
comunicacién
personal, 22 de agosto,

Imagen 9. Ubicacién del
Zoolégico Simén Bolivar
vs la direccién dada
oralmente.
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I). Es asi como lo efimero, lo espontaneo y la improvisacién son rasgos caracteristicos de
la oralidad de las direcciones.

Sibien la oralidad de las direcciones es su esencia, como ejemplifica este caso, no siempre
es suficiente para dar con un destino, menos alin si se lee el texto aislado de la situacién.
Falta el ademan (accién) que acompané en el instante el “aqui”, “alld”, “aquél” (mensaje).
En ese momento, el ademan se vuelve crucial para entender si se refiere a la derecha, a la
izquierda, cual lado del parque, y hacia dénde se refiere con “subir” o “bajar”. El ademan

se vuelve atin mas relevante y necesario en el siguiente caso:

Parada de buses de Tibas: “300 y 200... 300 mas bien. 300 y 300".

(Andénimo, comunicacién personal, 22 de agosto, 2014)

Sin hacerse acompaiiar del ademan (accién), esa direccién no tiene ningiin sentido. Con el
ademan y el lenguaje corporal, se complementa y cobra el sentido. Una direccién en Costa
Rica se da a través de la oralidad, la evocacién del espacio y las referencias, acompafiadas
de la gestualidad, la entonacién, el movimiento, la postura corporal, las pausas; los
ademanes propios de la expresién humana, y es por eso que puede estudiarse como un
performance.

Los estudios de performance nacen desde la escuela de las artes dramaticas con la
necesidad de llevar el concepto de “escenario” y de ‘interpretacién” teatral a otros campos
del conocimiento humano, sobre todo los estudios antropolégicos, partiendo de la premisa
de que toda realidad social esta basada en hechos, acciones, comportamientos, rituales
aprendidos a través de la transmisién de los valores culturales de cada sociedad particular.

Asicomolasreferenciasurbanas, el performance es en esencia efimero, y por esa condicion,
no tiene una definicién especifica, ya que cada performance es distinto. Lo que si es claro
es que los estudios de performance toman como objeto de estudio al performance en si, y no
la esencia social, cultural, histérica, religiosa que da pie para que suceda (Komitee, p. 2).
Estudia cadarealidad social en la manera en que se articula o desarrolla a partir de hechos,



comportamientos, eventos, en sintesis, rituales, algunos cotidianos otros extraordinarios,
que han sido ensayados socialmente a lo largo de complejos procesos en la historia de una
sociedad. Es asi como un performance puede ser por ejemplo, el rito del bautismo, una
graduacién, un partido de futbol, un concierto de rock, para los cuales hay pasos y reglas
establecidos y a la vez se espera un comportamiento apropiado para cada situacién. Este
comportamiento ha sido aprendido inconscientemente, y cada quién asume el papel al
decidir ser parte de este tipo de ritos sociales.

Los performances no sélo son colectivos. También existen rituales individuales. El
magquillarse cada mafiana nos hace asumir un papel distinto, el acto de la seduccién, el
tratar con un cliente para convencerlo de cerrar el trato, el proceso de educar a los nifios.
Cada proceso de la cotidianidad esta atravesado por una conducta comunicativa (Cohen,
1989), que implica siempre un intercambio, sea del mensaje proyectado, de informacién,
de mercancias, costumbres, convenciones sociales, por lo cual, segtin el autor, vivimos
inmersos en un ambiente teatralizado y performativo, en donde todo se construye, todo
es juego de superficies y efectos, desde el género, el desplazamiento en y la disposicién del
entorno urbano, las presentaciones del yo en la vida cotidiana.

Al borrarse los limites entre las artes performativas y la vida cotidiana, el performance
se vuelve un objeto de analisis interdisciplinar, creandose una distincién entre lo que es
performance, y lo que puede estudiarse como performance (Cohen, 1989). Es justo aqui
donde viene la pertinencia de entender el acto de dar una direccién en Costa Rica como
un acto performativo.

Segin Richard Schechner (en Cohen, R. 1989, p. 7), un performance es cualquier
comportamiento que ha sido previamente ensayado en un proceso de construccién social
a través de la repeticion de las practicas, que han sido aprendidas de manera inconsciente
tal cual se adquiere la cultura a la que se pertenece, para finalmente, en un instante
espontaneo e imprevisto, como lo es cuando se nos pregunta en la calle dénde queda un
lugar, saltar “al aire” y protagonizar, con los recursos del habla y del cuerpo, el relato de
viaje que lo llevara hacia el destino.
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We act better than we know how.
We too are taken in by the show.

Ervin Goffman

ELEMENTOS DE LAS DIRECCIONES COMO ACTOS
PERFORMATIVOS

Los estudios sobre el performance tienen como objeto de interés el comportamiento
(expresién/lenguaje corporal para comunicar) que ha sido aprendido, ensayado
(socialmente hablando) y puesto en practica en la cotidianidad, mas alld de estudiar
variables culturales en si. Las inquietudes se interesan en las circunstancias que dan lugar
a un performance particular, cual es su estructura, las relaciones que provoca, los efectos
que tiene en una sociedad y los procesos de cambio o evolucién a lo largo del tiempo, por
mencionar algunas interrogantes (Komitee, p. 4).

El escenario es lo primero. Lo que antecede a todo acto performativo. Turner y Schechner
plantean un escenario mas alla del teatro como concepto clasico, o los “social drama”
(rituales propios de una cultura particular) como los rituales religiosos o los deportes.
Abogan mas por la teatralidad de la vida cotidiana y el concepto de ‘theatrum mundi”
de William Shakespeare (Komitee, p.10), en el que “todo el mundo es un escenario” en
donde hasta lo mundano, las escenas diarias, los habitos y lo ordinario, son maneras de
performance. Nos interesa particularmente el escenario de lo publico, del espacio urbano,
donde se circunscriben las direcciones como relato de viaje, y las referencias urbanas
evocadas en las direcciones.

Todo performance tiene un protagonista (no necesariamente es un actor o actriz) y una
audiencia o espectador. El espectador provoca el acto performativo con el argumento: un
destino desconocido al cual necesita averiguar cémo llegar, cerca o lejos. Al preguntarsele
al protagonista (quien ejerce el performance) cémo llegar a ese destino, éste asume lo



que el autor llama un “frente” (a front) (Komitee, p.10), que no es otra cosa que la actitud
o postura que ejerce el protagonista para convencer a su audiencia de que lo que dice es
certero (sea esto cierto o no). Quizas sea este “frente” o arte de la persuasion la razén por
la cual en Costa Rica rara vez se dice no saber dénde queda un lugar; casi siempre se opta
por performar una direcciéon aunque no se esté del todo claro sobre la ubicacion, lo que
produce, como veremos mas adelante, una clara inexactitud entre la direccién y el destino
real. Las direcciones locales se basan en la aproximacion, no en la certidumbre.

El protagonista no sé6lo emite el relato de viaje (la direccién), sino que la acompaia de
movimientos, ademanes y expresiones corporales que terminan de componer el sentido
de la oralidad: protagoniza una direccion-performance.

De esta manera, el performance se compone de la emisién del mensaje oral (relato de
viaje), evocador de los objetos urbano-arquitecténicos que conforman el sistema de
referencias de la ciudad, acompafiado del lenguaje corporal, es decir, la accién gestual

— crazs
—, —_—
Hospital
San Juan de | Avenida Cenry
Dios - \L
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Imagen 10. Las
direcciones

Parada de buses
de Desamparados:
“Alla (senala) quedan
en el parque de las
Garantias, por la
Caja. De aqui son
100... 200.. si, 300
metros y después

para alla (ademan con
el cuerpo) 100. Ahi

esta el parque, calle
Fallas”. (Anénimo,
comunicaciobn
personal, 22 de agosto,
2014).

Imagen 11. Direccién
oral en contexto real.
Parada de buses de
Desamparados.
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espacializante que completa el sentido de la direccién-performance.

Cabe destacar que el espectador, es decir, quien se acerca a otra persona en busca de
orientacién, parte del hecho de que el otro sabe dénde queda el destino, sobre todo tras
recibir de éste un performance persuasivo. Es por eso que la relacién entre protagonista y
espectador es una relaciéon basada en la confianza. Asi, el espectador es parte de lo que el
autor llama un “believing audience” (Komitee, p.10): al desconocer el destino, no le queda
otra opcién que confiar en la informacién suministrada, bajo riesgo de perderse.

Cabe destacar aqui que los elementos que componen la direccién-performance, asi como
su condicién de rito cotidiano, no han cambiado significativamente segiin se ha podido
constatar a lo largo de la revisién histérica del fenémeno en la ciudad de San José. Es un
rasgo cultural de la sociedad costarricense que permanece como conducta comunicativa
propia, aprendida y transmitida, como un “social drama” o rito propio de la naturaleza
del ser costarricense, que no ha podido modificarse a pesar de las intenciones y esfuerzos
municipales.

La direccién-performance ha persistido; lo que cambia es la estructura del relato.

SISTEMA DE REFERENCIAS URBANAS: LA
ESTRUCTURA DEL RELATO.

Todo relato es un relato de viaje, una practica del espacio
Michel de Certeau

La direccién, como la entendemos es un relato; un relato de viaje espacializante, ya que
reconstruyen un recorrido vivencialmente a partir de la experiencia, es por eso que
de Certeau considera estos relatos cotidianos como fabricaciones de espacio (2000,



p. 134). Relato (direccién) y performance se construyen en un proceso simultaneo de
improvisacién y a la vez, comparten la estructura, es decir, las referencias urbanas que
marcan el itinerario del viaje y lo ordenan espacialmente.

Estas direcciones-performance funcionan mas como los primeros mapas medievales
que contenian trazos rectilineos de recorridos o peregrinajes con la mencién de etapas
que debian seguirse, marcadas por lugares, ciudades que se atravesaban, eventos o
acontecimientos, a manera de acciones o indicaciones peformativas (de Certeau, 2000, p.
132), y de distancias acotadas en factores de tiempo, horas, dias. Mapas trazados no a partir
de distancias y rigor cientifico (como las cartografias digitales actuales), sino a partir de la
construccion de relatos de viaje estructurados a partir de cuadras y referencias.

Las referencias urbanas son la estructura del relato.

El relato empieza por un punto inicial. El punto inicial puede partir “de aqui”; tomar el
punto de encuentro como punto de partida:

Instituto Nacional de Seguros (INS): “Si, vayase de aqui 500 y 200, ahi
llega al INS”. (An6nimo, comunicacién personal, 22 de agosto, 2014)

También puede iniciar el relato con una referencia dada. Ambos tienen que poder ubicar
esa referencia, y la direccién parte “de ahi”:

Zooldgico Simén Bolivar: “Eso queda, ;ve aquél edificio, el “Hollidein”?
coge de ahi para abajo al fondo, eso es asi para abajo, al puro final queda.
No tiene donde perderse porque la calle no tiene salida, a fuerza tiene que
llegar al Simén Bolivar”. (Anénimo, comunicacién personal, 22 de agosto,
2014)

El siguiente caso, también se define una referencia conocida por los dos, y se parte “de
ahi”:
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Parada de buses de Heredia: “Quedan... conocés el Banco de Costa Rica?
De ahi, del esquinero, cruzas la avenida segunda, de aquél lado a los
100 metros esta. Pero de la pura esquina del banco de Costa Rica. Como
buscando La Prensa Libre. Entre avenida cuarta y avenida segunda. Calle
4 es esa, no? Si, calle 4”.

Después del punto de partida, viene el verbo. No pretende examinarse aqui las direcciones
desde sus raices lingiiisticas sino desde su capacidad espacializante en términos de las
operaciones de los recorridos a seguir. C. Linde y W. Labov comentan que este tipo de
relatos de recorrido es un speech act, (un acto de enunciaciéon) (en de Certeau, 2000, p. 131)
que proporciona, en este caso la direccién, no como un circuito en un mapa abstracto con
lo que hay, sino como una serie minima de caminos a través de los cuales se vive y recorre
el trayecto.

El verbo espacializa e indica una manera de recorrer. Es la manera en que se realiza el
desplazamiento:

camina tres cuadras

vayase de aqui directo

coge! para alla (ademan)

cruza el parque/la avenida 2da

vaya como buscando La Prensa Libre
baja, baja, baja...

pasa por la Junta de Proteccién Social

1 Expresién lingiiistica local que implica tomar una direccién hacia uno u otro lado.



sigue derecho (directo)
se va a topar con

El relato es performativo. Indica no sé6lo por dénde ir, sino cémo hay que irse para llegar.
No es lo mismo “torparse” con algo, o “irse como buscando” algo, o “cruzarlo”. Cada
protagonista de una direccién-performance da las indicaciones desde su experiencia
personal. Es por eso que cada relato es distinto, porque cada relato es dado desde su propia
historia.

Luego viene la distancia. La distancia estid dada de la misma manera en que se subdivide
la trama urbana: la unidad de medida es la cuadra.

Las cuadras en San José fueron trazadas en varas, 100 varas cada lado, aproximadamente
84 metros (Obregén, 1886, p.51), yenla oralidad de las direcciones josefinas, se expresaban
en términos de “varas” por la mayor parte del siglo XX.

(o) Mariano Struck, Constructor: “Calle 102 Norte, 250 varas al norte de “El
Cometa” (San José,1910)?

o Madereria de don Enrique Gémez: 125 varas al Sur del Mercado Central
(San José, 1943)3

Al cambiar la oralidad de varas a metros, a pesar de que métricamente hablando son
unidades distintas, no se hace distincién y se emplea la cuadra (factor comtun entre ambas
oralidades) como la unidad de distancia. Es decir: 100 varas = 100 metros = 1 cuadra para
efectos de la oralidad de las direcciones en Costa Rica, refiriéndose en ambos casos, 100
varas 0 100 metros (84 metros realmente) a una cuadra; la cuadra es la unidad métrica de
las direcciones locales.

2 Sin autor. (1910, Junio 13). Anuncio comercial. Cultura, p. 4, Avisos
3 Sin autor. (1943, Marzo 22). Anuncio comercial. Actualidades, p. 3, Concentracion de negocios
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—+25m50m75m En la actualidad, predomina la distancia en términos de 100 metros, el equivalente en la

"|  préactica ala cuadra. El conteo de 100 metros, es el conteo de cuadras.
~—{25m

~—{30m Parada de buses Alajuela (Tuasa): “Eso son, 100, 200, 300... y después a

——175m mano derecha... a mano izquierda”. (Anénimo, comunicacién personal,
23 de agosto, 2014)
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L v
100m A partir de esto, se fragmenta la unidad (la cuadra) para dar direcciones mas aproximadas
Imagen12.Lacuadraesla  en rangos de cuartos de cuadra. Al no estar la numeracién predial instalada en cada
unidad de medida de las recinto, en la oralidad las cuadras se dividen en cuartos de cuadra, es decir, 25 metros, 50
metros, 75 metros, 100 metros, independientemente de que no sea esa la distancia real. Es
una particioén espacial que ya es parte del consenso colectivo a la hora de dar direcciones

que facilita el procedimiento.

direcciones

En el siguiente caso, indica 50 metros para decir que se encuentra aproximadamente a
media cuadra:

Cine Magaly: “jAy

ahi no mas! Para

arriba, para arriba.

Llegando a la estacién ’\l\

(al Atlantico). Directo

directo hasta llegar

a la estacion a la

derecha como 50 orazs

metros. Por ahi esta

la linea, un poquitico Hospital

mas abajo”. (Anénimo, ~ Sanjuan de Avenida Centra]
comunicacién D@ —] \L -
personal, 23 de agosto, |

2014) r ] t J

Imagen 13. Direccién oral \ I I ’ ,I ,I —\

en contexto real. Cine
Magaly.
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En el siguiente caso, indica 25 metros para decir que se encuentra mas cerca de esquina
que del centro de la cuadra:

Agencia del INS: “De la iglesia de La Merced, detras de la iglesia de La
Merced, camina 25 metros hacia el Norte, si, dela espalda delaiglesia de La
Merced, al centro de la acera hay una agencia del INS, no completamente
todo el edificio, sélo a mediados de la acera”. (Anénimo, comunicaciéon
personal, 23 de agosto, 2014)

Después de la distancia, viene el vector o direccion, hacia dénde recorrer la distancia
indicada. En la oralidad costarricense, hay cuatro maneras basicas de indicar el vector de
direccién: derecha/izquierda, con ademanes y gestualidad corporal, arriba/abajo, y con
los puntos cardinales. Al dar direcciones de manera espontanea en la calle, se emplea con
mas frecuencia los tres primeros recursos, y con menor frecuencia los puntos cardinales,
por la misma actitud performativa que implica dar una direccién local. E1 uso del derecha/
izquierda y la gestualidad como ritual performativo y espacializante, se ha interiorizado
tanto enla practica social, que en la mayoria de los casos se presenta una notable dificultad
para ubicar el Norte en la ciudad, en vista de que se vuelve prescindible el uso de los puntos
cardinales en la practica cotidiana.

El uso de los puntos cardinales es una manera de dar orientacién a partir de una nocién
abstracta en un plano o mapa, desproveyéndolo de la capacidad espacializante que
tiene el relato de viaje (direccién-performance). En vista de que la manera local de dar
direcciones es una la conducta performativa, explica por qué la visién de la ciudad como
un plano cartesiano, abstracto, numérico, no es una manera facilmente aprehensible
para el ciudadano comuin costarricense, y el uso de puntos cardinales es mas comiin en la
correspondencia, en direcciones de mucha familiaridad como la residencia o el trabajo, o
en situaciones en que se requieren mayores niveles de formalidad.

Finalmente, si el performance fue claro y bien entendido, se llega al destino.
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CUESTION DE PERCEPCION: RELATOS A PIEY
RELATOS DESDE EL AUTOMOVIL

Se ha mencionado antes que las direcciones locales se basan en la aproximacién, no en la
certidumbre. Segun la revisiéon de relatos de viaje, la percepcién de la distancia cambia
segun la perspectiva de una persona cuyos itinerarios sean mayormente a pie, que de
una persona que los realice principalmente en automovil. Las distancias a pie se perciben
mas cortas y las distancias en automévil, mas largas, y esto se refleja también en las
direcciones-performance.

Cuando las personas realizan la mayor parte de los recorridos a pie, el relato es mas
vivencial, mas detallado, y se hace acompafiar de mas senas e ilustraciones mentales
descriptivas del recorrido, de lo que se va a encontrar, de los colores o elementos, de
esquinas o del propio destino. En el siguiente caso, hay una serie de adjetivaciones que
facilitan el trabajo a quien intenta comprender la direccién-performance:

Comedor Universitario (Universidad de Costa Rica): Bajas aqui, y vas
a pasar el primer edificio gris que es como la biblioteca, cruzas el paso

peatonal y te vas a topar un edificio de una sola planta a mano izquierda

que es como naranja, ese es el comedor. (Anénimo, comunicacién

personal, 23 de agosto, 2014)

Estas descripciones detalladas, son sélo posibles porque el andar a pie permite una
cercania directa con la ciudad, que se ve salpicado de informacién visual, anécdotas
y acontecimientos que de una u otra manera entretienen el recorrido, y lo hacen
perceptualmente mas corto. En “La Humanizacién del Espacio Urbano” (2006), Jan Gehl
expone como la distancia perceptual de un recorrido se ve condicionada por la calidad del
mismo, definiendo ésta calidad en términos de proteccién de las variables ambientales
(confort climatico) como el sol y la lluvia, y de la cantidad de estimulos que se presenten



en el camino (p. 151). En el centro de San José, el escenario que predomina es el caos
visual; cada lado de una misma cuadra puede generar repentinos cambios de ambiente,
o atmésferas psiquicas segin Guy Debord (1955) que pueden generar atraccion y otras
repulsién, siendo su secuencia una experiencia rica en sensaciones que bien que mal,
entretienen el recorrido, y por ende, hacen que la percepcién del mismo sea mas corta
que su distancia real.

Tal es el caso de los dos siguientes ejemplos (imagen 6 y 7) en los que la distancia en la
direccién-performance es perceptualmente mas corta que la distancia real.

El rasgo de “aproximacién no certidumbre” de las direcciones locales no deja de ser
eficiente, si consideramos nuevamente la condicién de performance espacializante de la
misma. El formato de las direcciones-performance en Costa Rica no es un formato plano,
abstracto, en dos dimensiones, sino es un formato tridimensional, es decir, los recursos
que emplean para evocar el recorrido son propios de la escala real de la ciudad, con sus
alturas, sus detalles, sus expresiones fisicas, colores y sensaciones, no sélo una vista

[\

Estacién de trenes
al  Pacifico: “De
esta esquina como
600 metros al sur.
Directo”.  (An6nimo,
comunicaciobon
personal, 25 de agosto,
2014)

Imagen 14. Direccién oral
en contexto real. Estacion
de trenes al Pacifico.
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Mercado Borbén:
“Tiene que caminar
aqui como 6 cuadras,
queda a un costado
del hospital San Juan
de Dios, como 6 6 7
cuadras directodirecto
aqui”. (Anénimo,
comunicaciodn
personal, 25 de agosto,
2014)

Imagen 15. Direccién oral
en contexto real. Mercado
Borbén.

D

Instituto Nacional de
Seguros (INS): “Frente
al Morazan, eh! al otro
parquecillo... vayase de
aqui, directo. Frente
al parquecito aquél..
parque Espafia. Vayase
aqui, son 100... 200...
como 400 metros... o
500, y 200 (ademan
hacia la izquierda).
Si, vayase de aqui
500 y 200, ahi llega
al INS ;conoce el
parque Espafia? Justo
al frente. Ahi esta el
edificio grande del
INS. Del Morazan,
coge para alla, ahi esta
el INS”. (Andénimo,
comunicacioén
personal, 22 de agosto,
2014)

Imagen 16. Direccién oral
en contexto real. INS
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en planta, un plano cartesiano. Es por eso que en muchos casos, una direccién aunque
sea aproximada y no exacta, con buena informacién complementaria sobre los detalles
alrededor del destino, y las relaciones visuales al acercarse al mismo, facilitan el proceso
de llegada.

Es el caso anterior (imagen 8), en el que con la informacién complementaria, las
adjetivacionesynarrativasdelentorno,ademasdela escalavisiblemente mayor deledificio
del Instituto Nacional de Seguros (el destino), la direccién se vuelve bastante aproximada
y eficiente; una posible razén mas de por qué persiste la practica de orientacioén popular:

Contrario a esto, la percepciéon de la distancia en una direccién dada por una persona con
habitos de movilizacién a través del automévil, es generalmente mayor que la distancia
real. Esto se debe a que no existe una relacién sensorial directa con la ciudad, no se vive
una experiencia presencial. Se pierde la posibilidad de percibir el entorno a través de los
sentidos, lo que da como resultado una ligera nocién, poco especifica, a escala macro del
recorrido. Ademas, el itinerario de viaje se da consecuente con el derecho de via vehicular,
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Edificio del Correo:
“Di al correo tiene que
coger de aqui directo,
vamos a ver son, uno,
dos, como 900, como 1
km hacia la izquierda,
abajo, directo directo.
Sobre esa calle a mano
derecha. 900 metros
minimo”  (Anénimo,
comunicaciodon
personal, 22 de agosto,
2014)

Imagen 17. Direccién oral
en contexto real. Edificio
del Correo Central.
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Casal Catala: “jAh!
Ve, tenés que venir
pasando por la Junta
de Proteccién Social,
lo que pasa es que es
contra via. Ve, lo que
tenés que hacer es,
cuando uno viene,
uno pasa por la Junta
de Proteccién Social,
en lugar de bajar,
segui recto y adonde
topas con cerca, bajas
100 varas. En la pura
esquina hay una casa
como gris, que es
como de concreto, y
de esa casa, 100 varas
exactas y doblas a
mano derecha como
275 varas. Queda
25metros antes de
llegar a la Junta de
Proteccion Social
otra vez” (Andénimo,
comunicaciodn
personal, 23 de agosto,
2014)

Imagen 18. Direccién oral
en contexto real. Casal
Catala.
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por lo que muchas veces, se dan giros de cuadra innecesarios para un caminante, que
puede llegar de una manera mas directa al destino.

El caso anterior (imagen 9), es un ejemplo de la persepcién mas larga del recorrido que la
distancia real, ofrecida por un taxista que suele hacer sus recorridos desde el automévil:

El siguiente (imagen 10), es un caso de una direccién ofrecida para llegar en automoévil,
consecuente al derecho de via vehicular

Menciona Jan Gehl que la ciudad del automoévil y la ciudad del peatén tienen dimensiones
y tamanos totalmente distintos (2006, p. 81). Desde la perspectiva del automévil los
edificios tienen que ser comparativamente mas grandes para ser distinguidos, y la calidad
del detalle es practicamente imperceptible, por lo que la experiencia se limita a una visién
fugaz del paisaje urbano. “Sélo a pie puede funcionar una situacién como oportunidad
significativa para el contacto y la informacién, en la que el individuo se sienta a gusto y
pueda tomarse su tiempo para experimentar, parar o participar” (p. 82).

Paseo Colgn

Hospital

San Juan de Dios

Junta de
Proteccién
Social

N




Es asi como las referencias urbanas se reconocen dentro de la experiencia del espacio,
y una vez que forman parte del sistema de referencias de una persona, organizan sus
andares, sus relatos de viaje, y consecuentemente, la direccién-performance al ofrecer
orientacién a otra persona.
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San José es el Centro

Elestudio de las referencias urbanas como dotadores de orientacién local se ha inscrito en
esta investigacién en el perimetro del centro de la ciudad de San José. Se eligi6 éste como
locus araizde que consucondicién de centralidad se vuelve un referente definitorio no sélo
para la ciudad en si sino para la identidad nacional, a raiz de la centralidad institucional,
politica, cultural, simbélica que histéricamente se ha asentado hacia este punto del pais,
consolidandose asi tanto en la memoria como en el territorio.

Hay que partir del hecho de que la cualidad de centralidad en una ciudad se da por reunir
una serie de variables y condiciones; es mas un concepto o rol funcional que cumple
dentro de una ciudad o inclusive un pais, y se refiere a un proceso, no necesariamente a
una ubicacion fisica de centralidad (Pérez et al., 2003, 27). Para la mayoria de las personas,
San José es su centro; no es un cantén ni mucho menos una provincia.

Los centros histéricos son un registro vivo que conserva el testimonio del pasado y su
transformacion para trascender y adaptarse para convivir con el presente. Preservan
la evidencia del mito fundacional que la dota de un interés patrimonial (tangible e
intangible) que le da “sentido” y consistencia al espacio que vivimos, ya que el suelo que
hoy transitamos ha sido testigo de innumerables capas de historias de transformacién
constantes que el tiempo erosiona, y da como resultado la posibilidad de hacer una
lectura retrospectiva de este palimpsesto; entender la actualidad como un resultado de
transformacion constante de la forma y la funcién de la ciudad, entendiéndola como lo
que “permanece a través de sus transformaciones” (Rossi, 1982, p. 95).

El centro es el espacio de cambio por excelencia. Cambia su forma, cambia su significado,
en escalas de tiempo cada vez mas aceleradas. “Lo que en un momento fue la ciudad toda,
posteriormente fue el centro de la ciudad, hoy es el centro histérico” (Carrién, 2008, p.
91). Este cambio en la escala de crecimiento de la ciudad y el consiguiente cambio en la
funcioén de centro histérico, ha hecho que éste sea entendido como un todo, y no a través



de sus partes (vision monumentalista), como una unidad simbélica representativa de
significado publico que, como menciona Fernando Carrién, al ser un “espacio de todos”
le otorga identidad colectiva a la poblacién que vive en el centro y mas alla del centro
(espacio) y del presente (tiempo) (p. 91).

La diversidad o heterogeneidad es otro rasgo inherente al centro. Es un rasgo que a su vez
promueve y agiliza el cambio. La diversidad entendida tanto en el aspecto fisico, en las
formas, estilos, tipologias y disparidades del entorno construido; en el aspecto funcional,
en los usos programaticos y en sus transformaciones en el tiempo; y en el aspecto social,
en el diverso bagaje de personas que recorren la ciudad, cada una atravesada por variables
de edad, contexto, residencia, género, temporalidad, enriquecido atin mas por las oleadas
migratorias que han sido constantes y significativas en la historia del pais, que han
introducido una diversidad creciente en la estructura social urbana.

Es por eso que el centro, es el espacio urbano por excelencia, porque es el territorio en

Imagen 19. “Lo que en un
momento fue la ciudad
toda, posteriormente fue
el centro de la ciudad, hoy
es el centro histérico”
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Imagen 20. San José y su
rol como centro

disputa de todas estas individualidades que lo reclaman como propio, en el que todos
de alguna manera tienen que encontrar cabida en un eterno conflicto de intereses y
negociaciones en pos de la convivencia.

En la actualidad, San José se enfrenta a una serie de retos e interrogantes que han traido
los procesos de globalizacién que indudablemente han impactado los estilos de vida, el
acceso al consumo y por ende, las dindmicas y los fenémenos urbanos. La globalizacién
de la economia, el conocimiento y la cultura provoca, como acotan Borja y Castells (1997),
la destruccion de viejas formas productivas y la creacién de nuevos centros de actividad.
Esto, a mi entender, se da en un doble proceso: por un lado, la expansién de la mancha
urbana hace que el centro histérico, tanto en su area como en su condicién de testimonio
del pasado, se agote, hasta el punto en que se vuelve proporcionalmente insignificante.
Recalca Koolhaas que el centro no s6lo es demasiado pequefio para cumplir con sus
actuales obligaciones asignadas, sino que tampoco es ya el centro real, sino un espejismo
en vias de implosién cuya presencia ilusoria niega su legitimidad al resto de la ciudad




(1997, p. 9), condicionando la lectura hacia lo urbano al aferrarse a la idea del centro como
escenario legitimo de sociabilidad y pretender conservar intacta su imagen nostalgica.

El otro proceso paralelo al anterior: mientras que el centro se achica y se agota, lo global se
localiza (Borja & Castels, 1997).

La cultura cotidiana se expone enla actualidad a signos y conceptos que obligan a repensar
los aspectos culturales locales desde un lugar global (lo glocal), dando como resultado la
hibridacién de las identidades culturales con corrientes y practicas globales.

“La desnacionalizacién que viven los Estados —desde lo glocal- hace perder el caracter
nacional de las identidades que generan los centros histéricos, puesto que sus referentes
fundamentales empiezan a ser internacionales y locales a la vez” (Carrién, 2008, p. 92).
Con los nuevos espacios de consumo (los stiper, los autos, los pasajes, las plazas, los malls,
los megas), en donde “todo lo que se necesita esta en un solo lugar”, se deja de ir a San
José para hacer los tradicionales recorridos de rigor; se prefieren estos espacios por la
concentracién de actividades, la seguridad, el ocio, bajo la condicién de llegar en carro,
ya que son practicamente inaccesibles a los peatones. Esto trae como consecuencia que
un porcentaje elevado de personas no caminen ni conozcan el espacio urbano, porque se
circunscriben a las rutas del consumo.

Estas referencias no son el producto de afios de ser escenarios de historias cotidianas
portadoras de significados afectivos y nostalgicos que hablan de un pasado en el presente.
Responden a nuevos habitos de consumo y socializacién, nuevos procesos de urbanizaciéon
y dispersion residencial alejados de los centros urbanos (y lo histérico que queda de los
centros), en donde se trasladan los espacios de encuentro que solian estar en el espacio
publico, a entornos privados, de acceso restringido, ambientes controlados, cuya escala ya
supera la escala del espacio puiblico tradicional.

Lo simbélico se transforma poco a poco en lo icénico.

Las nuevas referencias en el modelo comercial de ciudad han ido dejado de ser simbélicas;
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cada vez en menor medida representan memorias compartidas por una colectividad
que cobran valor por lo que les significa. Son iconos que identifican las rutas, hablan de
cémo llegar a lugares. Son ampliamente conocidas por la colectividad porque también
identifican los habitos de consumo actual. Ya no denotan una familiaridad caracteristica
de los pueblos y ciudades pequerias de las que hablaba Simmel que estrechaban relaciones
emocionales profundas (2005, p. 2) con el entorno y el detalle de sus componentes. La
memoria se ha vuelto cortoplacista con la inmediatez de la vida actual, fenédmeno que
también incide en los procesos de construccién de nuevas referencias urbanas.

Esto cobra mas sentido cuando nos enteramos de que el centro de San José, los cuatro
distritos que lo comprenden, son los distritos menos poblados del cantén'. La migracién
hacia zonas residenciales de la periferia hace que la cantidad de personas para las
cuales San José es su hogar sea relativamente baja, y se ha vuelto un destino ocasional,
o esencialmente laboral o de estudio o un sector de paso para mas de 1 millé6n 100 mil
personas que entran y salen o atraviesan diariamente a San José.

Estos breves lapsos de permanencia puntuales y especificos, en donde se dirige
directamente al destino sin detenerse a presenciar la ciudad, provocan una incapacidad
para nombrar la ciudad, reconocerla en su condicién simbélica, identificar sus elementos
estructurales como vias principales, edificios, plazas y parques por su nombre y mucho
menos por su relevancia histérica.

Se ha llegado al punto de aproximarse a la ciudad desproveyéndola de su contenido
sensible, histérico, social, como si fuera un tablero en blanco y negro, como es la estrategia
(@ manera de anécdota para ilustrar el argumento) de un entrevistado de Guapiles
radicado en Pavas. Para indicar como ir del Hospital San Juan de Dios a la estacién de buses
Caribenios, uno de sus mas frecuentes recorridos cotidianos, en lugar de dar referencias o

1 Segun datos de la Municipalidad de San José (2011), los cuatro distritos centrales (Carmen, Merced, Hospital
y Catedral) después de Mata Redonda, son los distritos con menor densidad de poblacion, con 2.157 (0.6%), 11.906
(3.4%), 21.247 (6.1%), 11.656 (3.3%), 7.637 (2.2%) personas respectivamente (los porcentajes son respecto del total
cantonal). Obtenido desde https://www.msj.go.cr/informacion_ciudadana/SiteAssets/DIAGN%C3%93STIC0%20
CANTONAL.pdf



emplear el sistema de nomenclatura municipal, sugiere lo siguiente:

“(...) del San Juan, usted cuenta las cuadras; una, dos, tres, cuatro... para
ubicarse para llegar a Caribefios. Yo como que me guio pero en cuadras,
no sabria decir qué calle es esta o la otra”. (Anénimo, comunicacién
personal, 22 de febrero, 2014).

Hay autores que consideran que la racionalidad econémica que modifica las dindmicas
y el desarrollo urbano actual, hace que el espacio publico pierda su sentido original y su
capacidad de formar a sus ciudadanos en valores politicos y de convivencia (Carrién, 2008,
p- 96). Sin embargo, la nostalgia y la mentalidad de que “todo pasado fue mejor” es de las
actitudes que mas condicionan y amenazan el abordaje y entendimiento de las ciudades
actuales y los retos a los que se enfrentan.

NUEVOS RETOS DE LOS CENTROS DE LAS
CIUDADES LOCALES

A manera de concluir este panorama general en el que se contextualiza la situacién actual
de las referencias urbanas, se exponen a continuacién algunos de los retos que enfrenta
hoy San José; retos cuyos origenes se han arrastrado histéricamente, pero que sin embargo,
con los procesos de globalizacién de lo local y las nuevas dindmicas urbanas, es momento
de hacer una pausa y replantear el rumbo:

“O las ideas estan fuera de lugar, o el lugar esta fuera de las ideas” (Maricato en
R. Tena, 2007, p. 36). Como se ha visto a lo largo de la presente investigacién, San
José ha sido una ciudad pensada siempre desde el exterior, nunca desde y para sus
ciudadanos y sus practicas particulares. Su modernizacién estuvo sesgada por la
visién europeizante de los rasgos que debia contener una ciudad para ser digna
y deseable, y a partir de entonces, se ha aspirado siempre a un modelo de ciudad
universal sin tomar en cuenta los rasgos que nos identifican. Se ha trabajado para
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ciudadanos “tipo” con ideas-practicas que como anota Ricardo Tena, desconocen
la ciudad real y a sus habitantes, lo cual es una falla que refleja la inconsistencia
del modelo —desde sus objetivos hasta las disposiciones y acciones que emanan
de los planes, programas y proyectos de desarrollo urbano- (Tena, p. 36). Es el
momento para empezar a repensarnos desde un lugar propio.

Citando a Alexander Jiménez en “La vida en otra parte” (2009): “En el tiltimo siglo
pasoé tanto que este pais es ahora otro. Hasta hace medio siglo tuvo una poblacién
escasa, rural, joven con trabajos poco diferenciados, una poblacién relativamente
cohesionada por las marcas de una identidad nacional que la hacia imaginarse
culturalmente homogénea, blanca, pacifica, igualitaria. Luego, muchas de esas
cosas fueron cambiando” (p. 12).

En medio siglo nos hemos multiplicado, nos hemos vuelto plurinacionales (mas de lo que
ya éramos), urbanos dentro de nuestras propias légicas locales, nos hemos sometido a la
dictadura del encierro, vivimos lejos de donde trabajamos y estudiamos, las “minorias”
han cobrado una voz cada vez mas presente dentro de la colectividad, erradicando poco
a poco los promedios, las diferentes maneras de desigualdad han hecho que el “proyecto
comin” sea el menos comun a todos, dejamos de ser analogos y nos hemos vuelto ciber-
dependientes.

La ciudad, y especificamente su centro es el espacio receptor de toda esa diversidad que
ahora nos compone, como espacio en disputa en el que todos buscamos nuestro nicho,
“receptaculo y crisol de culturas que se combinan en la construccién de un proyecto
ciudadano comtin” (Borja & Castells, 1997, p. 1) en el que debe imperar la diversidad y
tolerancia que den cabida a todas las individualidades y subjetividades.

No todo pasado fue mejor. La nostalgia se vuelve peligrosa en la medida en
que condiciona el cambio ante la resistencia de lo conocido, lo consensuado y
la visién convencional del patrimonio, que opta por la preservacién ante el
planteamiento de nuevas formas de desarrollo. Es necesario evitar preservar



por preservar, sino revalorar el patrimonio en virtud de que se incorpore a los
nuevos usos y dindmicas actuales. Rescatar el centro de la ciudad no en términos
de sostener un museo a gran escala, sino en su funcionalidad econémica, social y
de identificacién cultural (Pérez, S. Pujol, R. et al., 2003, p. 35).

Son muchos y complejos los retos que enfrenta la ciudad de San José en la actualidad;
al ser centro tiene que ser como menciona Koolhaas, al mismo tiempo el mas viejo y el
mas nuevo; el mas fijo y el mas dindmico, constantemente en mantenimiento, es decir,
modernizado (1997, p. 10). Sin embargo estos aspectos especificos permiten ubicar lo que
esta sucediendo con las nuevas referencias urbanas dotadoras de orientacién dentro de
las dinamicas actuales que atraviesa la ciudad y su centro especificamente, y los nuevos
procesos de construccién socioculturaldelas mismas, yanoasociadas a variableshistéricas
y de familiaridad, sino a nuevos habitos de consumo y estilos de vida contemporaneos.
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Imagen 21. “Estamos
convencidos de que la
Avenida Central es el

mall mas importante”
R. Federspiel, gerente
general de  Tiendas

Universal

Las referencias urbanas en el modelo
comercial de ciudad actual

Tras haber vivido distintos textos superpuestos en este devenir histérico marcado siempre
por los grupos e intereses dominantes de cada momento, el religioso en los comienzos,
seguido del militar, cultural e institucional, Carmen Araya (2010, p. 6) aborda el texto de la
San José actual marcado por los procesos de privatizaciéon de los habitos de vida, la cultura
del encierro, el sindrome del automévil, productos de la globalizacién de la economia y la
importacién de modelos de consumo en un principio muy distantes a los que marcaban
la identidad nacional, pero que cada vez se interiorizan mas en las practicas cotidianas,
incluyendo los procesos de identificacién de las referencias urbanas.

El antiguo papel del Estado como organizador del espacio y la vida publica ha venido

K

BULEVAR DE LA
AVENIDA CENTRAL




paulatinamente cediendo esa funcién a las nuevas corporaciones que operan bajo
intereses del capitalismo globalizado, en donde son los malles y centros comerciales los
nuevos estructuradores tanto del territorio, como del tiempo libre y de la cosmovision de
los ciudadanos (Araya, 2010, p. 16).

Hastala década de 1980, el centro de San José era el centro comercial donde los habitantes
delosbarrios aledafios se abastecian y concentraban la mayor parte de los desplazamientos
cotidianos, siendo el espacio publico el escenario de la sociabilidad por excelencia, lo
que permitia que las personas mantuvieran un nexo con conocidos y que construyeran
hitos de referencia y relaciones mas cercanas a edificios institucionales (como la CCSS,
la Asamblea Legislativa, la Biblioteca Nacional, entre otros) o comerciales de tradicién
(como EI Gallito, La Luz, El Chic de Paris, entre otros), lo que posibilitaba que los josefinos
pudieran tener una nocién de totalidad de la ciudad (Araya, 2010, p. 68).

Los malles y demas tipologias comerciales de la periferia han venido a diluir esta nocién
de centro con la apertura de nuevas centralidades conglomeradoras de actividades, que
vienen areconfigurarlas referencias simbélicas del centro. El primer hecho queloimpacté
en este sentido fue la construccién del Mall San Pedro en 1995, que se convierte segin
Araya en un nuevo punto de referencia al consolidarse como nuevo hito de desarrollo y de
consumo (2010, p.31) que viene a modificar el uso hasta entonces residencial de ese sector
a un uso comercial y de servicios, y se inicia asi una lucha publicitaria para convencer a
las personas a incursionar en estas nuevas formas de consumo y socializacién en lugar de
hacer sus compras en el centro (p. 45).

Asi, como respuesta a estos cambios en los habitos de vida a partir de entonces, cambian
también las referencias estructuradoras de los recorridos, como consecuencia de la
llegada de establecimientos comerciales propios de estas nuevas practicas de consumo
caracteristicas del mall al espacio publico del centro, entre cadenas de comidas rapidas
(como Mc Donald’s, Kentucky Fried Chicken, Subway, Quiznos, Wendy's, Taco Bell, Pizza
Hut, Popeye’s, entre otros) que forman un “Food Court” desperdigado a lo largo del
bulevar, y otras tiendas (como Penny Lane, Extremos, Carrion, Totto, Pronto, Arenas, entre
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otras) que empiezan a tener un papel importante en la manera en que se estructuran los
recorridos.

Araiz de este tipo de oferta comercial, se ha promovido recientemente la Avenida Central
como “un mall a cielo abierto” (Salas y Arias, 2014) como estrategia comercial que intenta
revalorar el centro en los mismos términos en que se promueve la periferia con las mismas
estrategias publicitarias, en un intento por revertir el estatus de “polo”, “feo” y “peligroso”
(Araya, 2010, p. 68) que adquirié tras su despoblamiento, como si transformarse en un mall
fuera la Gnica esperanza que le queda a la Avenida para competir y ser suficientemente
atractiva como para visitarla.

Esto se refleja en las siguientes opiniones al respecto, en las que al comparar e idealizar
la Avenida Central como un mall, se reduce su valor al potencial comercial que tiene,
perdiendo de vista lo que mas lo distancia de llegar a ser un mall, que es precisamente su
caracter publico albergador de diversidades materiales y sociales, transformando, como
recalca Araya, al ciudadano en un consumidor (2010, p. 78):

“En 1986, 12 cuadras de la Avenida Central empezaron a vestirse con
adoquines, el trafico se convirtié6 rdpidamente en peatones y el nuevo
bulevar inicié su camino hacia lo que hoy es: un gran centro comercial en
el corazon de San José”. (Arias y Salas, 2012)

“Las dudas sobre la rentabilidad de un negocio en el bulevar de la Avenida
Central parecen desaparecer proporcionalmente segiin la cantidad de
anos que acumulan los empresarios admirando la capital” (Salas y Arias,
2012)

“Estamos convencidos de que la Avenida Central es el mall mas
importante. Nosotros somos el ancla que esta moviendo ese mall (...)". R.
Federspiel, gerente general de la cadena Tiendas Universal. ;Y las ganas
de vender también! (Salas y Arias, 2012)



“De hecho el alcalde de San José, Johnny Araya insiste que el mall mas
grande del pais es la Avenida Central, pues el bulevar que se construy6 al
impedir el paso de vehiculos, estimula el trafico peatonal y por lo tanto las

compras” (Camacho, 2012).

Lo peligroso de promover la Avenida Central como un mall radica en la invisibilizacién del
resto del centro de San José, al fomentar los desplazamientos peatonales en un tnico eje
este-oeste, cual pasillo. Ademas, se vende como una zona “segura” dentro de la estrategia
propia del centro comercial, lo que estigmatiza al resto de sectores como inseguros e
intransitables, provocando que se evite recorrerlos y a su vez reconocer referencias
espaciales para ser recordados. La “imaginabilidad”? (Lynch, 1960, p. 19) de San José se
reduce a su Avenida Central y a las cuadras que se vinculan con ella; el resto se vuelve un
territorio irreconocible y desconocido; con escazas marcas referenciales identificables en
su territorio.

Como consecuencia, enlosrelatos deviajesehapodidovercémolasavenidas Centraly 4 son
los dos ejes de transito por excelencia, marcados por referencias recurrentes que denotan
un nivel alto de detalle para evocar el recorrido, pero en un area proporcionalmente muy
reducida asociada directamente con el sector monumental de San José, ese que se preserva
con nostalgia y en la que se ejecuta la mayor parte de intervenciones visibles y sonadas.

Puede decirse entonces, en palabras de Friedrich Nietzsche que “en caso de que la
contemplaciéon monumental de la Historia impere sobre las demas perspectivas, es la
propia Historia la que sufre perjuicios: enormes partes de ella se ven destinadas al olvido
y al desprecio, desvaneciéndose como un raudal interminable y turbio, mientras que sélo
se destacan, como islas, algunos hechos decorados” (1874, p. 57). Es el panorama de la
imagen mental de San José en la actualidad para quienes no son vecinos del centro, sino
que lo visitan con regularidad: unas pocas cuadras de intenso transito y concurrencia,

2 “Cualidad de un objeto fisico que le da una gran probabilidad de suscitar una imagen vigorosa en
cualquier observador de que se trate. Se trata de esa forma, de ese color o de esa distribucién que facilita la
elaboracién de imagenes mentales del medio ambiente que son vividamente identificadas, poderosamente
estructuradas y de suma utilidad” (Lynch, 1960, p. 19).
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Imagen 22. La
“imaginabilidad”de
San José se reduce a
su  Avenida Central
y a las cuadras que
se vinculan con ellg;
el resto se vuelve un
territorio irreconocible y
desconocido.
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Sobre el “llegar a ser” de una
referencia urbana

El dominio de lo simbélico sobre los distintos aspectos que conforman lo
social, quiza ha sido posible por la cantidad y calidad de acontecimientos
anénimos vividos, sonados e imbricados; por las memorias inéditas de
personas no conocidas; por los lugares y edificios que se han envejecido y
sedimentado unos sobre otros; es decir, por la condensacién de historias
no oficiales que trastocan los sentidos y elaboran nuevas expresiones de
la urbe (Araya, 2010, p. xviii).

El fenémeno local de orientacién basado en el uso de referencias urbanas para reconocer
el territorio urbano y ubicarse en él, es un tema complejo que comprende variables
tangibles e intangibles de la ciudad, es decir, es una practica sociocultural (intangible) que
se sirve de los elementos fisicos urbano-arquitecténicos (tangibles) para sus operaciones,
entendiendo estas operaciones como “creaciones anénimas y perecederas” cuyas
trayectorias no son indeterminadas, sino insospechables, que se estudian para darles un
estado de inteligibilidad (de Certeau, 2000, p. XVIII).

Haciendo una breve sintesis del camino andado, partimos de esa doble dimensién del
fenémeno: por un lado, esta el fendémeno como préctica sociocultural, que tiene a
su vez una versién oral y otra escrita. La version oral es la que se practica en la calle, en
la cotidianidad; la voz del relato de viaje vivencial y espacializante. La versién escrita es
un proceso de simplificacién del anterior; una “formalizacién” del relato de viaje; sigue
siendo espacializante porque hace uso de referencias para reconstruir el espacio de forma
imaginaria, pero en una visién de plano que se ve desprovista de la experiencia y el detalle
de viaje, que se emplea en la correspondencia o en medios oficiales que requieren de
mayor formalidad.

Esta practica sociocultural, intangible, se sirve de elementos tangibles del entorno urbano
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que le dan orden y estructura al relato de viaje. Estos elementos ordenadores del espacio
y del relato son las referencias urbanas, que sufren a su vez los procesos de permanencia
e impermanencia tanto desde el punto de vista fisico como simbdlico, que los hacen
efimeros, no exentos del olvido ni de la borradura de su lugar en la trama urbana.

Es por eso que desde lo intangible y lo transitorio, se enmarca el primer rasgo que
caracteriza a este fendmeno popular, que lo hace imposible de definir o contener ya
que esta en constante cambio y resignificacién de la forma urbana, que “es siempre la
forma de un tiempo de la ciudad” (Rossi, 1982, p. 104), impermanente y en constante
transformacién.

Una de las primeras interrogantes que surgieron en esta investigacién-relato, fue sobre
qué aspectos, cualidades o variables le otorgan a un objeto urbano-arquitecténico la
condicion de referencia urbana, dentro del universo de posibilidades que ofrece la ciudad,
es decir, por qué unos son referencias, y no otros. Ahondar sobre esta primera inquietud,
asi como otros rasgos de las referencias urbanas, es el interés para este ensayo que parte
de lo efimero y lo impermanente.

Cada referencia urbana tiene su propia historia, a la que le debe el ser reconocida como
objeto estructurador de los recorridos urbanos. La historia de cada referencia es una
narrada a partir del anecdotario que cada persona ha tenido con ella a través del andar.
Una a una, las historias individuales se sobreponen conformando colectivamente la
historia publica de cada referencia. Cuando muchas historias se vinculan a un mismo
objeto arquitecténico o lugar determinado, éste va cobrando cada vez mas relevancia
social, y por ende, es mayormente identificado como una referencia urbana.

Asi, en los relatos de viaje de una persona, puede haber referencias con un caracter
significativo para esa persona, que quizas no representa nada para otra. Pero a su vez,
dentro del mismo relato, hay referencias de caracter mas ptiblico compartidas por una
mayoria, como se da en el siguiente relato de viaje cotidiano:



Relato de viaje n°1:

Para ir al trabajo o de vuelta del mismo. Como mi parada es esa frente a la
iglesia del Carmen, siempre siempre paso por el edificio de correos y esta

repleto. Algo muy caracteristico son los predicadores y los vendedores

ambulantes. Me encanta ese kiosko de flores porque venden girasoles! Y
cerca de mi parada nunca falta el vendedor de aguacates y papas frente

a la sucursal del BCR (Banco de Costa Rica). (N. Pacheco, comunicacién
personal, 11 de octubre, 2014)

Los vendedores ambulantes y ocasionales predicadores, suelen ubicarse en la Avenida
Central en puntos especificos, porlo que, a pesar de ser referencias vivas, por ende moéviles
e impredecibles, se vuelven bastante “estaticos” dentro de este trayecto particular, que
para quienes lo recorren habitualmente en la semana, se vuelven parte de la estructura
ordenadora del relato de viaje.

El kiosco de flores, para esta persona tiene un valor sentimental particular; su gusto por
los girasoles. Es por eso que esa referencia es relevante para ella, como puede no serlo para
otras personas.

Estas referencias constituyen las referencias intimas personales, producto de historias
individuales que no necesariamente son compartidas por una mayoria. Sin embargo, el
relato contiene referencias de caracter mas publico, como lo es la iglesia del Carmen y el
edificio del Banco de Costa Rica.

En el caso de laIglesia del Carmen, es una referencia en vista de que es un elemento que
forma parte de la trama urbana desde 1845, con una relevancia histérica importante para
los inicios de la conformacién de la ciudad de San José, ya que era uno de los cuatro puntos
cardinales simbélicos de la ciudad, que buscaba garantizar mayor presencia y poder de la
religion sobre la vida urbana josefina (Araya, 2010, p.6). Es un recinto que ha trascendido
al tiempo y a la memoria, y sigue ejerciendo hoy el papel ordenador del territorio, tanto a

Imagen 23. Iglesia del
Carmen
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Imagen 24.

Negro”

184

nivel fisico como simbélico.

El Banco de Costa Rica es un caso que encarna otro rasgo particular de la manera en
que las personas en Costa Rica otorgan valor a las referencias. Este banco solia tener
una fachada de enchape en jade oscuro hasta hace un par de afios, que le dio origen a
su nombre popular: el “banco negro”. Este apelativo es tan empleado por las personas
locales como referencia, que esta explicado en paginas web para que extranjeros puedan
“sobrevivir” en la capital, como versa el siguiente texto:

Central offices of the Banco de Costa Rica, another large state-owned
bank. The building is known as the “Black Bank” due to its original dark
marble facade, which made it stand out among the other lightly colored

towers nearby.

Similar to the BNCR building, due to corporate image, the tower was
renovated a few years back, and the black marble was covered with

aluminum panels?.

La construcciéon de la memoria en Costa Rica nunca ha girado en torno a la historia
monumental ni al pasado heréico y glorioso del pais. Siempre ha sido asociada a la
cotidianidad y a la historia a ras del suelo, que ha quedado fuera de la historia oficial. Este
rasgo se encuentra desde que la ciudad no era atin ciudad; desde principios del siglo XVII
cuando ya los moradores del valle se referian a los rios que delimitarian San José como
“Maria Aguilar” y “Torres”, en honor a una simple propietaria espaiola de bienes en las
inmediaciones del rio, y a un vecino de relativa importancia.

El costarricense se identifica con lo ordinario, y a partir de ello entreteje afectos de poca

profundidad, pero no por eso menos identitarios y significativos. Asi lo manifiesta una
1 Obtenido desde: costarica.wikia.com. Recuperado el 15 de octubre de 2014 de http://costarica.wikia.
com/wiki/Banco_de_Costa_Rica_(Banco_Negro)



embajadora espafiola radicada en el pais, que como visitante proveniente de un pais con
profundas construcciones simbélicas hacia los espacios de memoria, identifica muy bien
este rasgo de la idiosincrasia costarricense, refiriéndose al origen de la palabra tico/tica,
bajo las siguientes palabras:

No sé si les habra sucedido lo mismo, pero yo, la verdad, me esperaba
una génesis algo menos prosaica. Muy posiblemente influenciada por mi
anterior puesto en La Paz (Bolivia) - donde la lengua y la cosmovisién
aymara son omnipresentes - imaginaba que la voz “tico/a” provenia
de alguna misteriosa lengua indigena, cargada de simbolismo, y ya
desaparecida o en via de extincién (para mayor romanticismo por mi
parte) (Pérez, Oct. 2013).

El costarricense no tiene ni pretende tener alma de victoria ni reputaciéon de héroe. Los
distintos episodios de la breve historia de Costa Rica, estan marcados por los valores del
enmontanado (Lascaris, 1985, p. 43), cuya historia se construye en torno al relato cotidiano,
a la voz de lo prosaico y lo banal. En la construccién de referencias urbanas, este rasgo
se manifiesta en muchas de ellas. El “banco negro” se volvié una referencia urbana por
el simple hecho de ser oscuro (ni siquiera negro) en medio de otros edificios claros. Eso le
bast6 para consolidarse en el imaginario colectivo. El edificio del INS porque “es grande” o
el de la Caja (CCSS) porque “es feo”. Se busca el atributo que lo hace distinto y memorable,
sin mayores ceremonias.

Retomando el concepto de “intocabilidad” del Teatro Nacional (1897), destaca otro rasgo
necesario para llegar a ser referencia, y consiste en que sea apropiable. Como se ha visto,
el construir una referencia gira en torno a los afectos que se puedan estrechar alrededor
de ella y la capacidad para ser recordada. Como veiamos en la crénica del Teatro, éste
fue siempre un espacio de segregacién intencionada, lograda a través de las barreras
arquitecténicas (como la reja que estuvo desde sus inicios), econémicas y ultimadamente
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sociales. A pesar de ser un edificio que ha acompafiado a la ciudad desde que era “una
pequeiia aldea alrededor de un teatro” (Lascaris, 1985, p.73), siempre ha sido un icono
contemplativo en el que por su acceso prohibitivo, dificilmente una mayoria puede
estrechar vinculos, historias y memorias en torno a él Esto se asocia directamente con lo
prosaicoylobanaldelasreferencias, que dentrodelimaginario costarricense, tiene mayor
relevancia un sitio més accesible fisica y simbélicamente que una joya arquitecténica
amurallada.

Caso contrario a una referencia con mayor presencia en los relatos de viaje, que ademas
es también una “joya arquitecténica” josefina es el edificio de Correos y Telégrafos de
Costa Rica (1917). Esta referencia tiene algunas caracteristicas a su favor. Su uso no es un
lujo; esun servicio necesario atin en la actualidad en competencia con el correo electrénico
y las companias de entregas globales, lo que garantiza una afluencia considerable y
constante. Ademas, cuenta con una plaza (Juan Rafael Mora Porras) con una buena escala
peatonal atravesada por un bulevar de mucha concurrencia en vista de que esta en ruta
a muchas paradas de buses, que ademas cuenta con areas para sentarse, permanecer y
ver la gente pasar. Es un punto muy dindmico y con mucha capacidad de agrupacién de
actividades y estimulos que enriquecen el trayecto. A todo esto, el edificio del Correo sirve
de escenario, y por ende aumenta su capacidad para ser recordado de forma placentera.

Relato de viaje n°2:

“Probablemente la ruta mas comun es la que hago cuando vengo de
Naranjo y “cojo” Sabana Cementerio (ruta de bus). Me bajo en la Caja

(CCSS) y doblo hacia la Avenida Central porque siempre me gustaba
pasar en frente de un restaurante que habia en donde siempre habia
extranjeros comiendo, pero ahora lo quitaron y pusieron una tienda de
Claro, todo mal; pero me quedé la mana. Camino en el lado derecho y

cuando llego al casino que esta por ahi cambio hacia la izquierda y paso
por la tienda Arenas a ver la ventana. Luego “cojo” el bus de Sabanilla

que queda frente al mercado de artesanos, por la plaza de la democracia.



Como es la Av. Central, mis referencias son mas que todo vitrinas. Por
ejemplo, una tienda que vende cosas de cuero por el Balmoral, no me
acuerdo como se llama, Arenas, el Casino, La tienda de Claro que antes
era el restaurante chiva, un Restaurante de dos plantas como de playa que

queda a la par de Cheyes, Cheyes también. Un centro comercial a donde

a veces voy a orinar, que es todo abierto y uno sale por el otro lado de
la calle, las paradas de San Pedro. La fuente que queda por Carrion”. (R.

Villalobos, comunicacién personal, 15 de octubre, 2014)

De este relato, se destacan dos rasgos mas de las referencias. Uno es que no todas las
referencias son necesariamente edificios. Algunas son elementos del paisaje que
marcan el territorio urbano para hacerlo comprensible, dimensionarlo, relativizarlo, y
poder orientarnos en él a partir de esas marcas. De nuevo, las hay desde las mas intimas
relacionadas a historias de particulares, hasta las de dominio mas publico, sin poder
definir un verdadero limite entre unas y otras. En este relato se menciona una de estas
marcas que la gente evoca con frecuencia; conocido como “la fuente” o “el reloj” en la
esquina noroeste de la Plaza de la Cultura, sobre la Avenida Central.

La Avenida Central, es la ruta peatonal mas larga de San José con 12 cuadras bulevarizadas
y la mas concurrida. Es una razén por la cual al tener que cruzar el centro en direccién
Este-Oeste o viceversa, la gente utiliza esta via por razones de seguridad por la cantidad
de personas que la frecuentan durante el dia, por su caracter comercial, las vitrinas se
vuelven atractivas, ademas de losinnumerables estimulos visuales, auditivos y encuentros
fortuitos que suceden en ella que entretienen el camino. Es una ruta cotidiana en comun
para la gran mayoria de personas que recorren San José, tanto que algunos la consideran
una referencia en si misma. Sin embargo, como recorrido cada quién la estructura segiin
sus propias referencias y esta fuente o reloj, marca una pauta visual importante en este
camino longitudinal.
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Una funcién similar cumplia el antiguo Obelisco (1932) sobre el Paseo Colén que se alineaba
con el que fue el Aeropuerto Nacional (actual Museo de Arte Costarricense), celebrando el
acceso a la ciudad “de acuerdo a los ideales del urbanismo moderno que estructuraba las
ciudades a partir de grandes paseos que articulaban los principales espacios publicos de
la ciudad” (Troyo et al, 1998, p.347). No falta todavia quién utilice el Obelisco para localizar
ese sector del Paseo Colén a pesar de que fue demolido desde 1950.

Esonos lleva al siguiente aspecto de las referencias que merece atencién y es la variable de
la permanencia y la impermanencia.

Lariqueza de las referencias radica en su caracter efimero e impermanente, en constante
transformacién como parte del ciclo evolutivo de la imagen de una ciudad, la cual es en un
momento dado, lo que permanece. Dice Rossi que las permanencias son “un pasado que
aun experimentamos” (1982, p. 99). Desde el punto de vista de las referencias, se puede
hablar de una permanencia fisica sobre la trama urbana con las referencias que han
trascendido al paso inexorable del tiempo y que conviven con el presente, evocando un
pasado que no serd mas, pero que han sabido buscar nuevas funciones y distintos usos al
original para hacerse un lugar en los modos de vida actual de la ciudad.

Sin embargo, no todo permanece. La forma urbana se transforma cada dia. Crece y
decrece, se modifica, o simplemente se eliminan sus partes para ser sustituidas por
otras mas rentables. “En el mismo curso de la vida de un hombre la ciudad cambia de
rostro a su alrededor, las referencias no son las mismas” (Rossi, 1985, p. 105). Este rasgo
de transitoriedad no sélo se presenta en las referencias en su condicién fisica; lo mismo
sucede con su condicién simbélica.

Como se ha podido ver, en los procesos a partir de los cuales se le otorga a un objeto urbano-
arquitectoénico la condicién de referencia, se ven implicadas variables socioculturales
intangibles de caracter colectivo, que asi como los edificios, algunos permanecen y otras
no corren esa misma suerte. Los significados y afectos que hacen a una referencia, son
mutables, asociados a los habitos y estilos de vida de una época en un momento, por



lo que no sélo su condicién fisica puede desaparecer, sino también su valor simbélico,
independientemente de que el objeto permanezca o no.

Los procesos de permanencia e impermanencia y memoria y olvido son independientes
entre si, pero se ven intimamente relacionados, en vista de que “la memoria colectiva se
apoya en imagenes espaciales. No hay memoria colectiva que no se desarrolle en un marco
espacial” (Jodelet, 2010, p.86).

Asi, se dan los casos en que la referencia permanece, pero se desvanece el valor simbélico
que tuvo alguna vez para las dindmicas urbanas y por ende, se desvanece su presencia en
los relatos de viaje, haciendo alusiéon nuevamente a la crénica del Teatro Nacional. Por
las razones que ya han sido acotadas, hoy lo simbélico estd mutando a lo icénico de las
nuevas referencias que estructuran los nuevos habitos de consumo, por lo que cada vez
mas frecuentemente veremos este tipo de cambios en la funcién simbdlica de las nuevas
referencias.

Otros, sucede que lareferencia permanecey suvalorsimbélico esrenovadoyresignificado
por nuevos usos producto de nuevas formas de la vida social, que en el pasado marcaron los
lugares urbanos y hoy sobreviven en la organizacién especifica de la forma de los lugares
(Jodelet, 2010, p. 86) con nuevas connotaciones. Es lo que ha sucedido con el edificio de la
Antigua Aduana (1891).

El edificio originalmente fue construido porla necesidad de almacenar mercancias, tanto
las que ingresaban al pais como las que se exportarian. Esta, la Aduana, forma un conjunto
patrimonial junto con la Casa del Cuio (1883), que acuindé monedas hasta 1949 cuando
se traslada esta tarea al Banco Central, y un tercer edificio adosado a la nave de ladrillo
(1931), que actualmente es el Teatro de la Aduana y las oficinas de la Compania Nacional
de Teatro. Estos espacios se han consolidado en las ultimas décadas como un referente
cultural en la capital, por la restauracién del patrimonio al acondicionarlo para albergar
eventos culturales masivos, que la ex ministra de cultura, Maria Elena Carballo describe
como “un disparador de innovacién artistica y cultural” (Zaniga, 2010).

Aduana

Imgen 27.
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A partir de esto, su capacidad para estructurar direcciones y relatos de viaje ha despertado
paralelamente al proceso de acercamiento de los diferentes publicos a los diversos
programas culturales que se han llevado a cabo desde entonces. Esto se evidencia en
relatos como el siguiente:

La Antigua Aduana es un lugar clave porque me gusta pasar en caso de
que haya alguna actividad o feria. La calle es suficientemente transitada
y con paso peatonal, por lo que me hace sentir segura para pasar de dia o

noche. (L. Jiménez, comunicacion personal, 9 octubre 2014)

Otro caso se da cuando por el contrario, la referencia fisica desaparece, pero la referencia
simbélica sigue estructurando los relatos de viaje por un tiempo mayor. Este tipo de
referencias son las que principalmente hacen que la practica popular sea deslegitimada,
ya que hay que ser parte de un cédigo simbélico basado en la memoria de lo que ya no
es para poder precisarlas, rasgo que se vuelve incompatible para el deseo de una ciudad
utilitarista basada en un concepto de orientacién que reduzca el tiempo y el espacio de los
desplazamientos cotidianos.

Es por eso que se vuelve la principal excusa de las autoridades para buscar erradicar la
practica popular, como se puede ver en las siguientes opiniones:

¢De cudl direcciéon ha sido victima? ;De la famosa Casa de Matute G6mez

hacia...? ;0 acaso de El Higuer6n, unos metros hacia...?

A esas conocidas referencias se unen las de arboles, pulperias, tiendas o
comercios que ya no existen y expresiones como “siga hasta pegar con

” o«

cerca”, “camine para arriba y luego baja unas dos cuadras”.

Las confusiones por arboles cortados o empresas que se “mudaron”



prometen terminarse con el proyecto que empezé6 acaminaren La Avenida
0 y Calle 0, en San José. (Esta es una de sus dltimas oportunidades para
ubicarse a lo tico: del Teatro Popular Melico Salazar, 100 metros al norte).
(Salas, 2012)

Ademas, estas son las referencias que el exalcalde municipal considera que mas nos
alejan de llegar a ser una ciudad moderna, que por el contrario, nos acerca mas a practicas
“primitivas” que se vuelve necesario “superar” (J. Araya en De Lemos, 2012).

Este tipo de referencias “desaparecidas” que se incorporan a la esfera impermanente
de la ciudad, demuestra que los procesos de construccién imaginaria de las referencias
discurren mas lentamente que los procesos de transformacién fisica, por lo que estas
impermanencias siguen referenciando el territorio por el tiempo que tarden las

Imagen 28 “Parqueo dela
Biblioteca”
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generaciones en olvidar. Es por eso que no falta quien evoque todavia casos como La
Galera, la (radio) Monumental, la “antigua Dos Pinos”, la tristemente célebre Biblioteca
Nacional, o como dice la gente “el parqueo de la biblioteca”, la antigua “Coca-Cola” o “las
paradas de la Coca”, mas recientemente la “Torre Mercedes”, y casos perdidos, pero atin
presentes como la “Norden” (Northern Railway Company, 1900).

Antes se decia, segin Rossi (1982, p. 104) que la forma de la ciudad, es siempre la forma de
un tiempo de la ciudad. Con estos desaparecidos presentes, podemos agregar ademas que
coexisten muchos tiempos simultdneamente en la forma de la ciudad, en lo fisico y en lo
simbélico.

Quizas las direcciones a la tica no son un arma diabdlica ideada para
despistar a los extranjeros, sino que reflejan el profundo apego de los
ticos a la pequeiia historia de su querida capital (Pérez, Dic. 2013).
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“Siempre se llega
a alguna parte
si se camina lo

suficiente”.

Gato de Cheshire, Lewis Carroll
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Para ubicar un punto de llegada para este relato de viaje, se procede en una primera
instancia a retomar en una sintesis, los puntos clave que dieron forma y estructura
a este recorrido diverso por arquitecturas, narraciones y quehaceres populares.
Posteriormente se revisara el aporte que tuvo el analisis del relato de viaje como método
de aproximacioén a las operaciones populares del fenémeno de orientacién popular, asi
como a la identificacién de las variables que le otorgan a un objeto urbano-arquitecténico
la condicién de referencia urbana. Tras estas valoraciones, se expondra una serie de ideas
amanera de conclusiones, que dan una perspectiva sobre los hallazgos a los que ha llevado
este proceso y la posibilidad de continuarlo.

BREVE SINTESIS

Este trabajo ha versado sobre distintos aspectos asociados a la orientacién local; un
fenémeno de naturaleza popular, insospechable, tactico y ausente de poderes jerarquicos,
que discurre en un territorio marcado por las coordenadas de un poder hegeménico,
eurocéntrico y modernizante, y las relaciones y discordancias que surgen a partir de la
convivencia de ambos tipos de operaciones en el mismo espacio urbano. Es un estudio
sobre la manera ordinaria en que el ciudadano le otorga valor a los elementos urbano-
arquitecténicos y poder asi referenciar el territorio para orientarse en él a partir de
historias, afectos y evocaciones espaciales conocidas.

Se parte del discurso oficial, el discurso publico visibilizado y ampliamente difundido por



los medios, que a partir de conceptos como “primitivo” y “folklérico” recurrentes en las
aseveraciones acerca del fenémeno de orientacién popular, lo estigmatizan al intentar
darleunaconnotacién deobsoleto,arcaico, primitivo,indeseable y sinvalor, querepresenta
un obstaculo para alcanzar el ideal de lo que se considera una ciudad “moderna”, dentro
de un concepto de ciudad utilitarista que omite la verdadera praxis ciudadana.

Muy a pesar de este discurso publico difundido, se evidencia una discrepancia al
trasladarse a la practica, no sélo por parte de los ciudadanos sino también de los mismos
gestores y promotores de la nomenclatura urbana, considerada la manera “correcta” de
orientarse y ofrecer direcciones, al ser ésta un signo propio de la ciudad deseada; una
ciudad referenciada a partir de un plano cartesiano numérico y abstracto, que responde
a una manera muy distante de la que resulta la construccién social y cultural del ser
costarricense vallecentrista.

Se entiende el fenémeno popular de orientacién como un asunto de la oralidad, que es
la esencia de la manera cotidiana, espontanea y directa en que se dan las direcciones. Al
ser la oralidad inseparable de la conciencia, también lo es de la experiencia del espacio.
Es por eso que la oralidad de las direcciones es una practica espacializante que evoca la
cartografia individual que cada quién compone a través del andar, es por eso que se dice
que cada direccién es un fragmento de nuestra propia historia.

Esto posibilita definir una direccién local como un acto performativo de enunciacién que
se realiza no sélo con la oralidad sino con el cuerpo, gestos y expresiones, en un intento de
llevar al otro a un destino a través del relato espacializante de una imagen mental propia.
Un intento que no siempre es exitoso, porque tanto quien la emite como quien la recibe,
abordan el relato desde su propia subjetividad, es decir, desde su propia experiencia del
espacio.

Este relato (direccién), como itinerario de viaje que es, estd marcado por pausas en el
camino que le dan estructura, que son las referencias urbanas. Estas son objetos urbano-
arquitecténicos que a partir de construcciones sociales producto de la experiencia del
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espacio, se les otorga valor colectivo, cumpliendo una funcién de representacién de los
lugares, desde los mas intimos personales hasta los de caracter publico, y un orden de los
trayectos por la ciudad.

Estas referencias, como elementos de la imagen urbana, son siempre la forma de un
momento de la ciudad, es decir, hay que comprenderlas desde la esencia efimera tanto
de su condicién fisica como simbélica, victimas de los procesos de transitoriedad de las
edificaciones y de las significaciones otorgadas a los espacios que evolucionan segun las
generaciones y sus habitos de vida y de consumo.

Desde esta condicién efimera, la ciudad en cada momento se compone de permanencias e
impermanencias. La forma urbana se transforma a diario lo que provoca que en la ciudad
coexistan distintos tiempos histéricos; referencias que han trascendido al paso inexorable
del tiempo y del olvido que siguen cumpliendo su funcién orientadora y evocadora de la
memoria urbana, que conviven hoy con referencias contemporaneas producto de nuevos
estilos de vida y de consumo propios de la globalizacién de la economia y la cultura.

APORTES DE LOS PASOS DADOS

Conforme se fue entendiendo la naturaleza oral de las direcciones y la capacidad que
tiene la oralidad para evocar y reconstruir el espacio y la memoria urbana, se opt6 por
aproximarse al fenémeno de las direcciones locales desde esa fuente primaria que es la
espontaneidad del relato de viaje cotidiano, sin previo ensayo ni simulacién sino desde el
acto performativo que no sélo narra los pasos para llegar a un destino sino que hace uso
del cuerpo para reconstruir la espacialidad y darle drama y precisién a quién lo recibe.

Cabe destacar que el relato, la oralidad y la gestualidad del cuerpo son métodos de
aproximacion al estudio de la ciudad poco explorados desde nuestra disciplina, la
arquitectura, una disciplina que se ha desarrollado histéricamente desde una perspectiva



ocularcentrista, con estudios desde la forma, la estética, la armonia visual, el paisaje
entendido como aquello que podemos ver y recordar a través de la imagen visual. Kevin
Lynch representa en gran medida y difunde esta hegemonia de lo visual en la arquitectura
y en el estudio de la ciudad en “La imagen de la ciudad” (1960), libro en el que como
bien expone, “se examinara la calidad visual de la ciudad norteamericana y para ello
se estudiara la imagen mental que, de dicha ciudad, tienen sus habitantes”, con lo que
a su vez dice que “del mismo modo que esta pagina impresa (..) puede ser aprehendida
visualmente como una pauta conexa de simbolos reconocibles, una ciudad legible seria
aquella cuyos distritos, sitios sobresalientes o sendas son identificables facilmente” (p.
11), por la vista, claramente.

La ciudad contemplada en este trabajo, San José, no se podria considerar “legible” en
términos de Kevin Lynch, y como hemos visto ampliamente, en la (re)construccién
cotidiana de la ciudad entran en juego variables colectivas complejas que van mas alla del
uso individual de los sentidos.

Al valorar aqui el relato oral y por ende performativo como estrategia de aproximacién
a la ciudad, permitié ahondar no sélo en la identificaciéon de referencias urbanas como
condicién ya otorgada, sino valorar las mismas como procesos inacabados en una
constante transformacién fisica e imaginaria. A su vez, la evocacién de estas referencias
a través de la oralidad, permite explorar un territorio inadvertido de la representacién de
la ciudad, que como acota Juhani Pallasmaa en “Los ojos de la piel” (2006), la invencién
de la representacion del espacio en perspectiva hizo del ojo el punto central del mundo
perceptivo que no sélo describe, sino condiciona la percepcién (p. 15), al hacer caso omiso
de la experiencia del espacio multiples otras maneras de entender, reconstruir, ordenar,
racionalizar el territorio. Dice Antoine Bailly que “territorio sélo existe en cuanto es
percibido y representado por los que lo habitan” (Bailly en Giménez, 2005, p. 16), pues
se expone aqui una manera de representar la ciudad a través de la oralidad de los relatos
cotidianos, que aunque efimeros y espontaneos, su estudio arroja importantes luces sobre
la manera en que como costarricenses, le damos sentido y significado a la ciudad.
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Desde la perspectiva del performance, se entiende las maneras de dar direcciones en San
José como construcciones socialmente aprendidas de un lenguaje propio que facilita el
entendimiento muy a pesar de que se considere “arcaico” o sin valor. El andlisis de este
acto performativo cotidiano permite también, como complemento del relato oral, hacer
un acercamiento tanto a variables identitarias propias de la construccion social del ser
costarricense y sus maneras de organizar el territorio y referenciarse en él, como de los
objetos urbano-arquitecténicos que representan y estructuran la imagen urbana en un
momento o tiempo dados.

De la direccién-performance derivan elementos propios del lenguaje y la comunicacién,
pero ademas se vuelve una herramienta para la identificacién de rutas cotidianas de los
visitantes urbanos, en respuesta a los habitos de vida y a las rutas del consumo de un
momento especifico. Permite identificar patrones de movimiento desde el peatén en la
ciudad, la seleccién de unos sectores en lugar de otros para realizar recorridos en virtud
de variables que van desde la percepcién de la inseguridad y el abandono, hasta los nexos
afectivos y simb6licos asociados a la historia individual y colectiva con la forma urbana.

Si se respalda con el recurso cartografico, es facil reconocer también dos (o mas) caras
distintas de la misma ciudad; por unlado la ciudad promovida, visibilizada, valorada como
patrimonio, escenario de la mayor condensacién de discursos civicos y de intervenciones
municipales. La porcién de territorio que representa la imagen de San José como centro,
para la ciudad y mas alla de ella. Por otro lado, la ciudad no referenciada, irreconocible,
innombrable, desorientadora, por la falta de historias y relatos de viaje con los cuales
vincularla, y otorgarle un lugar en la memoria y la imagen urbana.

El relato de viaje también arroja otras maneras de aproximarse al entorno construido
de una ciudad desde el itinerario, la estructura del viaje, es decir, desde las referencias
urbanas. Aunque suena obvio, cabe destacar que una referencia urbana no es lo mismo
que un objeto patrimonial, al menos no desde lo que la academia ha considerado como
“patrimonio”. Aunque hay objetos patrimoniales que son referencias urbanas. Desde la
perspectiva de la ciudad vista como permanencias e impermanencias fisicas y simbélicas



que conviven con nuevas referencias urbanas, se ha podido entender como éstas son
representaciones de los valores de una realidad cultural pero no desde el ojo selectivo y
critico de profesionales especializados que encuentran un “vinculo disciplinario” con
ciertos objetos de la ciudad, sino desde la practica popular, cotidiana, y los procesos de
construccion social que implica una referencia urbana.

Esta voz especializada, al realizar el proceso de identificacién de objetos patrimoniables,
realizaasuvezunavisibilizaciénselectivaderasgosdelaidentidad urbana querepresentan
los ideales de un momento y un grupo especifico, que encara el patrimonio desde una
estrategia conservacionista, en un proceso de lugarizacién que supone es compartido por
todos los habitantes de la ciudad, y se olvida que son pocos quienes alcanzan a definir,
preservar y difundir lo que se entiende por patrimonio.

En todo caso, dentro de lo que se ha podido entender en este proceso, el fenémeno de
orientacién popular se considera un patrimonio cultural, intangible, que se sirve de
objetos urbano-arquitecténicos para operar, es decir, su valorizacién no es desde los
objetos sino desde la practica sociocultural. Garcia Cancrlini (1999) se refiere a este aspecto
al mencionar que el patrimonio cultural de una nacién esta compuesto no sélo por los
objetos identificados por la voz especializada, sino también por los productos de la cultura
popular, entre los cuales figuran “los sistemas de autoconstruccién y preservaciéon de los
bienes materiales y simbélicos elaborados por grupos subalternos” (p. 17) como podria
considerarse el fenémeno popular de orientacion local, recordando que en él participan
tanto subalternos comola clase técnica y politica, muy a pesar de que en el plano discursivo
detractan contra él.

Esasicomoenlaconstrucciénsocialdelasreferenciasurbanasnohayvocesespecializadas,
sino recorridos y experiencias urbanas anénimas. La seleccién es espontanea, colectiva
e insospechable. Desde este punto de vista, autores como Luis Campos y Loreto Lopez
consideran esta construccién social desde los ciudadanos como un patrimonio que se
hereda y que eventualmente puede desecharse, al considerarse un proceso flexible que
incorpora el caracter efimero de las memorias urbanas, en contraposicién a la concepcién
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del patrimonio como un hecho que una vez fundado se vuelve irrefutable y permanente.
(2004, p. 30).

Desde esta perspectiva, el acercamiento a una ciudad desde sus referencias urbanas,
entendidas éstas como espacios de memoria de autoria ciudadana, es una “via de acceso
privilegiada a la comprensién de los procesos identitarios de orden colectivo” (Campos y
Lopez, 2004, p. 30). Representan lo genuinamente relevante para los ciudadanos, desde su
cosmovision, sus estilos de vida y sus habitos de consumo, sin el sesgo de los intereses de
quienes ejercen el poder de decisién.

Se trata de adentrarse en la construccién de patrimonios en el marco de la vida urbana
desde una aproximacién cercana a las relevancias ciudadanas, en lugar de pretender
determinar de manera conveniente un patrimonio comiin a todas las diversidades sociales.
En palabras de Campos y Lépez, “en muchos casos, el anhelo por lograr reconstruir una
idea integrada de identidad urbana, puede conducir a la puesta en marcha de proyectos
erraticos y desarticulados, que no logran jerarquizar y organizar los propios componentes
oelementos que distinguen como fundamentales en la configuracién de aquellaidentidad”
(2004, p. 31), como es el caso de los esfuerzos municipales en vano hasta ahora, por
erradicar la practica de orientacioén popular, para dar lugar a otras maneras mas acordes
con los ideales de una “ciudad moderna”.

El fendmeno que sucede en San José del contraste entre el area reducida que ha sido
histéricamente visibilizada y con un grado alto de imaginabilidad, en contraposicién
con las grandes areas no-referenciadas, innombrables y desconocidas, esta directamente
relacionado a los procesos selectivos de la patrimonializacién de la ciudad, que se han
convertido en una “amenaza de segregaciéon al representar sentidos y proyectos que no
son compartidos por la totalidad de la ciudadania” (Campos y Lopez, 2004, p. 32).

Recientemente, SanJosé ha pasado por un proceso de convocatoria aretomarla, transitarla,
conocerla, para revertir el proceso de abandono tras la migracién de la poblacién a la
periferia, desde un enfoque cultural. Iniciativas estatales y ciudadanas han ido logrando



replantear el concepto que se fue creando de San José como un “caos material, estético,
moral y politico” (Araya, 2010, p. x) a uno mas optimista que busca la apropiacién de los
parques, plazas y distintos puntos de interés cultural y patrimonial. Sibienla recuperaciéon
de la imagen urbana y la proximidad con la ciudad es un proceso complejo y se han dado
cambios sustanciales positivos en este sentido, no se puede perder de vista que esta
recuperacion de la ciudad a través de la variable cultural, ha intensificado la brecha entre
la ciudad conocida y “amada” y la ciudad innombrable, y por ende, la segregacion de
ambos territorios de manera casi contundente, como evidencian las cartografias de los
relatos de viaje.

¢NOMENCLATURA O SISTEMA POPULAR?

Alolargo de este estudio, muchas personas se preguntaron si era posible el disefio de una
nomenclatura que incorpore las referencias urbanas del sistema popular de orientacién
como estrategia de consolidacién de un mecanismo mas cercano a la practica ciudadana,
y se arrojan aqui algunas perspectivas sobre este aspecto.

Primero que todo, hay que recordar que el sistema de orientacién popular en estudio se
enmarca principalmente desde la experiencia a pie de la ciudad ya que las referencias
se construyen socialmente a través de la superposicién de historias y experiencias
entretejidas a su alrededor. Por otro lado, la nomenclatura, como se pudo ver, no sélo
sirve para la identificacién de calles y avenidas, sino que cumple distintas funciones en la
racionalizacién del territorio para la gestion de la ciudad, como la identificacién de rutas
nacionales, elementos de obra civil, suministro de servicios basicos, identificacion de
predios, informacién ciudadana, cobros municipales, entre otros. Cumplen, cada sistema
popular y oficial en el caso particular de Costa Rica, funciones distintas, uno al servicio de
la practica cotidiana a pie, y el otro del lenguaje técnico-institucional que unifica y facilita
la comunicacién entre las partes.
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Es por eso que lo ideal no es pretender un reemplazo sino una convivencia consiente.
Buscar comprender cada sistema (técnico-institucional y popular) dentro de la funcién
que cumplen para la ciudad y los ciudadanos y dentro de la propia naturaleza de sus
operaciones, sin caerenlainvisibilizacién delo popularatravés del discurso modernizante.

El lenguaje de la nomenclatura es la cartografia digital, una serie de datos traducido a un
lenguaje informatico que determina la numeracién de las calles de manera permanente y
abstracta en un plano en dos dimensiones. El sistema popular es performance; es cuerpo y
oralidad, que se sustenta de la experiencia del espacio a través de los sentidos y la memoria.
Uno no cabe dentro de la légica del otro y seria un error pretenderlo. No hay mejor manera
de explicarlo que las siguientes palabras de Michel de Certeau:

Sin duda alguna, los procesos del caminante pueden registrarse en mapas
urbanos para transcribir sus huellas (aqui pesadas, alla ligeras) y sus
trayectorias (pasan por aqui pero no por alld). Pero estas sinuosidades en
los trazos gruesos y en los mas finos de su caligrafia remiten solamente,
como palabras, alaausenciadelo que ha pasado.Laslecturas derecorridos
pierden lo que ha sido: el acto mismo de pasar. La operacién de ir, de
deambular, o de “comerse con los ojos las vitrinas” o, dicho de otra forma,
la actividad de los transetntes se traslada a los puntos que componen
sobre el plano una linea totalizadora y reversible. Solo se deja aprehender
una reliquia colocada en el no tiempo de una superficie de proyeccién. En
su calidad de visible, tiene como efecto volver invisible la operacién que
la ha hecho posible. Estas fijaciones constituyen los procedimientos del
olvido. La huella sustituye a la practica. Manifiesta la propiedad (voraz)
que tiene el sistema geografico de poder metamorfosear la accién para
hacerlalegible, perola huella hace olvidar una manera de ser en el mundo
(2000, p. 109).



Pretender condensar el sistema popular en una nomenclatura definitiva es pretender
trazarlas huellas que sustituyen la practica. Es ignorar que la naturaleza de este fenémeno
popular es oral y efimera; tiene una condicién de transitoriedad y transformaciéon
constantes. El juego entre la memoria y el olvido es parte de su esencia, y la nomenclatura,
por su lado, es un registro irrevocable, estatico, definitorio de la informacién urbana, que
omite estos procesos mutables. Hay que recordar aqui ademas, que la cartografia de las
referencias urbanas es imposible de contemplar en su completa simultaneidad, en vista
de que se conforma a partir de la sobreposicién de cartografias individuales que una a una
constituyen el esquema colectivo. Una nomenclatura basada en el sistema popular, seria
una nomenclatura eternamente desactualizada, ya que su condicién estatica no se adectia
al ritmo incesante de la construccion social de las referencias urbanas.

En sintesis, este fendmeno es un patrimonio cultural que se ha consolidado a través de la
construccion social del ser costarricense paralelamente a los procesos de conformacién
de la ciudad, desde una perspectiva flexible del patrimonio como proceso de construcciéon
social en constante transformacién, heredable y desechable, en el que no hay voces
especializadas sino recorridos y experiencias anénimas de una sociedad particular en un
momento particular, que representa sus relevancias, sus practicas y habitos de consumo.

205



BIBLIOGRAFiA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Araya, C. (2010). San José: de “Paris en miniatura” al malestar en la ciudad. Medios de
comunicacién e imaginarios urbanos. San José, Costa Rica: Universidad Estatal a Distancia.

Brandao, P. (2011). La Imagen de la ciudad: estrategias de identidad y comunicacién.
Barcelona, Espafia. Ube Comunicacién activa: ciudad.

Campos, L. & Lopez, L. (Junio, 2004). Identidad y memoria urbana: recuerdo y olvido,
continuidades y discontinuidades en la ciudad. Revista de Urbanismo, Univ. de Chile, N°10,
24-33.10.5354/0717-5051.2004.5092

Canclini, N. (1989). Culturas Hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad.
México: Grijalbo

Caneto, C. (2000). Geografia de la Percepcion Urbana. ;Cémo vemos la ciudad?. Buenos
Aires, Argentina: Lugar Editorial S.A.

Carlos II. (1841). Recopilacién de leyes de los reinos de las Indias. Tomo Segundo. Madrid
Espafa

Carrion, F. (Diciembre, 2008). Centro histérico: la polisemia del espacio publico. Revista de
la Organizacién Latinoamericana y del Caribe de Centros Histéricos, N°2, 89-96. doi: ISSN
:1390-4361

de Certeau, Michel. (2000). La invencién de lo cotidiano 1. Artes de Hacer. México D.F.:
Universidad Iberoamericana

206



de Certeau, Michel. (2006). La escritura de la historia. México D.F.: Universidad
Iberoamericana

Delgado, M. (1999). El Animal Piblico: hacia una antropologia de los espacios ptiblicos.
Barcelona, Espana. Editorial Anagrama.

Farvacque-Vitkovic, Godin, Leroux, Verdet y Chavez. (2005). Nomenclatura y gestion
urbana. Washington D.C., USA: Banco Mundial.

Fernandez, A. (2013). Los muros cuentan: crénicas sobre arquitectura histérica josefina. San
José, Costa Rica: Editorial Costa Rica.

Foucault, M. (2002). Vigilar y Castigar: nacimiento de la prisién. Buenos Aires: Siglo XXI
Editores Argentina.

Gehl, Jan. (2006). La Humanizacién del Espacio Urbano. Barcelona, Espafia: Reverté S.A.

Giménez, G. (enero-abril, 2005). Territorio e Identidad. Breve introduccién a la geografia
cultural. Trayectorias, vol. VII (nam. 17), 8-24.

Gonzalez, C., Nufiez, F.M., Tinoco, L.D., (1987). San José y Sus Comienzos: Documentos
Fundamentales. San José, Costa Rica: Comision Nacional de Conmemoraciones Historicas.

Koolhaas, R. (1997). La ciudad genérica. Barcelona, Espaiia: Gustavo Gili.

Lascaris, C. (1985). El Costarricense. San José, Costa Rica: Educa.

Lynch, K. (1960). La Imagen de la ciudad. Espana. Ed. Gustavo Gili S.A.

Morris, A.E.]J. (1984). Historia de la Forma Urbana. Barcelona, Espana: Gustavo Gili S.A.

Obregén, M. (1886). E1 ABC de la Geografia. San José, Costa Rica: Imprenta Nacional.

207



208

Ong, W. (1987). Oralidad y escritura: tecnologias de la palabra. México D.F.: Fondo de Cultura
Econémica

Pallasmaa, J. (2006). Los ojos de la piel. Barcelona, Espana: Gustavo Gili

Pérez, S. Pujol, R. et al. (2003). Desafios de los centros de las ciudades mesoamericanas. San
José: FLACSO-Costa Rica.

Quesada, F. (2011). La Modernizacién entre Cafetales: San José, Costa Rica, 1880-1930. San
José, Costa Rica: Universidad de Costa Rica.

Rama, A. (1998). La Ciudad Letrada. Montevideo, Uruguay: Arca.
Rossi, A. (1982). La arquitectura de la ciudad. Barcelona, Espana: Gustavo Gili.

Tena, R. (2007). Ciudad, cultura y urbanizacién sociocultural: conceptos y métodos de
analisis urbano. México: Plaza y Valdés

Troyo, E., Fonseca, E., Barascout, E., Sanou, O., Quesada, F., Garnier, J., et al. (1998). Historia
de la Arquitectura en Costa Rica. San José, Costa Rica: Fundacién Museos del Banco Central.

Trullas y Aulet, I. (1913). Escenas Josefinas. San José, Costa Rica: Maria V. de Lines.

Venegas, E. (1978, febrero 22). El problema de la cultura popular. La Nacién. p. 154,
Comentarios



REFERENCIAS DIGITALES

Arias, G. & Salas, D. (2012, Octubre, 14). El gran mall de San José. El Financiero, Obtenido
desde http://www.elfinancierocr.com/negocios/gran-mall-san-jose_0_170982907.html

Arroyo, L. (2011). ;Teatro Nacional: espacio excluyente o aglutinador? La construccién de
una ficcion. [Registro web]. Obtenido desde http://huellasculturalesll.wordpress.com/
trabajos-de-los-estudiantes-ii-semestre-2011/el-teatro-nacional-por-lucia-arroyo/

Autor N.I. (2012, Setiembre 28). BBC Mundo, Obtenido desde http://www.bbc.co.uk/
mundo/noticias/2012/09/120928_curiosidades_costa_rica_calles_med.shtml

Baudelaire, Ch. (1857). Las Flores del Mal. Paris, Francia. Obtenido desdehttp://
gonzalezserna.files.wordpress.com/2011/07/floresmal.pdf

Borja & Castells (febrero-mayo, 1997). La ciudad multicultural. La Factoria, n°2. Obtenido
desde http://www.revistalafactoria.eu/articulo.php?id=29

Canclini, N. (1987). Ni folklérico ni masivo ;qué es lo popular? [Version Electrénical.
Fundacién Dialnet, 17, obtenido desde http://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=2701186

Decreto N2 32793-MP-MOPT. (2005, Diciembre 5). Decretos N2 32793-MP-MOPT. La
Gaceta, Obtenido desde http://www.hacienda.go.cr/centro/datos/Decreto/Decreto%20
32793-MP-MOPT-Oficial%20Reglamento%20Identificaci%C3%B3n%20direcciones-
Correos%20de%20C.R.-Domicilios-Predios-Fincas-Locales%20comerciales-La%20
Gaceta%20234-5%20DIC-2005.pdf

Denil, M. (2011). A Search foraRadical Cartography. Cartographic Perspectives, The Journal of
Nacis, (68) 7-28.1SSN: 1048-9085. Obtenido desde http://www.cartographicperspectives.

209



210

org/index.php/journal/article/view/cp68-denil/html

de Lemos, N. (2012, Octubre 01). Costa Rica intenta hacer comprensibles sus direcciones.
El Pais, Obtenido desde http://www.elpais.cr/frontend/noticia_detalle/1/73172.

Castro, E. (2008, setiembre 26). Nomenclatura Urbana para el Cantén de San José. [Registro
web]. Obtenido desde http://arteyurbanismocr.blogspot.com/2008/09/nomenclatura-
urbana-para-el-cantn-de.html

Camacho, A.C. (2012, Agosto 27). San José ain en deuda para atraer construccién de
oficinas. El Financiero, Obtenido desde http://www.elfinancierocr.com/negocios/San-
Jose-construccion-oficinas_0_143385663.html

Centro Centroamericano de Poblacién, UCR. (2003). Informacion censal de los cantones
de Costa Rica. Obtenido desde http://infocensos.ccpucr.ucr.ac.cr/Porcentaje-urbano-
rural.736.0.html

cohen, r. (1989). live art y performance como topos artistico divergente. recuperado el 4 de
octubre de 2014, del sitio web de damian toro performance: http://www.damiantoro.
com/frontend/images/objetos/livearty%20performancecomotoposartisticodivergente.
pdf

Cortés, X. (Junio, 1988). Los origenes del urbanismo novohispano. Omnia: Revista de la
coordinacién de estudios de posgrado, 4(11). Obtenido desde http://www.posgrado.unam.
mx/publicaciones/ant_omnia/11/02.pdf

Debord, G. (Setiembre, 1955). Introduccién a una critica de la geografia urbana. Les lévres
nues #6. Obtenido desde http://www.sindominio.net/ash/presit03.htm

Fischel, A. (2010). En RovinskKi, Y. El Teatro Nacional de Costa Rica: su historia. Recuperado
el 12 de junio de 2014, de https://www.teatronacional.go.cr/docs/historiaTN.pdf



Goycoolea, R. (otofio, 2005). Sistemas de referencia espacial y configuraciéon de
memoria urbana. Quérum, (nim. 12), 10-17. Obtenido desdehttp://www.redalyc.org/
pdf/520/52001202.pdf

Gutiérrez, H. (2012, Setiembre 28). Direcciones a la tica quedaran en el olvido. Al Dia,
Obtenido desde http://wvw.aldia.cr/ad_ee/2012/septiembre/28/nacionales3336452.
html

J. B., Harley. (1989). Deconstructing the Map. University of Toronto Press, 26 (2), 1-20.
doi: 10.3138/E635-7827-1757-9T53. Obtenido desde http://utpjournals.metapress.com/
content/e635782717579t53/

Jodelet, D. (ene/jun, 2010). La memoria de los lugares urbanos. Alteridades, 20(39), 81-89.
Obtenido desde http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=74720828007

Komitee, S. A student’s guide to performance studies. Recuperado el 4 de octubre de 2014,
del Sitio Web del Harvard Writing Project, Harvard University: http://hwpi.harvard.edu/
files/hwp/files/peformance_studies.pdf.

Ley 3535. (1965). Ley de Creacién de la Comisién Nacional de Nomenclatura. San José, Costa
Rica: Procuraduria General de la Republica. Obtenido desde http://www.pgrweb.go.cr/
scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param2=NRTC&nValorl=
1&6nValor2=37819&param2=15strTipM=TC&1Resultado=3&strSim=simp

Lopez, S. (2005). La Teoria de la Deriva. Indagacién en las metodologias de evaluacién de la
ciudad desde un enfoque estético-artistico (Tesis de Doctorado, Universidad de Granada).
Obtenido desde http://hera.ugr.es/tesisugr/15793370.pdf

Nietzsche,F.(s.f.)Sobrelautilidadyelperjuiciodelahistoriaparalavida: SequndaIntempestiva.
(G. Cano, trad.): Biblioteca Nueva (Trabajo original publicado en 1874). Obtenido desde
http://larisadelser.wikispaces.com/file/view/nietzsche-Segunda+intempestiva.pdf

211



212

Pageau, C. (Mayo, 2010). Produccién de saberes hegemoénicos y periféricos: hacia una
apertura del horizonte epistemolégico. TINKUY, Section d’études hispaniques, 12, 181-197.
Obtenido desde http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/articles-254919_archivo_
pdf.pdf

Palmer, S. (1996). Prolegémenos a toda historia futura de San José, Costa Rica. [Versién
Electrénica]. Fundacién Dialnet, 17(31), obtenido desde http://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=2462056

Pardo, A. (2012, Setiembre 09). Sefias con sello criollo. La Nacién, Obtenido desde http://
www.nacion.com/ocio/revista-dominical/Senas-sello-criollo_0_1292070895.html

Pérez, M. (2013, Diciembre 05). De las direcciones a la tica y otros demonios. [Registro Web].
Obtenido desde http://www.exteriores.gob.es/Portal/es/SalaDePrensa/RedesSociales/
blogCronicastiquicia/Paginas/20131205.aspx

Pérez, M. (2013, octubre 21). Tiqueando: desde el mismo instante en que aterriza en un nuevo
destino, el diplomatico debe empezar a impregnarse de la realidad y la mentalidad locales.
[Registro web]. Obtenido desde http://www.exteriores.gob.es/Portal/es/SalaDePrensa/
RedesSociales/blogCronicastiquicia/Paginas/20132110.aspx

Real Academia Espanola. (2001). Diccionario de la lengua espanola (22.aed.). Consultado
en http://www.rae.es/rae.html

Saenz, ].F. (2001, febrero 1). La Iglesia de la Merced. Tiquicia, Obtenido desde http://www.
tiquicia.com/columnas/historia/010q10201.asp Scott, J. (2000). Los dominados y el arte de
la resistencia. México: ERA

Salas, D. (2012, Octubre 07). ;200 metros desde dénde? El Financiero, Obtenido desde
http://www.elfinancierocr.com/estilos-de-vida/direcciones-calles-avenidas-san_jose-
nomenclatura_0_166783365.html



Salas, D § Arias, G. (2012, Octubre 14). Atractivo negocio entre adoquines. El Financiero,
Obtenido desde http://www.elfinancierocr.com/negocios/atractivo-negocio-
adoquines_0_170982937.html

Simmel, G. (set-nov, 2005). La metrépolis y la vida mental. Bifurcaciones, (4), ISSN: 0718-
1132 Obtenido desde http://www.bifurcaciones.cl/004/bifurcaciones_004_reserva.pdf

The Wall Street Journal (2012, Junio 29). Revista Summa, Obtenido desde http://www.
revistasumma.com/estilo-de-vida/27269-al-recibir-direcciones-en-costa-rica-ayuda-
saber-donde-esta-el-antiguo-higueron.html

Zuiiiga, R. (junio, 2010). La Aduana vive y se deja vivir. [ Versién Electrénica] Su Casa.
Obtenido desde http://www.revistasucasa.com/contenido/articles/580/1/La-Aduana-
vive-y-se-deja-vivir/Paacuteginasl.html

213



214

Referencias bibliograficas de
imagenes

INTRODUCCION

Imagen 1. Elaboracién propia. (2014). Ubicacién del drea de estudio. [Imagen].
Imagen 2. Elaboracién propia. (2014). Delimitacién del drea de estudio. [Mapa y fotografias].

Imagen 3. Elaboracién propia (2014). Diagrama metodolégico. [Diagramal.

PUNTOS DE PARTIDA: APARTADO TEORICO

Imagen 1. Archivo propio. (2014). Sistemas Abstractos. [Fotografia].

Imagen 2. Sistemas Denotativos. [Fotografia en linea]. (2013). Obtenido desde http://
angelguardian.mx/beta/wp-content/uploads/2013/10/nomenclatura.jpg

Imagen 3. Archivo propio. (2013). Sistemas icénicos. [Fotografia].

Imagen 4. Archivo propio. (2012). “Creciente sensacién de que es un “caos” material,
estético, moral, politico y que suscita respuestas de planificacién desde lo moral, lo
autoritario y lo estético”. [Fotografia].

Imagen 5. Archivo propio. (2014). Distintas atmésferas psiquicas en términos de G. Debord.
[Fotografia].

Imagen 6. Archivo propio. (2014). Toponimia. [Fotografia].



Imagen 7. Archivo propio. (2014). Paseo de los Estudiantes o Barrio Chino. [Fotografia].

Imagen 8. Archivo propio. (2014). Edificio de la Caja como referencia urbana. [Fotografia].

Imagen 9. Archivo propio. (2014). El lenguaje corporal en las direcciones. [Fotografia].

Imagen 10. Archivo propio. (2012). “Cuadricula de vigilancia”. Camara municipal.

[Fotografia].

Imagen 11. Archivo propio. (2013). Direccién-graffiti. [Fotografia].

Imagen 12. Archivo propio. (2012). Las referencias son la estructura del relato de viaje.

[Diagrama].

LA HISTORIA DE LOS PASOS PERDIDOS:
APARTADO HISTORICO

Imagen 1. Elaboracién propia. (2014). Ubicacién de la primera ermita en plano de 1851.
[Mapal.

Imagen 2. Anénimo (1800). La primera ermita, San José. Museo Nacional de Costa Rica.
[Imagen].

Imagen 3. Archivo propio. (2014). Ubicacién de la primera ermita en la actualidad.
[Fotografia].

Imagen 4. Morris, A.E.]J. (1984). Ciudades de Harappa. [Imagen]. Historia de la Forma
Urbana. Barcelona, Espana: Gustavo Gili S.A.

Imagen 5. Morris, A.E.]J. (1984). Plano de Mileto. [Imagen]. Historia de la Forma Urbana.
Barcelona, Espana: Gustavo Gili S.A.

215



216

Imagen 6. Morris, A.E.]J. (1984). Plano de tipo castra romano. [Imagen]. Historia de la Forma
Urbana. Barcelona, Espana: Gustavo Gili S.A.

Imagen 7. Elaboracién propia. (2014). Cinco iglesias. 1837-1902. Texto religioso de la ciudad
de San José. [Mapa].

Imagen 8. Paéz, R. (1858). Litografia de Ramoén Paéz, San José, 1858. [Imagen].

Imagen 9. Elaboracién propia. (2014). Sistema Nominal: las calles se nombraban segtin
referencias urbanas, acontecimientos o personajes. A partir de los ejes centrales, cada lado de
la calle tenia un nombre distinto. [Diagramay.

Imagen 10. Anénimo. (1858). Anuncio comercial: direccion mediante Sistema Nominal.
[Imagen]. Obtenido desde  http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/
Album%20semanal/Album%20semanal%201858/an-22%20de%20enero%201858.pdf

Imagen 11. Elaboracién propia. (2014). Primera nomenclatura: se hace una diferenciacion
entre calles (Norte-Sur) y avenidas (Este-Oeste). La numeracién iniciaba para las avenidas a
partir del Parque La Sabana y para las calles en el Rio Torres. [Diagrama].

Imagen 12. Elaboracién propia. (2014). ABC de la Geografia: la numeracién partia de cero
en los ejes centrales, e iba consecutiva (1,2,3... hacia el Norte, Sur, Este y Oeste. Atin no se
diferencia entre calle y avenida. La numeracién era la misma para toda la calle. [Diagramal.

Imagen 13. Palmer, S. (1996). Puntos céntricos de San José entre 1776 — 1840. [Diagramal.
Prolegémenos a toda historia futura de San José, Costa Rica. Obtenido desde http://dialnet.
unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2462056

Imagen 14. Palmer, S. (1996). Puntos céntricos de San José entre 1840 — 1870. [Diagrama].
Prolegémenos a toda historia futura de San José, Costa Rica. Obtenido desde

http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2462056



Imagen 15.Palmer, S. (1996). Puntos céntricos de San José entre 1870 - 1900. [Diagrama].
Prolegémenos a toda historia futura de San José, Costa Rica. Obtenido desde

http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2462056

Imagen 16. Anénimo. (1902). Direccién mediante sistema popular. [Imagen]. Obtenido desde
http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/E1%20agente/E1%20agente%20
1902/ik-11%20de%20setiembre.pdf

Imagen 17. Anénimo. (1902). Direccién mediante sistema oficial. [[magen]. Obtenido desde

http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/E1%20agente/E1%20agente%20
1902/ik-11%20de%20setiembre.pdf

Imagen 18. Elaboracién propia. (2014). Nomenclatura que se mantiene hasta la actualidad:
la numeracién inicia a partir de los ejes centrales originales en cero. De la Calle Central hacia
el Este serian impares y hacia el Oeste, pares. De la Av. Central hacia el Norte serian impares
y hacia el Sur, pares. [Mapa].

Imagen 19. Anénimo. (1920). Direccién mediante sistema oficial. [Imagen]. Obtenido desde

http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/Diario%20de%20las%20fiestas/
Diario%20de%20las%20fiestas%201920/1ze-30%20de%20diciembre.pdf

Imagen 19. Anénimo. (1920). Direccién mediante sistema popular. [Imagen]. Obtenido
desde http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/Diario%20de%20las%20
fiestas/Diario%20de%20las%20fiestas%201920/1ze-30%20de%20diciembre.pdf

Imagen 20. An6énimo. (1942). Direccién dada mediante el uso de ambos sistemas, oficial y
popular. [Imagen]. Obtenido desde

http://sinabi.go.cr/biblioteca%20digital/periodicos/actualidades/actualidades%20
1942/eg-Actualidades_7%20May%201942.pdf

217



218

RELATOS EN LA ACTUALIDAD: APARTADO
CONTEMPORANEO

Imagen 1. Elaboracién propia. (2014). Opciones para distribucién de drea publicitaria en
placas viales. [Diagramal.

Imagen 2. Elaboracién propia. (2014). Uso de seriales: Av. 1a. [Diagramal.

Imagen 3. Elaboracién propia. (2014). Avenida, transversal, calle, diagonal segiin dngulo.
[Diagrama].

Imagen 4. Archivo propio. (2014). Placa, Transversal 7. [Diagrama].

Imagen 5. Elaboracién propia. (2014). Uso de los sistemas popular y oficial en la
correspondencia actual. [Grafico].

Imagen 6.1921. La Avenida 2da. hacia el oeste - una pequena aldea alrededor de un teatro.
[Fotografia en linea]. (1921). Obtenido desde

http://image.slidesharecdn.com/sanjose-antao-1220988619269770-8/95/san-jose-
antao-30-728.jpg?cb=1220982715

Imagen 7.Archivo propio. (2014). La reja perimetral segrega el Teatro del espacio ptiblico.
[Fotografia].

Imagen 8.Archivo propio. (2014). La plaza de Mc Donald’s. [Fotografia].

Imagen 9.Elaboracién propia. (2014). Ubicacién del Zoolégico Simén Bolivar vs la direcciéon
dada oralmente. [Mapal.

Imagen 10.Archivo propio. (2014). Las direcciones como performance. [Fotografia].



Imagen 11. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Parada de buses de
Desamparados. [Mapa].

Imagen 12. Elaboracién propia. (2014). La cuadra es la unidad de medida de las direcciones.
[Diagrama].

Imagen 13. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Cine Magaly. [Mapa].

Imagen 14. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Mercado Borbon.
Mapal.

Imagen 15. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. INS. [Mapa].

Imagen 16.Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Edificio del Correo
Central. [Mapa].

Imagen 17. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Casal Catald. [Mapa].
Imagen 18. Elaboracién propia. (2014). Direccién oral en contexto real. Casal Catald. [Mapa].

Imagen 19. Elaboracién propia. (2014). “Lo que en un momento fue la ciudad toda,
posteriormente fue el centro de la ciudad, hoy es el centro histérico”. [Mapa].

Imagen 20. Archivo propio. (2013). San José y su rol como centro. [Fotografia].

Imagen 21. “Estamos convencidos de que la Avenida Central es el mall mas importante”
R. Federspiel, gerente general de la cadena Tiendas Universal. [Fotografia en linea]. (2012).
Obtenido desde http://www.elfinancierocr.com/negocios/gran-mall-Avenida_Central
ELFINF20121012_0001_8.jpg

Imagen 22. Elaboracién propia. (2014). La “imaginabilidad”de San José se reduce a su
Avenida Central y a las cuadras que se vinculan con ella; el resto se vuelve un territorio
irreconocible y desconocido. [Mapa].

219



220

Imagen 23. Archivo propio. (2014). Iglesia del Carmen. [Fotografia].
Imagen 24. “Banco Negro”. [Fotografia en linea]. (2009). Obtenido desde
http://img218.imageshack.us/img218/4201/1832gm3.jpg

Imagen 25. Archivo propio. (2013). Teatro Nacional. [Fotografia].
Imagen 26. Archivo propio. (2014). Correos de Costa Rica. [Fotografia].
Imagen 27. Archivo propio. (2013). Antigua Aduana. [Fotografia].

Imagen 28. Hernandez, H. (2013). “Parqueo de la Biblioteca. [Imagen].



221



ANEXO



GBACETA ELECTROMICA hitp:/werw. imipesnol. go.or D . a rl 0 O ﬁ c I a l

La Uruca, San José, Costa Rica, lunes 5 de diciembre del 2005

¢ 175,00 ARO CXXVII N° 234 - 12 Paginas

DECRETOS
N° 32793-MP-MOPT

EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA
LA MINISTRA DE LA PRESIDENCIA
Y EL MINISTRO DE OBRAS PUBLICASY TRANSPORTES

En ejercicio de las facultades que les confieren los articulos 140, incisos 3) y 18) de la Constitucion Politica y la Ley N° 7768 del 24 de abril de 1998
K]en acatamiento con lo dispuesto en la Creacion de la Comision de Disefio, Implementacion y Metodologia de Nomenclatura y Sefializacion, segtin Decreto
© 27144-MP-G-J-MOPT, del 3 de julio de 1998. Consid d
onsiderando:

I.—Que mediante la Ley de Correos, N° 7768 del 24 de abril de 1998 se transform6 la anterior Direccion Nacional de Comunicaciones (Corcel? en
la empresa Correos de Costa Rica S.A. que es el correo oficial de la Republica, de conformidad con el articulo 2° de dicha ley. En cuanto a su naturaleza
juridica, Correos de Costa Rica es una empresa publica.

II.—Que mediante el Decreto N° 27144-MP-G-J-MOPT, del 3 de julio de 1998, fue creada la Comision de Disefio, Implementacion y Metodologia de
Nomenclatura y Sefializacion, y de acuerdo a sus objetivos: “Sera la encargada del disefio e implementacién y metodologia del sistema de nomenclatura, la
cual tomara en cuenta la sefializacion de calles y avenidas, numeracién de inmuebles y codificacion postal, designando el disefio mas adecuado de acuerdo
a la sefializacion y ordenamiento ya existente, considerandose ademas el disefio estructural de las ciudades.”

III.—Que Costa Rica posee una caracteristica muy singular que afecta de gran manera al pais y consiste en la carencia de un sistema estructurado de
direcciones, ubicandose cada domicilio por medio de la utilizacion de puntos de referencia y distancias en metros.

IV—Que uno de los fines que persigue el correo oficial de la Republica es dar una solucion integral al problema de identificacion de direcciones en Costa Rica.

V.—Que Correos de Costa Rica en cooperacion con laefl}nién Postal Universal, y gracias al apoyo técnico de Correos de Espafia, desarrollo a
mediados del afio 2002, un documento denominado “Norma de Identificaciéon de Direcciones” para ]fa normalizacion de un sistema de direcciones y
asignacion de codigos postales en el Fais, que brinda los parametros técnicos para identificar, denominar y numerar todas las vias de nuestro sistema vial
y las edificaciones convergentes en ellas. Este hecho proporciona no solo a Correos de Costa Rica, sino también a la poblacion nacional, una herramienta
valida y practica para las tareas de direccionamiento e identificacion de edificaciones.

{/F—Que en la configuracion de dicho documento, se establece la divisidn geopolitica nacional de distrito como la circunscripcion basica de
referencia en el direccionamiento. Asimismo, siempre y cuando no haya contradiccion en lo dispuesto en ella, la norma respeta la numeracion actual de las
vias identificadas; también permite que coexistan la identificacion resultante y los nombres propios de las vias.

VIL.—Que dentro del proceso formal de adopcion de esta Norma, se procedio6 inicialmente a contar con la aprobacién de la Direccion de Mejora
Regulatoria y Reglamentacion Técnica del Ministerio de Economia, quienes mediante el oficio MRRT-390-04, de fecha 30 de julio del 2004, indicaron que
para lograr el objetivo de hacer de caracter obligatoria su cumplimiento y oficializacion, el tramite y formato debe ser de un reglamento técnico o decreto
ejecutivo, y recomendo presentar el documento a la Comision de Disefio, Implementacion y Metodologia de Nomenclatura y Sefializacion.

VII.—Que la Comision de Disefio, Implementacion y Metodologia de Nomenclatura y Sefializacion, creada mediante Decreto Ejecutivo N° 27144-
MP-G-J-MOPT, de tres de julio de mil novecientos noventa y ocho, integrada por Correos de Costa Rica S.A, el Ministerio de la Presidencia, el Ministerio
de Obras Publicas y Transportes, la Comision de Nomenclatura, la Direccion de Catastro, el Instituto de Fomento y Asesoria Municipal y la Union de
Gobiernos Locales, una vez conocido el documento, mediante acuerdo uno, tomado en la sesion del dia once de mayo de 2005, acuerda aprobar la “Norma
de Identificacion de Direcciones”. Por tanto,
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DECRETAN:

Articulo 1°—Emitase y declarese oficial, para efectos de identificacion de los predios, domicilios, fincas, locales comerciales o edificaciones el
Reglamento para la identificacion de Direcciones creada por Correos de Costa Rica S. A., en adelante conocida como Norma, la cual consiste en el
establecimiento de los criterios técnicos para denominar y numerar la malla vial, y la asignacion de direcciones a los predios, domicilios, fincas, locales
comerciales o edificaciones.

Articulo 2°—Correos de Costa Rica S. A. contribuira con las instituciones centralizadas, descentralizadas y las municipalidades, suministrandoles
toda la informacion técnica necesaria para la adopcion de la Norma, cuyo contenido es el siguiente:

1. OBJETIVO

Esta norma tiene como objeto especificar la ubicacion de domicilios, predios, fincas, locales comerciales o edificaciones.

1

2. AMBITO DE APLICACION

2.1.

2.2.

2.3.
24

25

Esta norma abarca las direcciones situadas en una demarcacion distrital o en agrupaciones superiores, incluso cuando las vias se prolonguen a
lo largo de varios distritos o cantones, como sucede en el caso de las dreas metropolitanas. Asimismo, esta norma facilita la orientacion hacia
unadireccion determinada desde cualquiera de las direcciones restantes del distrito o agrupacion superior. (Véanse ejemplos en el Apéndice
A: Orientacion de las direcciones).

Con este proposito, la norma identifica la direccion en términos de la cuadra, de la cara de la cuadra y del nimero correspondiente en un distrito
determinado. En particular, utiliza una expresion como la que se ilustra en el siguiente ejemplo figurado. (Véanse ejemplos en el Apéndice B.
Ejemplos de Direcciones).

| Mata Redonda Avenida 27 # 12, 3 |

Como circunscripcion basica de referencia en el direccionamiento, se establece la division geopolitica nacional de distrito. En virtud de ello,
no podran coexistir direcciones duplicadas en ninguno de los cuatrocientos sesenta y, tres distritos actuales.

Las entidades que por la Ley 4240 del 15 de noviembre de 1968 conforman la Gran Area Metropolitana del Valle Central, deberan respetar la
continuidad de numeracion de las vias situadas en los distritos incluidos en el Apéndice C: Delimitacion de las areas. A continuacion se indican
las entidades que integran la Gran Area Metropolitana del Valle Central:

a) Area metropolitana de San José
b) Area metropolitana de Alajuela
¢) Area metropolitana de Heredia
d) Area metropolitana de Cartago
e) Zona de Control de Mora y Santa Ana.

Siempre y cuando no haya contradiccion con alguna de las directrices dispuestas en esta norma, debe respetarse la numeracion actual de las
vias identificadas. Asimismo, podran coexistir la identificacion resultante y los nombres propios de las vias, por ejemplo, Avenida 0 con Paseo
Colon, de las cuales, solo la primera de estas direcciones debe regirse por esta norma.

3. DEFINICIONES

3.1

ww
wi

LWwWww
OO U

39
3.10.
3.11.

3.12.
3.13.
3.14.

3.15.
3.16.
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avenida: via con orientacion este-oeste que mantiene un angulo con el eje de las abesisas —o con una paralela, si no llegan a cruzarlo—
comprendido entre |os siguientes interval os:

a) 0°<[1<30°
b) 150° < [1<180° (Véase apéndice A)

avenida virtual: en un planeamiento vial, avenida que se deja prevista cada 100 m por no existir fisicamente en ese momento. o
calle: alVia con orientacion norte-sur que mantiene un angulo con el eje de las ordenadas o con una paralela, comprendido en el siguiente
intervalo:

a) 60° <[] <120° (Véase apéndice B)

calle virtual: en un planeamiento vial, calle que se deja prevista cada 100 m por no existir fisicamente en ese momento.

cara de cuadra: cada uno de los lados que componen una cuadra.

rotonda: via de dos o mas carriles que rodea una zona verde circular situada en el centro de convergencia de cuatro o mas calles.

cuadra: lote o lotes con edificaciones o sin ellas, cuyo perimetro esta delimitado por tres o mas vias. )
diagonal:, via con orientacion noreste-suroeste, que forma un angulo con el eje de las ordenadas, o con una paralela, comprendido en el
siguiente interval o:

a) 30° <[] <60° (Véase apéndice C)

direccionamiento; accion de desplazarse de un punto a otro tomando en cuenta especificaciones técnicas sobre la direccion.
distrital: perteneciente o relativo a un distrito.

plaza: espacio construido o abierto, de forma poligonal, circular o irregular, que independientemente del 4ngulo que forme con el elje de las
coqr((ilf;na(]i)as, interrumpe el paso de por lo menos una avenida o una diagonal, de una y griega (Y) o de una calle o de una transversal. (Véase
apéndice
punto cero; punto central: punto de un distrito o agrupacion superior ubicado en el eje central de su demarcacion, determinado por la
mterseccion de las abscisas y las ordenadas (Véase a{)éndlce E)
serial: conjunto de letras del alfabeto latino que se utilizan para identificar las vias que surgen entre aquellas que tienen numeracion correlativa,
0 para sustituir los términos*bis” o “bis-bis”, utilizados actualmente. (Véase apén(glice F)
transversal: via con orientacion noroeste-sureste, que forma un angulo con el eje de las ordenadas, o con una paralela, comprendido en el
siguiente interval o:

a) 120° < [1 < 150°. (Véase apéndice G)

via: espacio que puede ser transitado por vehicul 0s o peatones, quesirve paradar acceso alas direcciones, independientemente de lavegetacion
que cubra sus margenes o medianas. (Véase apéndice H).
y griega (Y): union o interseccion de dos vias.



4. SIMBOLOS Y ABREVIATURAS

D:di

ARSRLLALS
LIRINEES A

N: norte

S sur

E: este

O: oeste

Y: y griega
agonal
T: transversal
. #: nimero

5. DIRECCIONES
5.1. Clasificacion y designacion:

5.1.1.
5.1.2.
5.1.3.

5.14.

La identificacion de direcciones se expresa en términos de la distancia en metros medida desde el vértice mas cercano al punto central
de la cara de la cuadra donde esta situada hasta la direccion.

En el caso de direcciones situadas en diagonales o transversales que tengan dos vértices equidistantes al punto central, se comienza a
medir la distancia desde el punto mas cercano al eje norte-sur.

Una vez determinado el punto inicial de medicion, debe tomarse en cuenta lo siguiente para asignar los nimeros pares o impares:

a) Acera izquierda vista desde el inicio: nimeros impares.
b) Acera derecha vista desde el inicio: nimeros pares.

Las Flazas deben tener numeracion Unica para todas sus caras sin importar su nimero ni su inclinacion. En este caso, se debe iniciar
en el vértice mas cercano al punto central e ir aumentando en el sentido de las agujas del reloj. Ademas, deben tomarse en cuenta los
siguientes criterios:

a) Perimetro exterior: niimeros impares.

b) Perimetro interior: nimeros pares.

. En el caso cuando las direcciones se encuentren fuera del casco urbano y situadas a lo largo de las vias denominadas “Carreteras

Nacionales (primarias)” o “Carreteras Provinciales (Secundarias)” se tomara en cuenta la numeracion establecida por el MOPT y se
iniciara a medir la distancia desde el inicio de cada kildmetro.(vease Apéndice K).

Avenida 39

Avenida 48

Calle 19
Calle 23
Calle 25

Calle 18

Calle 28

Calle 20

Calle 24

1 B
Avenida 91

Figura 1. Numeracion de direcciones
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5.2.  Identificacion de las caras de las cuadras

5.2.1. Cada cara de las cuadras debe identificarse de acuerdo con la interseccion mas cercana al punto central de la via en que esta situada y
de la via convergente. La expresion para identificar cada cuadra debe resultar de la aplicacion de los siguientes criterios:

a) En el caso de avenidas, calles, diagonales y transversales:

1. Nombre del tipo de via en la que esta ubicada.
2. Numeracion de la via.
3. El simbolo “#”.
4. Nombre del tipo de via con la que se cruza en su esquina mas cercana al punto central.
Puede obviarse esta indicacion en avenidas y calles, y sustituirse por la letra “D” en diagonales y por “T” en transversales.
5. Numeracion de la via que la cruza en su esquina mas cercana al punto central.

b) Para plazas:

1. Las plazas se identifican simplemente indicando su nimero y la calle o transversal que las cruzan por su parte central. La
expresion para identificar cada plaza debe resultar de la aplicacion de los siguientes criterios:

a. Plaza.

b. Sunumeracion (avenida o transversal que la cruza en su parte central).

c. Elsimbolo “#”.

d. Nombre del tipo de via que la cruza en su esquina mas cercana al punto central, el cual debera ser calle o transversal,
pudiéndose obviar en ambos casos.

e. Numeracion de la via que la cruza en su parte central.

En la siguiente tabla, se registran todas las intersecciones posibles para identificar las caras de las cuadras:

"Via con la que Via donde esta situada la cara de la cuadra a identificar

bt Avenida Q Calle Q Diagonal 0 Transversal 0 Plaza Q
Avenida B 7 7 Calle Q# B Vi Transversal Q # B i
Diagonal B |77 Calle QDB 5 077 Transversal Q# DB [ 7 %7
Calle B Avenida Q # B [/ 70 7 Diagonal Q # B G Plaza Q# B
Transversal B| Avenida Q# TR i Diagonal Q # TR i

Tabla 1. Identificacion de cuadras

APENDICES
APENDICE A
AVENIDA

A.1l. Definicién: via con orientacion este-oeste que mantiene un angulo con el eje de las abscisas -0 con una paralela, si no llegan a cruzarlo-
comprendido entre los siguientes intervalos:
a) 0°<[1<30°
b) 150° <1 <180°

W 1end
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A2.

A3.
A4

AS.

Figura 2. Arco de avenidas

La numeracion de cada avenida se incrementara a medida que se distancie del punto cero o central. En este caso debe tomarse en cuenta los
siguientes criterios:

a) En sentido norte: numeracién impar
b) En sentido sur: numeracion par

En caso de que no haya continuidad de edificaciones, se reserva cada cien metros un niimero de avenida para usarlo en el futuro.

Cuando entre dos avenidas numeradas correlativamente se intercalen una o mas vias que deban catalogarse como avenida pero que carecen de
numeracion, se deben identificar con el nombre de la avenida contigua mas cercana al punto central, y se les debe agregar una de las “seriales”
indicadas en la Tabla 2. Para ello, se asigna a la primera (la mas cercana al punto central) la letra A y se continfia sucesivamente con el resto de
vias que estén sin clasificar.

A la avenida cero o central se le agrega la letra “N” en su lado norte, y la “S” en su lado sur para identificar las calles o transversales con las que

se interseque.

HAjenida ¥
100 m,
Frvenida 5
100 m.
Avenids 3
100 m,
Avenida 1
" - T " i
H Il W
Avenida 0 (Cendral)

- - .
. =l e F b
dAvenida 2

e (O (e
Avenida 2 A
(- (-
Avenida 2 B
- (- -
”Elil:l:id
il ) (I

Figura 3. Cuadras de avenidas

227



APENDICE B
CALLE

3.1. Definicién: via con orientacion norte-sur que mantiene un angulo con el ge de las abscisas 0 con una paralela, comprendido en el siguiente

3.2

3.3.
3.4.

3.5.

intervalo:
a) 60°<0<120°

'30“ o o L) _:30 2
o an e o
e e =
] ] 12[] G _,_.-"'f _‘""—-—.,,‘___M_ b‘ﬂn :
) i s N L.%’o
L] L
2 T | ® %
I‘t 50 ° /‘@0 Q O {\"2} 30 3
& O
[+ / /fé} \Q}Q
‘%-,I_- j".,‘ Q UCJ:
/ S/ \ . o
| Avenida Avenida | |
W, 180¢ 0°]

Figura 4. Arco de calles
La numeracion se incrementara a medida que cada calle se distancie del punto cero o central. En este caso, debe tomarse en cuenta los sigu
criterios:
a) En sentido este: numeracion impar.
b) En sentido oeste: numeracion par.

En caso de que no haya continuidad de edificaciones cada cien metros debe reservarse un ntimero de calle para usarlo en el futuro.

Cuando entre dos calles numeradas correl ativamente se intercalen una o més vias que deban catal ogarse como calle pero carezcan de numeri
se deben identificar con el nombre de la calle contigua mas cercana al punto central, y se les debe agregar una de las “seriales” indicadas
Tabla 2. Para ello se asigna a 12 primera (la mas cercana al punto central) la letra “A”, y se continta sucesivamente con el resto de calles que
sin clasificar.

A la calle cero o central se le agrega la letra “E” en su lado este, y la “O” en su lado oeste para identificar las avenidas o diagonales con las ¢
interseque.

A - B
Calle 4
-
Calle 2
=
1
’_feen{fal):—
0
Calle 1
Calle 3
Calle 5
Calle 7
u (i (. (v

]

100 m. 100 m. 100 m.

Figura 5. Cuadras de calles
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DIAGONAL

C.1. Definicion: via con orientacion noreste-suroeste, que formaun angulo con el gje de las abscisas, 0 con una paralela, comprendido en el siguiente
intervalo:

a) 30° <[] <60°

N

Figura 6. Arco de diagonal
C.2.  No tendrdn numeracion propiani consecutiva, sino que en cada cuadra tomar&:

a) Lanomenclatura asignada alaavenida mas cercanaa punto central con la que se interseque.
b) El nombre delaprolongacion imaginariade laavenidamas préximaal punto central que logre cruzarla, en caso de que no la atraviese ninguna
avenida.

C.3. Siladiagona se encuentra entre dos avenidas numeradas, entonces:
a) Seleagregauna“seria” a nombre dela avenidamés cercanaal punto central, segin el orden establecido en laTabla 2.

C.4. Si después de aplicar los criterios anteriores no se logra una identificacion correcta de la diagonal, se deben numerar avenidas virtuales cada
cien metros y reservar esta identificacion para usos futuros cuando una avenida llegue a atravesarla. En ese momento tomara el nombre de esa

avenida.
I I |
% J L Y \. J |

Avenida
g 7 (== Sy oot == P
] ..- \_- o L- S |
Avenida 0 (Central)

P 5 = Ty o ™\ ]
H N |

Avenida 2

() (. (. (-

Figura 7. Cuadras de diagonales

U (- (-
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D.1L
D.2.

E.l.
E2.
E3.
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APENDICE D
PLAZA

Definicion: espacio construido o abierto, de forma poligona, circular o irregular, que independientemente del &ngulo que forme con el e delas
coordenadas, interrumpe el paso de por o menos una avenida o una diagonal, de unay griega (Y) o de unacalle o de unatransversal.
Para numerar |as plazas deben tomarse en cuenta |os siguientes criterios:

Tomar el niUmero de laavenida o diagonal que la cortaen su parte central, y en caso de que la avenida o diagonal sea par, tomar el nimero de la
avenida o diagonal mas cercanaa punto central.

Cuando una plaza encierre en su interior una 0 més plazas, se deben agregar “seridles’ a nombre de la plaza més exterior, segin el orden
establecido en laTabla 2, inicidndose por la mas cercana al punto central.

ﬂ / \
'f’ﬂ:
E | -
5:.1 -
Lo
o = [ ()]
2 @ 2 @
S = )8 s\
Lo ]
B [ &

" J - o o]
Avenida 0 (Central)
Figura 8. Cuadras de plazas
APENDICE E

PUNTO CERO; PUNTO CENTRAL

Definicion: punto de un distrito o agrupacion superior ubicado en el eje central de su demarcacion, determinado por la interseccion de las abscisas
y las ordenadas.

En cada distrito o agrupacion superior, se determina un punto cero ubicado en el eje central de su demarcacion, el cual condicionara el orden e
inicio de la numeracion de todos los tipos de vias.

Este punto central marca el eje de coordenadas de los cuatro puntos cardinales (norte, sur, este y oeste) y determina para cada orientacion el tipo

de numeracion en par o0 1impar.

A B

. &
' "y
N _.J

=
Hvd
3
£
o

s v
IMPAR
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.y

b -
i

!

a



APENDICE F
SERIAL

F.1. Para identificar nuevas vias surgidas entre dos con numeracion correlativa, se agrega una “serial” al nombre de la primera. Para identificar estas
“seriales”, se utilizan las siguientes letras del alfabeto latino:

Numero de orden
Letra Mayuscula

1

2

3

4

5

B

7

8

9

10

11

12

13

A

B

=

D

E

F

G

H

J

K

L

MNumero de orden

14

15

16

17

18

19

20

21

22

Fa

24

20

26

0

Q

R

S

W

Lefra Mayuscula | N

Tabla 2. Seriales

APENDICE G
TRANSVERSAL
G.1. Definicién: viacon orientacion noroeste-sureste, que formaun angulo con €l ge de las abscisas, 0 con una paralela, comprendido en € siguiente
intervalo:
a) 120° <[] <150°.
N
a0° - 30e
o 1200
__.-"'ﬁ"'\'\ %a
L Z
% -II\"'-. L E e ¥
150 2 o *\ ) o A '
- Ly ] L
o TR -‘"ﬂ b ,‘:'P‘:-"'
3 T < 2
Y F

Avenio: Avenida
g -
Figura 10. Arco de transversal
G.2. No tendran numeracion propiani consecutiva, sino que en cada cuadra tomara:

a) Lanomenclatura asignada ala calle més cercanaa punto central con la que seinterseque.
b) El nombre de la prolongacién imaginaria de la calle més préximaal punto central que logre cruzarla, en caso de que no la atraviese ninguna
cale.

=

G.3. Silatransversal se encuentra entre dos calles numeradas, entonces:
a) Seleagregauna“seria” a nombre delacalle més cercanaal punto central, seguin €l orden establecido en laTabla 2.
G.4. Sidespués de aplicar los criterios anteriores no se logra una identificacion correcta para la transversal, cada cien metros deben numerarse calles

virtuales y reservar esta identificacion para usarla en el futuro, cuando una calle llegue a atravesarla. Entonces, en ese momento tomara el nombre
deesacalle.

231



= J G = l
P ™ P ™\ (i
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Figura 11. Cuadras de transversales
APENDICE H
VIA
H.1. Definicién: espacio que puede ser transitado por vehiculos o peatones, que sirve para dar acceso a las direcciones, independientemente de la
vegetacion que cubra sus margenes o medianas.
a) Para diferenciar la variedad de tipos de vias, en la identificacion se utilizaran las siguientes claves y denominaciones:
Tabla 3. Tipos de vias

Clave Denominacion
A Avenida
c Calle
D Diagonal
T Transversal
P Plaza
v Carretera Nacional o Provincial

b) Estanormano permite utilizar mastipos de vias en lanomenclatura, ya que con lacombinacion de los tipos expuestos es posible nominar todas
dlas.

c¢) Puesto que la denominacion asignada por el MOPT puede ser modificada con el tiempo, para nombrar carreteras, caminos, circunvalares, etc.,
deben fraccionarse en tramos sus recorridos alo largo de cada distrito o agrupacion superior. Este fraccionamiento debe realizarse de acuerdo
con su orientacion 'y, seguin lo dispuesto en esta norma, debe nombrarse cada tramo junto con €l resto de las vias.

H.3. Definicion de los tipos de vias:

a) El criterio utilizado paracatalogar un tipo de viaes el angulo que esaviaforme con €l ge este-oeste de los puntos cardinales. (En adelante: gje
de ordenadas).

b) Paraello sehadividido el semicirculo en seis partesiguales de 30 grados cada una. A cada uno de los sectores angulares se le ha asignado uno
de los cuatro tipos principales:

- Avenida
- Cadle
- Diagona
- Transversa

c) El tipo de cada una de las diferentes vias lo determina su orientacion y, especificamente, la division singular, de entre las seis citadas
anteriormente, en la que se encuadre el angulo formado por la via que se va a catalogar. En caso de que una via presente varias inclinaciones
en su trazado, se tendra en cuenta el angulo que forme la linea imaginaria entre sus puntos inicial y final.
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Tabla 4. Catalogacion de las vias

Tipo de Via Orientacion Angulu formado con
el eje de ordenadas
Avenida Este Deste 0° = o< 30°
Diagonal Moreste Suroeste 30° <« 2 < B
Calle Morte Sur 60°=Cs120°
Transversal Moroeste | Sureste 120° < 0 < 150°
Avenida Este Deste 150° = O < 180°
APENDICE |

ORIENTACION DE LAS DIRECCIONES

El cuadrante en el que se ubica una direccion se identifica por el tipo y numeracion de dos vias convergentes, segin se muestra en el siguiente
cuadro:

Tabla 5: Orientacién por el niimero de via

s Calles
Tipo de Via « Transversales
Numeracion Pares Impares

= Avenidas Impares Nw NE

+ Diagonales

O SW { SE

Ejemplos de itinerarios aproximados con direcciones de origen y destino conocidas. 2

Tabla 6: Orientacion por origen y destino

Punto de Origen Punto de Destino Itinerario aproximado
« 23 cuadras norte
Avenida 46 # 28, 32 SW | Calle 37 #15, 17 NE |« 19 cuadras este

+« 17 metros acera izquierda

Diagonal 15#15,15 |NE |Avenida32#15,12 |SE|® 2% cuadrassur
+« 12 metros acera derecha
« 43 cuadras norte

Calle 24 # D7, 12 NW | Plaza 93, 13, 22 NE |+ 19 cuadras este
« 22 metros interior

11 cuadras norte
Transversal 17 #12,5 | SE |Calle 13#9, 8 NE |« 2 cuadras oeste
* 8 metros acera derecha

« 14 cuadras norte
Calle 0#14,12 S |Avenida13#4, 19 NW |« 2 cuadras oeste
« 19 metros acera izquierda
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APENDICEJ
EJEMPLOSD ED IRECCIONES

Tabla 7.E jemplos de direcciones (conclusién)
Tabla 7.E jemplos de direcciones (continta)

Direccion Recorte del plano Direccion Recorte del plano

W Avenida 44 Awenida 17
LY -
(a2] o
Avenida 46 # 28, 32 sw Calle 37 #15, 17 NE 2 @
S S

Avenida 46 Awenida 15
L i i Avenlda 32 E
2 r-.
Diagonal 15 #15, 15 NE 2 Avenida 32 #15, 12 SE ;
S5 ©
0

Avenlda 34

‘N Avenida 95
o |
Calle 24 #D7,12 NW Plaza 93, 13, 22 NE o o2
4 Avenida 91 _F.

N Avenida 11
2 i
Transversal 17 #12, 5 SE Calle 13#9, 8 NE @ u. =
S 8

 SE—

) Avenida9 E
Avenida 13 N
o <t
Calle 0#14, 12 S Avenida 13#4, 19 NW o i
8 8

Awvenida 16 W Avenida 11

APENDICE K
Carreteras Nacionales y Provinciales (Primariasy Secundarias)

K.1. Sunumeracion serdlaestablecida por e MOPT
K.2. La identificacion se realizard tomando el nombre de la Via, seguida por el nimero de kilometro, y la distancia en metros desde el inicio de la
identificacion del Kilometro, hasta el predio.

Ejemplo
Carretera 32 K1, 158
Carretera 32 K1, 273
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Area metropolitana de San José
Provincia 1 San José
1. Distritos incluidos

+@ armen

+@ erced

+8l e pta

+3 ated al

+ 10105 Zapote

+6B aR ran isco
de Dos Rios

+ 10107 Uruca

+ 10108 Mata Redonda
+@ ad s

+0 @ atillo

+0 1% a8 eh ian

A=

Kimern it

e

2. Distritos eg luidos

Figura 12. Ubicacion en carreteras nacionales o provinciales

APENDICEL

DELIMITACIOND EL ASA REAS3

a) Canton 102 Escazu
1. Distritos incluidos

+ 10201 Escazu
+B8 anAhb o
+8 aR afadl

b) Canton 103 Desamparados
1. Distritos incluidos

+B esamp rad
+ 10302 San Miguel
+8 ad ad Dis
+8 aR afad Arrib

+ 10305 San Antonio
+ 10307 Patarra

+B amas
+&@ $ aR afael Abjo
+@ rav lias

. Distritos excluidos

. Distritos excluidos

-@ railes
-10308 San Cristobal
-0 B ® ario
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c) Canton 104 Puriscal
1. Distritos incluidos

d) Canton 105 Tarrazu
1. Distritos incluidos

e) Canton 106 Aserri
1. Distritos incluidos
+168 Aseri

+B

ditrille

f) Cantdn 10& oicoechea
1. Distritos incluidos

+6
+8
+8
+@
+8
+

a d lup

aR rancisco
dleBlan &
atad Plétan

ps

ura

g) Canton 110 Alajuelita
1. Distritos incluidos

+ 10
+18
+18
+1@
+16

h) Cantén 111 Vazquez de Coronado
2.

Alaja lita
ad e ecito
anAho o
D epin
aR dip

1. Distritos incluidos

+118
+1 18

236

ah sido
atalillo

Distritos ex luidos

ahiag

erced sSu

abcas
Grifo Alto

aR afad

ad laria

esamp rai te
SanAho o

hres

. Distritos ex luidos

am arce
ah pemo
ad arle

Distritos ex luidos

-@
-@
-8
-
-t

Tarh ca
Va ltad Jo co
s abid
€g

b errey

Distritos eg luidos

an R edd

Distritos eg luidos

Distritos ex luidos

-118
-11®
d

-118

aR afad
LceNm be
Jesd
ascgjal

i) Cantdn 112 Acosta
1. Distritos incluidos

) Canton 113 Tibés
1. Distritos incluidos
+18 al an
+18 ine s as
+1@ AsemolLlbehe
+18 e I
+18 bima
k) Canton 114 Moravia
1. Distritos incluidos
+18 anViceh e
+18 Trind d
1) Cantdn 115 Montes de Oca
1. Distritos incluidos
+18 aR edo
+18 ab nlla

+1® erced s
+18 aR afael

—

m) Canton 116 Turrubares

1. Distritos incluidos

-16
-16
-18
-18
-18

. Distritos ex luidos

ah g cid Acsta
a itil

amich |

ang ga

ah nllas

. Distritos eg luidos

. Distritos ex luidos

-1 SanJeh mo

-16
-16
-16
-16

. Distritos eg luidos

. Distritos ex luidos

aR abo
aR edo
ad ad Maa
ah us



n) Cantén 117 Dota Area metropolitana de Alajuela

1. Distritos incluidos 2. Distritos ex luidos Sd termiar
-1178 ah aM aria Area metropolitana de Heredia
-117@ ardn ; ;
178 p oy Sd termiar

Area metropolitana de Cartago
Sid termiar
Zona de control de Mora \6 anta Ana

f) Canton 11& urridabat
1. Distritos incluidos 2. Distritos ex luidos
+1@ urid bt

+18 raa dlla Provincia 1 San José
:113 T'én Bz a) Cantén 107 Mora
i Ir’rases i 1. Distritos incluidos 2. Distritos ex luidos
0) Canton 11% érez Zeledon +B b

1. Distritos incluidos 2. Distritos eg luidos +B agb
-1198 ah sidrd +@  Tah rcia
E IGen ra +2 ied asN eg as
-1198  eara +@ icag es
ﬁgg anelFlo es b) Cantén 108 anta Ana
:1193 Qlézasedro 1. Distritos incluidos 2. Distritos ex luidos
-1198 latam res +8 ah aAa
-119% €jib g +8 alitral
-1198 gjo +@ 5]
-1198  aru +@ ra a
-1198 ioNae o +8 ied d s
-1191P é&ramo +B rasil

p) Canton 120 Ledn Cortés

1. Distritos incluidos 2. Distritos eg luidos
-8 aR abo
-@ SanAd rés
-B laB 0 to
-8 ah sido
-B ahaCrm

-@ SanAhib o
Provincia 3: Cartago
a) Canton 303 La Union

1. Distritos incluidos 2. Distritos ex luidos

+@ TresR is

+8 ab ieg

+8 ald an

+8 aR afael

+8 0 epin

+8 LceNm be

+B8 aR amnb

+8 ioAzl

Avrticulo 3>—Rige a partir de su publicacion.
Dado en la Presidencia de la RepUblica—San José, alos treinta dias del mes de setiembre del dos mil cinco.

ABEL PACHECO DE LA ESPRIELLA.—La Ministra de |a Presidencia, Lineth Saborio Chaverri y el Ministro de Obras Plblicas y Transportes,
Randall Quirds Bustamante—1 vez.—(O. C. N° 7183).—C-Pendiente—(D32793-100342).
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