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PRELUDIO

En una entfrevista en 2015, al arquitecto Mathias Klotz se le pide que
comente sobre una frase dichapor élen 2012, durante una conferencia en
lo Focultad de Arquitectura de la Universidad ORT, Uruguay, la frase es lo
siguiente:

'La arqguitectura no se trafa de hacer algo singular, sino de resolver un
problema practico”

Alo que continua diciendo que:

Ahora resolverlo con alguin grado de creafividad, [.] la
Arquitectura es una ecuacion compleja por que tiene el ferreno,
fiene el climao, tiene el presupuesto, fiene el progroma, fiene un
usuario, fodas esas cosas las tenés que meter adentro, eso fenés
que resolverloy, lo que uno logre avanzar de ohf en adelante, de
que lo que haga, fenga algo especial, ésea, ahl en ese espacio
es donde uno realmente puede empezar a diferenciar y hablar
de arquitecturay no de constfruccion.

UCVTV (2015) [Algo Personal] Mathias Klotz - O6.0415 - Caopitulo 29.
Obtenido desde: htfps://www.youtulbe com/watch?v=a3SMygealSw



ARQUITECTURA

P SICOMAGICA

REFLEXIONES PSICOMAGICAS
SOBRE LA ARQUITECTURA.

RESUMEN/ ABSTRACT

Arquitecturapsicomdagicaesuntrabajo detomade consciencia,mediante
elplanteamiento y desarrollo de una perspectiva parareflexionar sobre
la Arquitectura y, desde esa posicion, fundamentada en la relacion entre
la fenomenologia de la Arquitecturay el pensamiento-obra de Alejandro
Jodorowsky (creador de la psicomagia), construir procesos de disefio
de experiencias espaciales arquitectdnicas, que concienticen sobre
lo responsabilidad del arquitecto al profundizar en las implicaciones
simbdlicas y sensoriales del quehacer arquitectdnico, tomando como
focoprincipallavivenciaylaexperiencia delos espacios de Arquitectura.

Aprovechando estas implicaciones como herramientas para la reflexion,
con el fin de generar una estfructura de pensamiento que impulse e
incentive la creatividad del arquitecto, asi alejarse y salirse de los limites
delasrespuestas arquetipicas; acercandose cada vez mas aldesarrollo
de propuestas y abordajes novedosos ante los problemas de disefio,
generando de esta manera mensaojes mds profundos e integrales a las
personas que habiten y experimentenlos espacios disefiados.

Los procesos de disefio que devienen de la perspectiva psicomagica
en Arquitectura, se conciben como una herramienta de blsqueda en
la conceptualizacion y creacién de espacios compenetrados con
el ser humano integral que los habita y los experimenta en todas sus
dimensiones y cualidades, materiales e inmateriales, conscientes e
inconscientes, buscando crear una relacidon ser humano-espacio, cada
vez mas significativa.

PALABRAS CLAVE: Arquitectura, psicomagio, simoolismo, inconsciente,
proceso de diseno, experiencio espacial, espacio, Jodorowsky,
fendmenologio, afmdsfera, vivencia, conceptualizacion.
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DIAGRAMA 1. Planteamiento delainvestigacion. Autoriapropio. (2015).

NOTA: Elespacio arguitectonico, enfendida como larelacion existente entfre el
serhumanoy elespacio congueinteractua.
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Arquitectura psicomdagica es una investigacion que parte de relacionar la
ArquitecturaylaPsicomagio, desarrolladamediante elempleo de ejercicios
de reflexion enfre conceptos que pertenecen a esfos campos del saber,
permifiendo generar, justificar y establecer la relacion conjunta, en pro de
unaperspectiva distinfa fanto deluno como del otro.

Seinvestigalo Arquitecturaposiciondndolacomo experiencia existencial, en
unarelacionintegral,alavez directaeindirectaconelserhumano, desde ésta
posicion la Arquitectura se comunica en un espectro que abarca desde las
dimensiones mds solidasy tangibleshastalas mas sufiles einfangibles, esuna
Arquitectura que posee manifestaciones mesurables e inconmensurables y,
es ahf enese plano donde estainvestigacion toma forma.

AR@UITECTURA PSICOMAGICA

Por ofraparte, el término Psicomagia es definido como: "Técnica ferapéutica
desarrollado por Alejandro Jodorowsky que consisfe en escenificar en la
vida cofidiana un acfo curafivo semejante a un suefio, pora liberarse de un
bloqueoinconsciente!" (Jodorowsky, A. & Costa M., 2012, p.15). Es decir, quela
practicadelapsicomagia, llevaacabounacto ferapéuticoenelque se ufilizo
el lenguagje simbdlico para comunicar un mensaje direcfo al inconsciente
que, libera o modifica el significado negaotivo de un suceso en la vida de las
personas, ante todo es un ejercicio creativo, es arfe que curao.

Lo Arquitectura psicomagica opoyandose en ambos  enfendimientos
busca frascender alos compos delinconsciente simodlico y la experiencia
arquitectonica, utiizondo los estimulos sensoriales y simbdlicos de o
experiencia humaono, de esta manera se vo construyendo desde el enforno
fisico una conversacion en el lenguaje metaférico de la psigue humana,
comunicando asf un mensaje integral dirigido a las persona con quienes
se conecta, desde las actividodes que en ella se gestan, en medio de 1o
comunidad gue lohabitaylo sociedaden que se moldea.




Desde una perspectiva semantica, la Arquitectura como obra, como acto,
esuncomplejo sistema de simbolos y simbolizaciones que se interrelacionan
conformando una totalidad, un fendébmeno inmersivo, un fexto, por lo que
interesa indagar en, ¢COmo se enfrelaozanlos simbolos gue dan nacimiento
a los percepciones en el espacio arguitecténico? ¢CoOmo se pueden
aprovechar los percepciones y sensaciones, tanfo sensorioles como
simbdlicas, en la creacidon de Arquitectura ? ;QuUé mensaje se comunica
desde la experiencia arquitecténica? cCOmo se relaciona la Arquitectura
con las personas, las comunidades vy la sociedades receptoras de esos
mensojes?.

El motivo de esta investigacion es sumar omibos campos del saber, el de
psicomagia (como terapia artistica) y el de Arquitectura ([como experiencia
espacial arquitectonica), para de esa manera buscar y encontrar ligaduras
enfre ambos, enuna perspectiva gue aporte herramienfas e insumao para el
disefioyla creacion de experiencias espaciales novedosas e infegrales.

Imaginate elpeso delploneta fierra sobre ellomo de unahormiga,
cQUe puedo hacer? no puedo cambior el mundo, pero puedo
comenzar o cambiarlo, para comenzar a cambiarlo, fengo que
comenzar a combiarme y. combidndome fengo que comenzar Q
enriquecer el mundo con lo que descubro enmi eso es lo que hay
quehacer.

RCI. (201 Alejondro Jodorowsky entrevistado en Radio Conadd
Infernacional obtenido desde http://vimeo.com/25633802

Esta investigacion quiere convertirse en esa hormiga gue inicia la reflexion
con la esperanza de generar diologo y que en ese infercambio se gesten
accionesdecombioenlaperspectivadelaArquitecturademaneraindividual
y colectiva, asi, al recorrer ese camino ir encontrando y compartiendo
conocimientos e inquietudes que ayuden a concientizar sobre el espacio
arquitectonico, suexperienciay lainfluencia en el ser humano.




¢POR QUE Y PARA QUE?

Se plantea las reflexiones psicomagicas sobre la Arquitectura para
incrementarlasposibilidades arquitectdnicas debido aque,lacreatividad
conllevauna cualidadintrinseco, la creatividodesinfinita, esfo se fransfiere
alobjeto de creacién y la disciplina creadora, es una evolucion constante,
un diseno siempre puede buscar ser mejor, cambiar, aceptar, adaptarse
de uno u ofra manera. Es decir gue lo perspectiva sobre la Arquitecturo,
entendida como experiencia exisfencial, siempre puede mejorar,
cambiar y modificarse, la manera en gue se observa, en gue se piensa 'y
disefio, puedenmutar ascendiendo enuna escala evolufiva cada vez mas
profunda e infegral en surelacion con el ser humano.

Estainvestigacion, con sus reflexiones, persigue ese objetivo, es uninfenfo
por mutar a una concepcion de Arquitectura que frabaja de manera mas
presentfe conelinconsciente, conlo simbdlico, loinconmensurable, deigual
manera gue conlo sensorial, lo mesurable, no como entfidodes separadas
sino mas bien aprovechando ambas en una complementariedad paralo
elaboracion de experiencias espaciales distinfas a las ya conocidas y
muchas veces repetidas indiscriminadamente.

JUSTIFICACIQN Y PERTINENCIA

@ulenquiera que niegue la existencia del inconsciente, supone,
de hecho, que nuesiro conocimiento actual de la psique es
completo. Y esta creencia es, claramente fan falsa como la
suposicion de que sabemos todo lo que hay que saber acerca
deluniverso.(Jung.C., G. 1995, 0.23)

Elfrabojodelapsicomagiaesfundamentalmenteunatomade consciencio,
sobre sifuaciones y experiencias vividas por los seres humanos gue
afecton sumanera de vivir y relacionarse con el mundo que los rodeao,
para asi ejecutar, un acto simbdlico y creativo que, modifique para mejor,
la manera de comprender esa experiencia vivida (Jodorowsky, A., 2012).
Partiendo de esta perspectiva psicomagica se planfea el fralbajo sobre
el inconsciente simbdlico con incursiones en el disefio de la experiencio
arquitecténica, con el fin de desarrollar cambios y mejoras en las
relaciones enfre el ser humano que habita su enforno arquitecténico,
con el objetivo de lograr una Arguitectura gue foma consciencia desde
una cosmovision mas amplia sobre esta relacion, reflejada tanfo por el
espacioy suexperiencia como por el disenodor.




'Si los actos psicomagicos pueden sanar a individuos, es posible, vy
necesario, crear actos gue sanen a colectividades enteras.” (Jodorowsky,
A, 2010,p.165).Elautor llama a esto, psicomagia social, comprendiendo en
esfostérminos,actoscreafivos queinfluyanenaspectospsicosocialesque
afectan a grupo humano especifico, como también dolencias histéricas
en una comunidad o disconformidades sociales gue afectan a un barrio,
pueblo y/o pals. La arquitectura puede llegar a ser un acto psicomagico
social, sies desarrollado, estudiado, conceptualizado y entendido como
tal, tomando en cuenta las dimensiones psicosociales y simpbdlicas de la
intfervencion arquitectonica.

'Si los actos psicomagicos pueden sanar a individuos, es posible, vy
necesario, crear actos gue sanen a colectividades enteras.” (Jodorowsky,
A. 2010, p.165). El autor llama a esto, psicomagia social, comprendiendo
enestfos términos, actos creafivos que influyan en aspectos psicosociales
afectondo a un grupo humaono, como por ejemplo una comunidod con
dolencias histéricas o disconformidades sociales que afectan a unbarrio,
pueblo y/o pals. La arquitectura puede llegar a ser un acto psicomagico
social, si es desarrollodo, estudiado, conceptualizado vy entendido
como fal, fomando en cuenta las dimensiones psicosociales, simbdlicas y
sensoriales delmensaje que conllevalaintervencidn arquitectonica.

A modo de ejemplo especifico, podriamos decir que, la consfruccion
de un espacio publico como un faro que extienda un haz de luz hacia el
norfe, sur, este y oesfe por parte del gobierno, en una comunidod gue se
identifica a sfmisma como invisibilizada y/o albandonada por su gobierno,
simbdlicomente la hace visible, conectandola a fravés de la luz con ofras
comunidades a su alrededor creando con ello un punfo de referencia vy
reunion para brindar servicios sociales que comiencen a solventar las
necesidades comunales del sector.

Esta actividad psicomagica-social deberia ser respaldada por
las aqutoridades gubernaomentales. Pero, mientras los goblernos
no se den cuenta de que las soluciones politico-economicas,
el colonialismo, las revoluciones, las guerras no bastan para
solucionar el caos autodestructivo en que la humaonidod se
sumerge cada vez mas, tendrion que ser individuos generosos,
conscientes de que es necesariaunamutacion espiritual, quienes
organicen actos colectivos que guien a los pueblos hacialo poz,
la hermandad y la alegria de vivir (ibid, p165)

El texto anferior ilustra la posicidn y opinidon del autor sobre la situacion
actualy los actos de psicomagia social, enfafizando al final los objetivos
ideoldgicos de la ejecucion de esfos actos. Desde una perspectiva
de servicio el acto de la arquitectura debe tener como fin el mejorar lo
calidad de vido de una 0 varias personas gue se relacionan con ese
espacio disefiodo.




1.3

Arquitectura psicomdgica se encuenfra posicionada denfro  del
paradigma de la complejidad, desde su planteamiento inicial, hasto 1o
manera en que se desarrolla el proceso de investigacion, inclusive el
férmino como tal evoca a la incertfidumbre, ya que, estd es considerada
un émbito abierfo, una indeterminacion que permite, el cuestionomiento
y lareflexion, ala vez que se consfruye de manera subjetiva, sistémica y
rizomdtica una idea de lo que podria ser, respondiendo a la nafuraleza
compleja del planfeomienfo de una relacion entre Arquitectura vy
Psicomagia.

Hablando sobre la complejidad, Morin, E.[2009), escrioe:

cué es la complejidad? A primera vista, es un fenomeno
cuantitativo, una canfidad extrema de Iinferacciones e
inferferencias enfre un numero muy graonde de unidades. [.]
Pero la complejidad no comprende solomente canfidades de
unidades einteracciones que desafiannuesirasposibilidades de
calculo; comprende también incertidumbres, indeterminaciones,
fendmenos aleatorios. Enunsentido, la complejidad siempre esia
relacionada con el azar (p.59-60).

4

PARADIGMA Dt LA COMPLEJIDAD

¢DESDE QUE POSICION SE INVESTIGA?

En este paradigmao, se entiende al investigador como inmerso dentro
del universo del objeto de estudio, aceptando lo subjetividod de estfe y
oforgandole una posicidon activa para el desarrollo de la investigacion,
al enconfrarse ligaodos, ambos se influyen enfre sl de manera directa e
indirecto, porlo que losinfereses, ingquietudes, experienciasy situociones,
ya sean flsicas, creatfivas, emocionales, infelectuales o espirituales
parficipan e infervienen en elproceso de investigacion.

Poresarazénsetomalaactitudde aceptary aprovechar estascualidades
de la complejidad para enriquecer el proceso de investigacion, esto ala
vez plantea allector adoptar una posicion propia sobre o aqui expuesto,
aceptar lo subjetividad del ofro, y permifir moldear, cuestionar, discutfir y
explorar diferentes posibilidades.
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FSTRUCTURA DE LA INVESTIGACION
SCOMO?




Al relacionar, la Arquitectura (como experiencia existencial) y la cosmovisidén de la ’
psicomagia, se crean insumos para el disefio de experiencias arquitecténicas que
amplien la consciencia espacial del ser humano.

Desarrollarunabase tedrica-conceptual que permitaprofundizarenlarelaciéonentre elfendmeno dela Arquitectura
y lapsicomagio, funcionando como guia para el disefio de experiencias espaciales psicomagicas, con el propdsito
de enriguecer y ampliar la creatividad y la consciencia espacial del arquitecto enla creacion de respuestas Unicas

einfegrales.

Profundizar en los conceptos fundomentales de la psicomagia y la experiencia del espacio
arquitecténico que construyan una perspectiva relacional fusionada de arquitectura psicomdgicao,
conformando asipardmetros para el estudio, lareflexién, el disefio, la creaciony comprension de estas
experiencias espaciales.

Planteamiento de premisas que permitan el enfoque y la observacion del panorama de arquitectura
psicomdgica,creadomediantelaestructurarelacionalobtenida, paralaprofundizacidény canalizacion
del esfuerzo tedrico y su aplicabilidad.

Elaboracion de ejercicios de reflexién que puedan ser empleados como herramientas e insumos

para el disefio de propuestas arquitecténicas psicomagicas, utilizando los conceptos relacionales

desarrollados, para la infervencidn de experiencias espaciales existentes y/o la creacion de
e experiencias arquitectonicas nuevas.

OIES|

14.2

OBJETIVO
GENERAL
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SSPECIFICOS
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DIAGRAMA 3. Metodologia delainvestigacion. Autoriapropia. (2015).

del saber, por un lado la Arguitectura es

observada desde un lente fenomenoldgico
componiendo asf la dimensidn sensorial y por
el otro lado lo psicomagia se frabojo desde 1a
dimension simodlica de la Arquitectura.

<4

’I Se planfea la relacion entre los 2 campos

de relacion sistéemico y  rizomdtico,

otorgéndole a cada dimension  una
posicion autdénoma, donde ambos son tratados
con la misma magnitud buscaondo crear una zono
infermedia de relacion.

:2 Con esto se consfruye un esguema

DIMENSION
SIMBOLICA

SE DEFINEN LOS
COMPONENTES

EXP.DEL | INTERVENCION
ESPACIO | ARQ.

ESPACIALES | ATMOSFERAS

DIMENSION
SENSORIAL

relacion planteando los componentes de

cada una de los dimensiones, 4 por cada
dimensiéon, coda uno de estos componentes
aportan disfintos aspectos sobre su respectiva
dimensiéony poseenunarelacion anivelinterno.

3 Se confinua con el abordaje de ésta




Se construye un esquema metodoldgico para el abordaoje y el desarrollo de la

relacién como planteamiento experimental, en un esquema relacional con ambos
campos del saber,indagando enlos posibles ligdmenes que construyen larelacion.
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De forma paralela se postulan 4 premisas,

en un esfuerzo por demarcar, con una
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Se desarrolla cada una de los premisas

afravesando los niveles de correlacion,

. dondo como resultado los reflexiones
psicomagicas sobore la Arquitectura.
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DIAGRAMA 4. Sistema derelacion. Autoriapropia. (2015),

NOTA: El termino dimension sensorial se refiere o todo el espectro de
percepciones que envuelve lo experiencia del espacio de Arquitecturo,

observado desde unlenfe fenomenologico.




NOTA: La vesica piscis es un simbolo constr
con dos circulos del mismo radio que se
infersecan de manera que el centro

de cadacirculo estdenla

circunferencia del otro.

Como punto de partida se plantealarelacidén entre la Arquitectura como
experiencia existencial (dimensién sensorial) y la psicomagia como
terapia artistica (dimensién simbdlica), en un esquema geométrico de
"Vesica Piscis, (Diagrama 5) a través del cual se va descubriendo un
espacio comun generado entre ambos campos del saber, que a su vez
toma el papel de canal comunicador entre ambos.

No se plantean relaciones de jerarquio, se disponen ambos de manera
auténoma, pero inferconectadas permitiendo el libre comportamiento de
ambas partes en situaciones complementarias, contrarias, compuestas,
independientes, y/o suplementarias, entre otfras.

DIAGRAMA 5. Vesicapiscis. Autorfa propia. (2014).

Como lo explica Bjarke Ingels, fundador del estudio de arquitectura BIG,
refiriéndose al concepto de uno de sus proyectos: 'Es un experimento muy
sencillo se frata de combinar dosideas aparentfemente confradictorias’

(DW espafiol, 2013, £/ estudio de arquitectura danés BIG | Euromaxx.)

Se plantea la y la como
ejes principales que engloban la relacion sistémica entretejida por
los componentes que pertenecen a cada una de las dimensiones,
desarrollondo la zona intermedia como una ventona para  ir
descubriendo la profundidad de la Arquitectura psicomdgica. Estas
dimensiones se influencian entre si, sin perder la naturaleza propia de
cadauna.



Para el desarrollo y planteamiento de una arquitectura psicomdgica se toma en cuenta un esquema de pensamiento donde la arquitectura se posiciona
como unreflejo del ser humano y de la concepcion de simismo, por lo que es importante incorporar, expresar y aportar conscientemente los elementos
fundamentales del ser humano. Esto permite integrar aspectos intelectuales, emocionales, creativos y fisicos a la experiencia del espacio en ambas
dimensiones que provee una influencia de manera infegral a la vivencia. La arquitectura es creacidén y como creacion es un arte. "El arte para sanar
procede a despertar en el consultante [la persona que experimenta la arquitectura] sus intimos valores espirituales, no considerdndolo enfermo, sino
un ser esencialmente sano, invadido por érdenes de ser lo que no es y prohibiciones de ser lo que es.."(Jodorwsky, A. 2012, p.10), este dilema es reflejado

directamente en el espacio arquitectdnico.

511| ARQUITECTURA,
EXPERENCIA Y SIGNIFICADO

Lo arquitectura genera significado cuaondo se vive y se
experimenta, como lo definen los autores Lara, M., et al,
cuando dicen que:

(2011, p.4)

Se concibe primordialmente a la arquitectura como

Su realidad circundante, tanto en colectividod como
individualmente.

Se entiende la Arquitectura como fenédmeno impermanente
y cambiante, es hablar de éstano solo como objeto tangible
y material sino, como la interaccion espacial y temporal
del ser humano inmerso en su entorno construido; cémo
momento de Arquitectura. Posicionando el arquitecto como
un compositor, promotor y disefiador de esas experiencias
espaciales al servicio de las personas. Saldarriaga explica
la dimensidn simbdlica y sensorial, de la siguiente manera:

b

DIMENSION SIMBOLICA: DIMENSION SENSORIAL:

£l mundo consfruido es un
alfer ego de la humanidad,
es un cuerpo que la aloja y
es una experiencia sensible

£l mundo del Iinconsciente
es una fuente Inferminable
de simbolizaciones, unas de
cardcter erdtico -segun Freud-,

ofras de cardcter estético.
Ademds de su materialidad,
los hechos arquitectdnicos son
producfores y recepfores de
simbolizaciones diversas que
enriquecen su presencia en la
existencia humana. El mundo
habitado puede leerse como un
vasto texto simbdlico en el que
se encuentran foda suerfe de
imagenes y sensaciones.
(Saldarriaga, A, 2002, p.42)

que le oforga senfido a Ila
existencia. Su valoracion como
objefo material no es la misma
del ufensilio, del mueble del
vestido o del artefacto, esta
ligada directamente al senfido
y valoracion del habitar. En la
relacion existencial profunda
enfre el ser y elhabitar se origina
la dimension sensible de la
arquitectura.

(Saldarriaga, A, 2002, p.41)

Es en esa posicidn sensible, metafisica, donde los valores del espacio se gestan a
través del lenguaje simbdlico y sensorial de la experiencio, manifestado mediante las
cualidades del espacio, laexperiencia de los combios suscitados por la temporalidad,
laviday el comportamiento delentorno, permitiendo asielpaso auna Arquitecturaque
inicia un cambio en las concepciones generalizadoras de vivencia de los espacios, de
los arquetipos de divisién y separacion del ser humano, la comunidad y la sociedad.




DIMENSIONES DE LA ARQUITECTURA PSICOMAGICA ~<

"3
Parainiciar elensamble de unpanorama de Arquitecturapsicomagica se estudiaun sistema dual, donde ocurre uncomportamiento entre lo mesurable ,/,
y loinconmensurable, a mantener presente durante toda la investigacion y asi construir con cada avance una relaciéon de sumatoria entre ambas. s

[ INTANGIBLE, INCONMESURABLE E INTERNA ]

I
I
I
La manera en que actdan los fropos literarios (metdforas, metonimia y sinécdoque) ilustran de |
un modo muy efectivo la funcion de un simbolo, porque lo que hacen es designar una cosa con el |
nombre de ofra, [..] Esto permite que, tal como decia Platon, podamos conocer aquello que no I
conocemos, partiendo de lo que siconocemos. |
I
I
I
|

(Albornoz, D., 2010, p.12)

Lo DIMENSION SIMBOLICA estd regida por una fuerza con direccion
ascendente, desde la materia hacia el cielo, de lo fangible hacia lo
infangible, lo sutil. Enellase utilizala desmaterializacion comoblsqueda
del ser humano por la esencia, esta dimension de la arquitectura
enfabla relaciones al conectar el espacio y su experiencia con el ser
humono de maneras que son inconmensurables, de igual manera
reales, como 1o son las emociones, las ideas, los recuerdos, las
respuestas inconscientes, la vision de mundo y el entendimiento de o
realidad, apoydndose enlaformaencdmo se percibe estadimension,
desde elmundointerior delaspersonas.

20 Er.|Dimension simbdlica
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Comaesdescritopor Albornoz, D, (2010) "La dimensién SImkwohso dela
arquitectura, [..] consiste enuna CQpQCIonI inherente del espoc\o pbr
expresarideas (p.24) y luego parafraseando aKingsley, P, escribe:

'Con frecuencio los espacios sélo son espacios. Ofras veces, no:
algunas veces poseen la copocidad de abrir fodo un mundo, dar
realidodacosos gque siempre han estado suspendidas en elhorizonte
denuestraconsciencio, fueradenuestroalcance! (ibid. p.13)paraluego
aclarar que con esa afirmacion su objetfivo es, sintetizar una cualidod
de la dimensién simbdlica en arquitectura, "‘aquella capacidad del

~~

espacio de funcionar como simbolo, abriendo las puertas de un nivel \
de comprension gue no es el delrazonamiento! (ibfd) \
\
Eneldesarrollo de estainvestigacion, la DIMENSIONSIMBOLICA plantea N \\
sus fundomentos en el Gmbito de la psicomagia, como eje ordenador Sy
delos esfuerzosy aportes delamismao. 8
“~ Y e
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"Es frecuente que la mente humana tienda a adoptar un sistema pre-existente para comprender lo que aunno conoce”
(Jodorowsky, A. & Costa, M., 2004, p.77)

"En la relacion del cuerpo con el espacio, el edificio no es el Unico lugar arquitecténicoTodo el
contexto es arquitectura. Mediante la implantacion de un edificio como texto, su contexto se
fransforma en co-texto."

Muntafiola, )., citado por Pierre Pellegrino en el prologd de Muntafiola | Thornberg, ). (2000, p.13)

[ TANGIBLE, MESURABLE Y EXTERNA ]
DIMENSION SENSORIAL

En la DIMENSION SENSORIAL la fuerza gue rige su movimiento, posee un Y, en su fesis Aloornoz, D, fundomentado en el frabojo de Muntoiola, continua
vector en direccion descendente desde o inmaterial hacia la fierro, hacia o sobre estamismaideay escrioe:

fangible y lo sdlido, en ella se materializon los objetos para ser manifestados

enunplano dela realidad maés fisico y denso. En esta dimension se encuentran Lo arquifeciura sinfefiza una mulfiplcicod de - variobles que no solo
los fenémenos matericles de la experiencia espacial, es decir que contiene adeoenden ael objeto (arquitectdnico) sino de la RELACION qQue se
los aspectos fisicos—sensorioles que componen la arquitecturo, desde los esfablece entre objelg elindividlq la sociedod €l momenio y ellugar en
esfimulos sensoricles percioidos mediante los senfidos humanos, como medio ae los cuales este edlficioy su experiencia espacial] se proyecia,
también el orden, laposicion, los cualidodes y los dimensiones de los olbjetos en se construye y se habifa.[..] y ae ohi que si se varia alguna condlcion,
elespacio, ya seannatfurales o arfificiales, ciclicas o esporddicas, permanentes oor minima que seq, se alfera el resulfaco incalculoblemente ya que lo
o efimeras, esfdficas o dindmicas. Esfos fendmenos son exteriores al ser arquifectura es un proceso MUy ComPIEiQ €S exaCto Pero No arifmetico
humano, se gesfon en el enforno, la atmdsfera y el espacio confenedor de la en términos aristotdlicos dliamos. poético. | ...] €l resulfadlo ae una obra
persona 'y, es en es constonte camloio de conjugaciones y combinaciones de arquitectdnica no es el mismo en un sujeto que en ofrg ni para & mismo
los elementos y su relocidn con el ser humano donde se crea la experiencia sujeto en una situacion que en otra. (p.10)

espaciol delmomento presente.

Los fundomentos de la DIMENSION SENSORIAL se bosa en o experiencia del
espacio arauitecionico estudiada desde un lente fenomenologico como eje
principal y componente ordenador de los esfuerzos y aportes de esfa dimensién a

lo arauitecturapsicomagica.




|C;CON\Q St PERCIBEN ESTAS
' DIMENSIONES ?



Elcerebrohumano, considerando lo expuesto por la doctoray neurocientifica, Taylor, J., en su conferencia (13 de Marzo, 2008 explica
que, apesar de estar constituido por 2 grandes partes, hemisferio izquierdo racional y derecho sensorial, en sumayoria separadas,
constantemente procesan la informacion del mundo exterior e interior inferactuando entre si. Explicando cada uno de ellos de la
siguienfe manera:

Mi hemisferio izquierdo, nuesiro hemisferio izquierdo
es un lugar muy diferente [refiriendose al hemisferio
derecho] Nuesiro hemisferio izquierdo piensa lineal y
meftodicamente. Enelhemisferioizquierdo se trata fodo
acerca del pasado y el futuro. El hemisferio izquierdo
esia disehado para fomar de ese enorme colloge
del momento presentfe y empezar a sacar detalles y
adelalles ymas detalles sobre esos detalles, paraluego
categorizando y organizando foda esa informacion,
la asocia contodo enelpasado que hemos aprendido
v proyecta en el futuro todas nuestras posibilidades.
£l hemisterio izquierdo piensa en lengugje es ese
conslante dialogo que me conecta mi mundo interior

Nuesiro hemisferio derecho se ocupa del momento
presente. Solo le concierne el aqui'y el ahora. Nuestro
hemisferio derecho piensa en imagenes y oprende
kinestésicamente, a través del movimiento de nuestros
cuerpos. La informacion, en forma de energia fluye
simulténeamente a fraves de todos nuestros sistemas
sensoriales y luego exploia en este enorme collage,
conla gpariencia de este momenio presenfe como el
momento presente huele y que sabor tiene, e/ como se
slente y como suena. Soy un ser de energia conectado
con foda la energia que me rodea a fraves de la
consciencia de mihemisferio derecho. (ibid., min. 3:52)

conmimundo exterior:(ioid, min.5:02)

A pesar de que cada dimension se acerca mas a uno de los dos hemisferios en principio, la simbdlica mds cercano alo racional (hemisferio
izquierdo) y la sensorial mas cercano a lo sensorial (hemisferio derecho), ambas dimensiones se encuentran activas a la vez durante la
experienciahumanay, repercuten constantemente en su dimension complementario.

Comprendemos e inferactuamos con elmundo de manera constonte en esta dualidod perceptual y, es enmedio de la cual, gue se enfrelaza
la experienciay su significacion, es decir que se interactia con ambas dimensiones no como objetos separados o independientes, sino mas
bien, como una totalidadintegrada por ambas dimensiones. La experiencia del espacio arquitectdnico es percibida e interpretadapor el ser
humano ala vez, sinembargo lainterpretaciony la significacion de la vivencia puede caombiar luego debido alamemorio.




De acuerdo conlos autores, Buzo y Fernandez (2012), estos 2 tipos de percepciones experimentadas por el 'sujeto fenomenoldgico son denominadas

y explicadas de la siguiente manera:
DI/\/\ENSION SIMBOLICA

PERCEPCION DE LAS SENSACIONES INTERNAS, REMEMORATIVAS:

Una memoria colectiva o individual de sensaciones evocadas de experiencias
pasadas y lo que estds significan, simbolos arraigados en el interior del ser, la
psique y la personalidad. No solo de la persona que experimenta el espacio, sino
tambien, del arquitecto disefiador que lo proyecta, las experiencias constituyen
imagenes-simbolo, constructos o modelos de referencia concentradoras de o'
sensaciones y significados.

El autor Zumthor, P, (2004) habla sobre las imdgenes que emergen en su mente

al pensar la arquitectura, se refiere primero a las imdgenes relacionados con su | ‘ 1° R
carrera profesional, su conocer académico y técnico, sin embargo las deja de lado o °,
para decir: "Otras imagenes tienen que ver con mi infancio; me viene a la memoria I/ °e
aquella época de mivida en que vivia la arquitectura sin reflexionar sobre ella." (p.9), I \ %o,
paraluego mencionar sensaciones, para él, significativas de esa época, por ejemplo, \ .. ! %o ¢
"y todavia retengo en mis oidos cémo la pesada puerta de la calle se cerraba tras \ /J.
de mi, y recorro el sombrio pasillo y entro en la cocing, el Unico espacio de la casa S e 27 00 teeccc000000000000000ses
realmente luminoso." (ibid.). ,

ESTIMULOS Y SENSACIONES SIGNIFICANTES %o,
Afiadiendo adelante en el texto. "En esa cocina todo era como suele ser en las DEEXPERENCIASPASADAS o’ See,

cocinas tradicionales. No tenia nada especial. Pero quiza precisamente por ser, de
una forma casinatural, una cocina ordinario, ha quedado tan presente en mimemoria
como simbolo de lo que es una cocina." (ibid.).

El autor ilustra, con su propia experiencia de vida y en su posicion de arquitecto, el
peso de esas imdgenes-recuerdo en el ejercicio de la profesidn, identificando su
referente personal con el que concebia, desde nifio, el simbolo de lo que es una
cocina, para él.

@
N o. ......o

DIAGRAMA 6.Relacién entre las percepciones del ser humano. AuTorlo |5Po'p|o [2014J

24 Er.|Persepcioninterna



222 DIMENSIONSENSORIAL

PERCEPCION DE LAS SENSACIONES EXTERNAS,
INTENSIFICADORAS:

Los fendmenos espaciales. Todas aquellos estimulos y sensaciones
sensoriales que son transmitidos desde el mundo, el exterior, al

momento de la experiencia siendo percibidos por los sentidos
humanos. Todas las cualidades sensoriales de |la arquitectura, la
° femperaturo, elolor,laluz, el sonido, los colores, la textura, es decir,
. la sensacién del cuerpo entero dentro de un espacio, con todo el
. impacto que esto genera. (ibid. p.5.).

/ % Se propone profundizar conscientemente en la percepcidon externag,

o durante los procesos de disefio, utilizando los diferentes estimulos de

° las percepciones sensoriales como herramientas activas de disefio,

OLFAIC ° conformando de esta manera un concepto espacial de experiencia

° \ ° arquitecténica que explote las caracteristicas de la arquitectura al ser
A recorrida y habitada por el ser humano, como lo expone Holl, S. (201):

R M T A \\ . Mds plenamente que el resto de ofras formas artisticas, la
M N\ _w \\4( % - ? arquitectura captfa la inmediatez de nuesiras percepciones
' ®c0000000000 5 (% ) @ v/ .o °

sensoriales. Elpaso del tiempo, la luz, la sombra y la fransparencio,

> LY . los fendmenos cromaticos, la textura, el material y los detalles..
Q £ R\L)?REﬁF\:%'@ \ . ~ todo ello participa en la experiencia total de la arquitectura.(p.9)
..' ~<ty | f/ . S GUSTO Tombién hay que fomar en cuenta la existencia de otros sentidos de
o° o s o C igual importancia en la vivencia espacial, como lo son el sentido del calor
oo® . . : ° N e \. (termorrecepcidn), el sentido kinestésico que es el entendimiento de las
. | ° relaciones y situaciones del cuerpo, el sentido del equilibrio, que permite la
. ./ = § ..° . deteccién de los 3 ejes del espacio, horizontal, vertical y profundidad, entre
.o° Z ‘. o° I otros.
Y ®e < ® °
// .° visy
° 9o s o

s CONSTRUCCONDE o \ FENOMENOS
*e,  EXPERENCASUBETNADELMUNDO. _.° SENSOR'ALES o PERCEPTUALES.
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ENTRE AMBAS DIMENSIONES

Sinergia:
"Accién de dos o0 mds causas cuyo efecto es superior a la suma de los
efectos individuales" Real Academia Espafiola. (2014).

De acuerdo conlaneurocientifica Taylor, ). (2008),

esta informacién es procesada por el cerebro humano, conformado
por los 2 grandes hemisferios antes vistos, el izquierdo racional, y el
derecho sensorial, uniéndose ambos en un esfuerzo para comprender
e inferactuar con ese entorno de realidad en el que se desarrolla la
experiencio, generando asi, las relaciones con el espacio en el que el
ser humano habitay,

, luego de haberla vivido esos simbolos
junfo con las sensaciones pasan a ser arquetipos de referencia en
el inconsciente y la memoria, la creacion de arquetipos por medio de
estimulos espaciales conforma un punto de partida para el disefio de
experiencias arquitecténicas psicomagicas.

Ambas percepciones, la externa y la interna, convergen de modo
sinérgico durante la experiencia de un espacio de Arquitectura, son
complementarios en una entidad indivisible del ser y la percepcion.
Como lo menciona Franz Brentano, citado en Holl, S.. (2011 "

*(p1)

A manera de explicacion, Jodorowsky, A. (2010), se refiere alarelacién
entre los estimulos sensoriales provenientes del mundo, la percepcion
exterior (infensificadora) y la significacion, que despiertan a través de
la memoriainconsciente, la percepciéninterna (rememorativa), durante
la explicacién del acto psicomdgico, ‘'masaje de nacimiento', cuando
escribe:

.los drganos de los sentidos ftransmiten al cerebro
informaciones subliminales, vemos mas de lo que creemos
ver, olemos mas de lo que creemos oler, oimos mas. de
lo que.creemos oir. Un color, un olor, una forma, un ruido
pueden desperfar en nuesfra mente recuerdos, mensajes,
correlaciones con acontecimientos de gran magnitud. (p.148)



(Minguez, H., 2011,
p.9)

Esa caracteristica enla vision holistica sobre el planteamiento de andlisis
de unfendmeno/problema, es el principal postulado del paradigma de la
complejidadalque estainvestigacionresponde, permitiendo elencuentro
y elacercamiento entre las dimensiones simbdlica y sensorial conlas que
se crea elplanteamiento de Arquitectura psicomdgica, y es esa cualidad
de confluencia, conectividad y sincronicidad que sugiere una relacion
interdimensional fructifera en objetos que poseen manifestaciones e
influencios en ambas dimensiones.

El acercamiento de reflexiones planteado para la relacién entre
la Arquitectura y la psicomagia, conlleva ohondar ,© comprender
y desarrollar en las diferentes etapas del proceso-de disefio una
estructura de pensamiento complejo, que alimente y desarrolle las
conexiones entre ambas dimensiones de manera integral desde elinicio,
la conceptualizacion, la manera de formular un proyecto arquitectonico,
hasta alcanzar el producto de disefno.

Durante una entrevista el arquitecto Libesnkind, D., (2012) expresa lo
siguiente refiriendose a el proceso creativo de la arquitectura:

"Process is not purely intellectual, it's spiritual, as kind of really desire,
faithin something you cannot see, andit's a proof of something that's
really there but not purely visible" (Libesnkind, D., 2012)

"El proceso no es puramente intelectual, es espiritual,
unaespecie de deseoreal, fe,enalgo que no puedes ver,como una
prueba de lo que realmente esta pero no puromente visible"

El disefio contemporaneo -como ciencia proyectual- no es el
colofon de un producto disefiado (objeto visible), es elresultado
de un proceso de creacion y elaboracion (idea-accion/
proyeccion/produccion) por medio del cual el disefiador
traduce un propdsito en una forma mas alla del mismo, pues
al fin y al cabo, el disefio emerge desde, hacio, por y para “las
necesidades del hombre en su habitat en su entorno social y
fisico"

Gonzdlez, (Citado en Minguez, H., 2011, p.10)
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DIMENSIONALES:
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DIAGRAMA 7.Componentes delas dimensiones. Autoriapropia. (2014).
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En esta dimension habitan los objetos del inconsciente
profundo, la cosmovision interna de cada ser, se establece
comunicacion con ella atreves de las percepciones internas
y rememorativas, es el mundo de los recuerdos, los objetos
elementales de la memoria inconsciente. Por medio de ello se
accesaalinconsciente colectivo, tanto presente como pasado,
y los escenarios del improbable futuro. Para el desarrollo de
esta investigacién, la dimension simbdlica se fundamenta en
los siguientes componentes:

NUMEROLOGIA:

La I6gica de los simbolos numéricos, o que representan, en un
sentido mds profundo, como eleémentos dentro dé una serie
ascendente decimal, grado a grado, el que cada nimero
conlleva la manifestacion total de uafmundo,.un pahorama,
un escenario que posee su propla idenfidad y: se relaciona
con los otros elementos de la serie encontrondto su sentfido
mas profundo al hacerle; Cada grado es una estacién én la
progresiéon numérica. La numerologia eg uno de¢ los sistemas
fundamentales de la construceijén simbdlica del ser humano y-su
interpretacién. En el marco de esta investigacion se toma.comd
base para abordar la numerologialo.expuesto por Costa, Mi&
Jodorowsky, A., (2004, p.77-106).

DIAGRAMA 8 Esguemanumerolégico, como sistemarizomatico. Autoria propia. (2014).

30 Cd.|Componentes D.Sim.

312| SIMBOLISMO:

La creacion y utilizacién de simbolos y sistemas simbdlicos es
un aspecto inherente al ser humano, los utilizomos cofidiana y
constantementey,enelarteylaarquitecturalarelaciénhansido
aprovechados desde la antigliedad. Los simbolos significan y
expresan, fransmiten mensajes, sensaciones e ideas, con ellos
se puede acceder a planos de la experiencia humana mas
sutiles y etéreos.

Lo manera en que action los tropos literarios
(metdforas, metonimia y sinécdoque) ilustran de un
modo muy efectivo la funcidn de un simbolo, porque lo
guehacenesdesignarunacosaconelnombre de otrq,
[..] Esto permite que,tal como decia Platén, podamos
conocer aguello que no gonocemos, partiendo de lo
que siconocemos. (Albornoz, D., 2010, p.12)

Esto seria precisamente la funcion del simbolo:
mostrarnos algo que estd mas alldde la comprensién
racional y, partiendd de "figuras dé nuestro mundo’,
frascender los Ilimites /de la ménte concretq,
involucrando lo que: podiomos  llom@g=intuicion y
coptarifedo lo que ng se nos muesttg de manera
evidentepero queES. (fhid)

|d comprensién y utilizacidpsde simbolos es fundamental en
le¢ psicomagia, aprovechaondo las cualidades! del simbolismo
como lenguaje de-comunicacion-.con el inconsciente tanto
individual como eolectivo.



DIAGRAMA 9. Arbol conraices o neurona. Autoria propia. (2014).

Todos los componentes se entrelozan dentro un sistema
interdependiente y al mismo fiempo se comporfan como
enfidades integrales y completas.

313 | METAGENEALOGIA:

Es el frabajo sobre el drbol genealdgico de un serhumano para
el reconocimiento de patrones, infelectuales, emocionales,
sexual-creativos y fisico-materiales tomados del contexto
familiar, social y cultural en que nace. No es considerada una
ferapia, sino mas bien, un frabojo para tomar conciencia
sobre los elementos del pasado que influencion y dan forma
al presente, y a su vez ese presente es el impulso que va
modificando y esculpiendo el futuro. Los elementos del pasado
se convierten en simbolos y arquetipos consolidados cuando
se mantiene un comportamiento regido por las fuerzas de la
imitacién y la repeticién, por otra parte cuando son las fuerzas
creativas las que dirigen el comportamiento, cada vez mas se
abandonan los modelos del pasado para crear soluciones y
mecanismos de maneramas profundasy asinuevasrespuestas.

314 |EL ACTOPSICOMAGICO:

La psicomagia es definida por Costa, M. & Jodorowsky, A,
(2010) como: "Técnica terapéutica desarrollada por Alejandro
Jodorowsky que consiste en escenificar en la vida cotidiana
un acto curativo, semejante a un suefio, para liberarse de un
blogueo inconsciente" (p.15).

El acto psicomagico no consiste en hacer del arte una terapiq,
sino de la ferapia un arte, un arte curativo, desarrollando una
experiencia re-significante en lenguaje simbdlico y metaférico,
para asi, establecer comunicacion en el plano inconsciente de
una manera creativa y especifica.

Caopffuo 3| Cd.




3.2

DIMENSION
SENSORIAL

La dimensién sensorial es un acercamiento a la Arquitectura
desde un lente fenomenoldgico y esta se refiere a todo el
espectro de percepciones que envuelve la manifestacion
fisica de la Arquitectura, se puede decir que es una dimension
exterior al ser humano, los fendmenos son manifestados
mediante los estimulos espaciales y sensoriales, que se
comunican e interactdan con el ser humano por medio de
la percepcion externag, los sonidos, los colores, las formas,
los olores, el calor y todas las sensaciones espaciales de la
experiencia arquitecténica. Las fronteras de esta dimension
son constantemente definidas, y a su vez modificadas por el
alcance de la percepcién de cada individuo y las cualidades
cambiantes de la experiencia en el tiempo. Para el desarrollo
de esta investigacion, en la dimensidn sensorial se consideran
los siguientes componentes:

LAEXPERIENCIAESPACIAL:

Para el estudio de la experiencia espacial se plantea enfocarse
en la reflexiéon y la indagacion de fendmenos y sensaciones
espaciales como puntos claves de |la experiencia con los
que se pueda crear esquemas gque permita profundizar en la
perspectiva de la Arquitectura como un flujo de vivencias. Para
esto se busca el apoyo tedrico y filosdfico en la fenomenologia
que, segun Merleau-Ponty, M. (1993) "Es el ensayo de una
descripciéndirectade nuestraexperienciatalcomoes, sintener
en cuenta su génesis psicoldgica nilas explicaciones causales
que el sabio, el historiador o el socidlogo puedan darnos de la
misma;" (p.7) El autor afiade luego: "Se trata de describir, no de
explicar ni analizar! (ibid. p.8). Siendo consecuente con esto, en
este componente se procura enriquecer lareflexidn amodo de
observaciony no de explicacion.

<4
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FUNDAMENTOS ESPACIALES:

Se refiere a los conceptos o ideas fundaomentales y/o
elementales de los que se componen los espacios
arquitectonicos.

Con este componente se busca indagar en la raiz de
estas concepciones bdsicas para asi profundizar en la
comprension de estos fundamentos y también sus posibles
relaciones entre ellos mismos y con el ser humano.

Nﬂ?NH

e e
DIAGRAMA 10.Fundamentos espaciales. Autoriapropia. (2015).




323 ATMOSFERAS:

"La atmdsfera habla a una sensibilidad emocional, una
percepcién que funciona a una increible velocidad y que los
seres humanos, tenemos para sobrevivir" (Zumthor, P, 2006, p.13)

El componente de atmdsferas se refiere ala sensacién espacial
observada desde |la perspectiva de momento de arquitecturq,
trae a consideracion los estimulos y las condiciones espaciales
que se suman a las provistas directomente por los espacios 4 2 -
arquitecténicos, abarcando los fendmenos contextuales de 3.24 “\’TER\/EN C|ON AR@U |—|_ECTON |CA
tiempoy espacio enuna visidon no determinada por el objeto sino
mas bien influenciada por las multiples y cambiantes relaciones El autor, Alvares, L., (enero, 2013) plantea que:
con el entorno.
La descripcién fenomenoldgica de una «obra de

"Entro en un edificio, veo un espacio y percibo una atmdsfera arte» aparecerd como tal en Ideas relativas a
y, en decimas de segundo tengo una sensacion de lo que es'” una fenomenologia pura, al tfratar de abordar la
(ibid,, p.11) modificacion de la conciencia perceptiva, por la que,

enla contemplacion estética de los ‘objetos’, éstos son
neutralizados y ya no se nos ofrecen ni como siendo ni
como no siendo, en ninguna modalidad posicional, es
decir, como «cuasi-entesy (p.818)

Si entendemos |la arquitectura como un organismo Vivo, que
a su vez es reflejo del ser humano, y por |o tanto poseen una
correlocion enfre sus cualidaodes, ya sean, infelectuales,
emocionales, creativo/sexuales y/o fisico-corporales, con las
cuales se intentfa comprender su comportamiento, limitaciones
y capacidades para asi plantear y crear intervenciones
que generen bienestar y evolucién tanto para el organismo
arquitectdénico, como para el medio en el que se relacionay las
personas con que convive.

IMAGEN 2. Andénimo - Camille Flammarion, LAtmosphere:
Météorologie Populaire (Paris, 1888), p. 163
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DSim. D.Sen.

DIMENSION DIMENSION
SIMBOLICA SENSORIAL

EXPERIENCIA
DEL ESPACIO

1
METAGENEALOGIA ATMOSFERAS

EL ACTO INTERVEV\éION
PSICOMAGICO ARQUITECTONICA

DIAGRAMA T1.Niveles de correlacion enfre componentes. Autoria propia. (2015).

Nc. |Niveles de correlacion 35
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[ simBousmo ]
[ METAGENEALOGIA ] [ NUMEROLOGIA]
[EL ACTO PsicOMAGIEO] oo SENRADORADE:

FUERZADE .,
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A
1/
D

Y REPETICION
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\

GENERADOR DE:
MODELOS
ARQUETIPOS
Y-.COMPORTAMIENTOS
AUTOMATAS.
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DS
[LA EXPERENCIA ESPACIAL |

DBSENSORIAL DE |
LA ARQUITECTURA

EXPERIENCIAS INEDIAS

D. SIMBOLICA DE

DE

[INTERVENCION ARQUITECTONICA |
[ ATMOSFERA ]

[FUNDAMENTOS ESPACIALES]

En el diagroma de la parte superior se observa la relacion complementario
enfre ambas dimensiones, ofravesada por un eje que intenfa sintetizar
tanto las fuerzas de imitacion y repeticion como las creativas de expansion,
describiendo en sus extremos los frutos-resulfado que son gestodos vy
generados por cadaunarespetivomente.

4

DIAGRAMA 12. Fuerza creativa y de imitacion, basado en Cosfa & Jodorowsky (2012). Autoria propia2015).

Ambas dimensiones, la fenomenoldgica y la psicomagica se conforma por
4 componentes, estos a la vez que mantienen una posicion dentro de su
respectiva dimension, se relacionan con los componentes de la dimensién
complementaria, en 4 niveles diferentes inferconectados, desarrollondo de
esta manera, un sistema relacional inferdependiente para la produccion del
panorama de una argquitecturapsicomagica.




NUMEROLOGIA

[1ONIVEL ]
VIVENCIA

Copffuo4|Nc.

LAEXPERENCIA

Seenfocaenlaexperimentacidonespacial fantoenlaexperienciadelosfendmenos
espaciales, como tombién en un plano psicoldégico desde la numerologia
psicomagica. Construyendo enestarelacionun esbozo paralacomprensiondela
estructurasimpodlicay sensorial durante la experiencia del espacio.

ESPACIAL

[ 2°NIVEL ] _
RO ELEMENTOS DE COMPOSICION UNDAVENTOS I
| Profundiza en los elementos fundomentales enla eloboracién de una experiencia | FSPACIALES
espacial como una psicomagica promoviendo la conjugacion entre ambos para
desarrollar la comprension de los elementos fundamentales en una composicion
de arquitecturapsicomagico.
[3°NIVEL]
METAGENEALOGIA CONTEXTO ATVOSFER [
Pretende analizar y comprender los condiciones vy relaciones contextuales que
generan e influyen en los sensaciones de las vivencios arguifectonicas, en un
sentido mas profundo de interconexion, desde ambas perspectivas, para poder
utiizar esarelacionenlas propuestas espaciales a frabajar.
[4°9NIVEL ]
WY ACTO ACCION o INTERVENCION
D_ PSICOMAGICO Buscala puesta en accién de ombas dimensiones simultdneomente enla creacion ARQUITECTONICA

de experiencias arquitecténicas, planteado como un sistema sinérgico, donde los
oportes dimensionales no caigon en una sumatoria divergente, sino enla fusion de
esfuerzos conelfindelograr algo mayor en cohesion.
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ARQUITECTURA PSICOMAGICA:
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DIAGRAMA13.Las 4 'A' de Arauitectura psicomégico. Autoria propia(2015).
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DIAGRAMA 14. Premisos odillrquitectura psicomagica. Autoria propia (2015).
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La Arguitectura psicomagica se mantiene en la 'indeferminacion’, ya que no
pretende ser unestilo o unaideologia, y mucho menos un compendio deleyes
o reglas a sequir, sino mas bien una reflexion que impulse el pensamiento
sobre la arquitectura creando asf insumos y herramientas para la creacion
de experiencios espaciales novedosas, esto con la motivacion de ampliar
la consciencia espacial del ser humano, en el momento de la concepcion, el
disefio, la construccidony lavivencia de dicha arquitectura.

Se parte de la concepcion del ser humano y su comportamiento en términos
psicoterapéuticos para crear un fundomenfo tedrico de la Arquitectura
psicomdgico, de esta manera poder avanzar en la identificacion de los
aspectos gue integran al ser humaono paralos gue se fraajo y de los cuales
hace reflejo, apoydndose en el vinculo vy el estudio sobre la percepcion
inferior y exterior, las dimensiones simodlica y sensorial, conformando asf, la
base relacional para el plonfeamiento de infervenciones psicomagicas en el
espacio arquitecténico que seanpositivas para elindividuo, sucomunidady la
sociedadengue se desarrolla.

Considerondo esfo se plantean los siguientes premisas, en un esfuerzo
por demarcar, en funcion de guia, unos vectores bdsicos en el desarrollo
de la investigacion, creando un comino propiciatorio para el continuo
descubrimiento de aspectos relevantes y propulsores de unacercomiento a
una Arquitectura psicomagicao.




X |A.1 SIN REGLAS

Al

NOHAYREGLAS,
CADA ACTOESUNICO Y
ESPECIFJICOPARA
CADA SITUACION YFPARA
® CADAPERSONA.

Segun Jodorowsky, A. & Costa, M. (2012), existen 2 tipos de fuerzas que
actlan sobre el comportamiento del ser humano, la primera, la fuerza de
imitacion, es la fuerza de la repeticion de patrones y comportamientos,
gueenlaspersonas se fundomentaenelinconsciente familiar, procurando
delimitar los posibilidodes de vida por cumplir con las ligaduras del clan
familiar (oficios, profesiones, enfermedades, intereses, aspiraciones
sociales, materiales, creativas, emocionales e intelectuales).

Por otra parte, tanto las personas como su arbol fomiliar se encuentran
limitadosporlafuerzasderepeticiondelasociedadenque sedesarrollan,
debido alos principios vy valores que los moldeaon y, gque al mismo fiempo
estanlimitadasporlas tradicionesy elimaginario de pafs que conformania
culturay, esta asuvez permanece inscrita dentro de los limites delploneta
ylas circunstancios globales de la humanidad.

Lo segunda es la fuerza que posee una direccion contraria, es la
fuerza creativa, que busca desarrollarse de manera inédita, busca
la singularidad a pesar de los obstéculos impuestos por la fuerza de
imitacion, haciendose camino para alcanzar el proyecto de futuro enuna
consciencia mas amplia y la realizacion personal, fomiliar, social, cultural,
planetariay cdsmica.

Desde la postura de Gropius, W, (1919) en el manifiesto de la Bauhaus se
dice que, "Lolbjectif supreme de toute activite créatrice est larchitecture
Troduccion/ "Bl objetivo supremo de foda actividad creatfiva es lo
arquitectura’ oforgdndole ala Arquitectura, como disciplina creadora de
mundos y atmdsferas, una posicion suprema en la manifestacion de las
fuerzas creativas delserhumano en eluniverso.

El planteomiento de arquitectura psicomagica se alimenta de esta
fuerza con el fin de crear experiencias espaciales Unicas e irrepetibles,
especificas para cada situacion, ya que, al igual que cada persona,
conlleva en s un proyecto Unico de realizacion. Cada proyecto
arquitectonico representa una oportunidod paralamanifestacion de esa
fuerza creativa de expansion dela consciencia espacial del ser humano.
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A2.

LAMETAFORA SE UTILIZA COMOLENGUAJE PARA ENTABLAR
COMUNICACION CONEL INCONSCIENTE, AS/ ABRREL
CONTACTO CONLA DIMENSION SIMBOLICA

DE CADA ACTO Y OBETO CON

QUE SEINTERACTUA.

SE APOYAENELPESO
SIMBOLICODELOSOBETOS
PARA ALCANZAR UNA DIMENSION
Y RELACIONMAS PROFUNDA.

A2 DISCURSO SIMBOLICO

La constitucion y creacion de simbolos es un aspecto inherente a largo de
lo historia de la humanidad, desde tfiempos inmemoriales el ser humano ha
generadorelacionessimodlicascontodotipode objetosnaturales, artificiales,
concepfuales, materiales e inmaferiales. Los objefos simbdlicos sugieren
valoresmasprofundos que sumanifestacionfisica, asi, de estamanerapueden
vincular sensaciones, emociones, conceptos o aspectos que sonafraidos ala
vivencia de las personas, accediendo a dimensiones mucho mas profundas
del ser, ol oprovechar esto en el desarrollo de experiencias espaciales, se
prefende incrementar de manera sustancial el impacto de esa inferaccion
conlos objefos que constifuyenla arquitecturo, elespacio y su afmdsfera, con
lo finalidod de crear condiciones que permitan una experienciao de mayor
Impacto en espacial, emocional, creatfivo e intelectual, afectando de manera
positiva fanfola experiencio como elrecuerdo delamisma.

Al'sugerir la utilizacion del simioolismo de manera terapéutica en el desarrolio
y disefio de las experiencias espaciales, durantelas efopas de: pensamiento,
la conceptualizacion, elproceso de disefio y de construccion de un proyecto,
acompafiondo esas etapas por la composicion de un discurso espacial
simodlico, gue puede ser implicito o explicito en la experiencia pero, que se
encuentra infimomente inferconectado al desarrollo de la mismao, emitiendo
un mensaje que se comunica con el aspecto mas inconsciente de vivencia
humMmana.

'‘@Queda claro, por fanto, que los seres humanos fabrican simoolos para
comunicar ideas. Pero también los creamos para facilitar la comunicacion y el
enfendimiento de verdades superiores veladas o escondidas ala conciencia
comun."Gouding, M. (2009,p.8)

En el parrafo anterior, que sirve como infroduccion ala seccidn que la autora
denomina "DECODIFICANDO LO DIVINO', se vislumbra una caracteristica de
sumaimportanciaen la utiizacion y el aprovechamiento de 1os simiobolos para
la construccién de una arquitectura que busgue amplior la consciencia, es el
UsO como acercomiento alo divino, es decir aniveles de consciencio mayores
0 superiores, mas omplios y profundos. Muchos simioolos sirven de puente
conector entre realidades mds sutiles, son simoolos que al reunir dentro de
sf conceptos o ideas que abarcan un sentido de la realidad mds integral y/o
amplio en términos fisicos, de femporalidad, de conectividad entre ofros
aspectos, cumplen una funcion de herramientas para acceder o estodos del

sery de comprension de larealidodhumana.




A3 RE-SIGNIFICA

LA REZINTERPRE TACION

RE-SIGNIFICA,

CAMBIAEL SIGNIFICADO DE

EXPERIENCIASPASADAS OIDEAS
4 PRECONCEBIDAS.

DECODIFICANDO LAS SENSACIONES O PERCEPCIONES
ESPERADASDEBIDO ALOS MODELOSREFERENTES Y
ASITRANSFORMANDO LA EXPERIENCIAENUNA
SITUACION AMPLIFICADORA DE LA CONSCIENCIA.

0.3
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Se pretende ir contralo expectativay la anficipacion espacial generada
por medio de la referencio y el arquetipo, es decir, se plantea la re-
significacion de 1o que estd preconcebido, ampliondo con esto la
consciencio espacial de los personas. Se busca enfonces el rompimiento
de los limites de la "normalidad’, procurando siempre la creacion de uno
experiencia espacial novedosa y/o terapéutica, al menos dentro de su
contexto, que demuestre en su discurso, ofra perspectiva sobre algin
elemento arquitectonico, objeto espacial, dindmica de interacciéon y/o
aspecto que compone elhdbitat humano. Esto con el fin de ir ampliando,
con cada infervenciéon de arquitectura psicomagica, las limitaciones a
los posibiidodes de los espacios humanos aiadiendo nuevos tonos
y posibles soluciones o lo gama de experienciaos arquitecténicas
disponibles para un grupo humano.

Dentfro de lo arquitectura psicomagica se planfea la reconfiguracion
y la re-significacion tanto de conceptos repetitivos que coen en el
desgaste de la imitacion, asi fombién de patrones espaciales que
sean determinados como aspectos nocivos o limitantes para un mejor
desarrollo de una experiencia espacial en especifico, como de objetos
fisicos en sudimension simbdlica y/o sensorial.

Al entremezclar esta premisa con la Al fundomentada en la fuerzaos
creativa del universo, queda explicitala condiciony la actitud de la cual el
arquitectopsicomagoparte, elcreer que alnexiste unaposivilidadinfinita
paralarealizacionde la Arquitectura.

LaArguitecturaensiy,ensuposicionde arte conlievalaresponsabilidodde
comprender, concebir, comunicar, disefiar, planfear, construir, desarrollar
y transformar laimagen del mundo que habita el ser humano de monera
consfante, por lo gue se considera lo expuesto por Fiedler, cuondo dice
que:

<La esencia del arte es fundamentalmente simple: elevacion de
la conciencia intuitiva desde un estadio oscuro y confuso a su
forma de claricdod y determinacion concreta [..JElprincipio de la
actividad artistica es la produccion de la realidod en el sentico
de que enlaactividadartisticalarealidadalcanza suexistencio,
es decir su forma concretfa en una determinada direccion [..] F/
arfe no esunenriquecimiento arbifrario, algo mas enla vida, sino
eldesarrollo necesario de la misma imagen del mundo. Fiedler
(citodoen Alvares, L., enero, 2013, 0.821)
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LASINTERVENCIONES

DE ARQUITECTURA

PSICOMAGICA DEBE SER

PLANTEADASENBENEFICIO
® DE L ASPERSONAS,NUNCA

ENPERJUICIO.
LOS ACTOS DEBEN SIEMPRE SER CONSTRUCTIVOS,
AUNQUE, ENDETERMINADO CASO SEEXPRESE
IRA, MOLESTIA ODOLORDEBE SIEMPRE TERMINAR
ENUNACTO QUE DESARROLLE UNA SENSACION
POSITIVA.

A4 CREAR ALGO POSITIVO

Esto premisa se diferencia del resfo discursivomentfe ya gue posee un
cardcter de nafuraleza delimitante, pretende aclarar y defender la
finalidad inicial estipulada desde el planteamiento de una arguitectura
psicomagicao, la teropeutica con el fin de aporfar al desarrollo de la
consciencio espacial tanto para el arguitecto como para el proyecto, Ias
personas,lacomunidady el contexto alos cualesinfluencia.

Tanfo las herramientas resultantes de estfa investigacion, como fambién
los intervenciones espaciales constfruidas partiendo del trabajo de
Arquitectura psicomdagica, deben buscar, en fodo momento, el beneficio
delgrupohumano a quienafecta, aportar alasituacion o contextoenque
se inferviene de manera constfructiva y/o feropéeutica, la finalidad Ulfima
de la Arquitectura psicomagica es la amplifud de la consciencia creativa
sobre el espacio arquitecténico, esto tiene raices altruistas por 1o que
actla en funcién de una union harmoniosa entre la experiencia resultante
y elmaximo de elementos, personas y situaciones posibles, alejaéndose y
combatiendo al aislomiento, lamanipulacion, lainsalubridad, el egoismoy
la fragmentacion separatistaenla sociedad.

Todo acto arguitecténico es producido denfro de un confexto
multidimensional, (dimensiones histdricas, politicas, econdmicas, sociales,
ambientales, ideoldgicas, entre ofros) estas circunstancias, de muchas y
distintas maneras, condicionanla arguitecturay su experienciaresultante
Y, amMbas Q suU vez expresan en simismas estas dimensiones de uno u ofra
forma.

Un acto de Arquitectura muchas veces expresa senfimienfos como la
disconformidad, laira o eldolor. enfre otros, conrespecto acierfoseventos
O situaciones vividas por un grupo humano, por ejemplo, los monumentos
erguidos en nombre de alguna fragedio, estructuras © elementos
arquitectonicos preservadas como objetos-tesfigo que de manera
fangible evocan la nostalgia de un posoado en lo memoria colectiva, 10s
museosdeguerraomuchosotrosy bojoestapremisaseplontecamanera
de requisifo de una verdodera arguitectura psicomagica que, estos
actos culminen con una sensacion positiva, es decir, gue lejos de celebrar
o enaltecer eldolor, el sufrimiento, laira o elrencor de una comunidad o la
otra, los actos de arquitectura psicomagica deben expresar sudiscurso,

de monera constructiva.
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DIAGRAMA 15. Pensamiento complejo, relacion entre premisas y niveles de correlacion. Autoriapropia (2016).
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RELACION. COMPONENTES DE
M (| A DIMENSION SIMBOLICA Y PREMISAS

AT SINREGLAS

[PSICOMAGIA ] , . INDAGAREN LOS LIMITES

DIMENSION SIMBOLICA

El sistema numérico-decimal, lo que La numerologia evolutiva, el esguema
representan los simbolos numéricos que decimal como estudio ciclico de las
componen una secuencia evolutiva. vivencias humanas en el espacio.

Ploantear el simbolismo como una forma de
entender la Arquitectura para utilizarla
en la composicidn de experiencias
arquitectonicas.

El valor simbdlico de los objetos, la
creacionde simbolismo entre lapsique y
el mundo circundante.

Metagenealogia de la Arquitectura, la
Representalos valores en que se gestan trioda como esguema de produccion
y conciben los ideas de Arquitectura. de ideas espaciales e intervenciones
arquitectonicas.

Desarrollar conscientemente las
intervenciones arquitectonicas como un
texto en lenguaje simbdlico, creando una
experiencia espacialintegral.

Eslapsicomagia en accién, eldesarrollo
de una experiencia re-significante en
lenguaje simbadlico.




A 2 DISCURSO SIMBOLICO A 3 RESIGNFICACION, AL CREAR ALGO

LA METAFORA ESPACIAL LA RE-INTERPRETACION 1. POSITIVO

¢Clales son los aportes de la numerologia
para la creaciéon de algo positivo en la
Arquitectura?

La geometria como simbolismo numeroldgico, Resignificar la  experiencia de la
bidimensional y tridimensional. Arquitectura con el esquema numeroldgico.

Resignificar el pensamiento de disefio

fundomentadose enun sistema simbdlico, que ¢Como se crea algo positivo con el simbdlismo
transfieralaintenciéon y el contenido de este a enla experiencia arquitecténica?

la obra arquitectdnica.

La creacion y el uso de los simbolos en la
arquitectura como formacion del discurso
simbdlico de la experiencia del espacio.

¢Coémo se trasciende elnivel de consciencia
Los nivel de consciencia espacial. espacial que refleja una experiencia
arquitectonica.?

¢<De guemaneralaMetagenealogiapropiciael
crear algo positivo en el contexto aintervenir?

Lo Metdfora arquitectdnica, el discurso
simbdlico-espacial de la  experiencia
desarrollada.

El acto psicomdgico como metdfora ¢Cual es la influencia del acto psicomagico
espacial de intervencién arquitectonica. en elproceso de disefio?

TABLA 1.Relacidn entre los 4 premisas y la dmensidn simodlica . Autoria propia,(2016).

P




RELACION. COMPONENTES DE
ml || A DIMENSION SENSORIALY PREMISAS

AT SINREGLAS,
1 INDAGAREN LOS LIMITES

Entender la Arquitectura desde una
perspectiva de experiencia espacial, no
como objeto estdtico.

La fenomenologia de la experiencia del
espacio arquitectdnico.

Lo concepcidon de los componentes
esencioles que conforman  una
experiencia espacial.

Indagar en la escencia simbdlica de
fundamentos espaciales.

El conjunto de estimulos que generanlas
sensaciones espaciales.

Profundizar en el concepto de Atmdsfera
arquitectonica.

Evitar las restricciones, la repeticion de
modelos imperantes o convencionales en |la
intervencion arquitectdnica.

El acto de modificar las experiencios
espaciales.

DIMENSION SENSORIAL
[FENOMENOLOGIA |

<




A 2 DISCURSO SIMBOLICO

LA METAFORA ESPACIAL

Estudiar la carga simbdlica de las formas que
contienenla experiencia espacial.

¢Cémo se crea un discurso simbdlico
partiendo de los fundamentos espaciales?

¢Cudles son las evocaciones simbdlicas de
las atmdsferas espaciales y, qué implican?

Lo intervencién arquitecténica, sensorial y
simbdlica, del discurso y su experiencia.

AR RESIGNIFICACION.

LA RE-INTERPRETACION

¢Cémo se puede resignificar la experiencia
espacial?

Resignificarla concepcionde los fundamentos
espaciales, ampliando sus caracateristicas

Resignificar las relaciones y posiciones de |la
experiencia de un proyecto hacia el contexto.

Resignificar la manera de comprender la
intervencion argiutectdnicao.

A - CREAR ALGO
1. POSITIVO

¢Cudles son las implicaciones de disefiar
desde una perspectiva de experiencia
espacial y, esto que aporta al proceso de
disefio?

¢Se crea algo positivo al modificar la
concepcién de los fundamentos espaciales,
se crean nuevasrelaciones para el disefio?

Construir  relaciones que  promuevan
dindmicas benéficas para el contexto y la
experiencia

Lo intervencion  arquitecténica  como
herromienta para promover fendmenos
positivos en una situacién espacial.

TABLA 2.Relacion entre los 4 premisas v la dimension sensoriol. Autoria propio.(2016).




| FSTRUCTURA DEL PANORAMA DE LA RELACION

[PSICOMAGIA],
DIMENSION SIMBOLICA

AT SINREGLAS,
1 INDAGAREN LOS LIMITES

VIVENCIA NUMEROLOGIA
LA EXPERENCA ESPACAL

ELEMENTOS DE SIMBOLISMO
COMPOSICION FUNDAMENTOS ESPACIALES

METAGENEALOGIA
CONTEXTO

Esta premisa pretende amplior los posibilidodes

componentes dimensionales durante el proceso
creativo dela Arguitectura, para de estamanera,
encontrar una mayor caonfidad de medios e
iNsSUMos que permiton abrir y explorar parcelas
del conocimiento humano al entremezclarse

- CON -CAda -WRe- de os- compenentes de-ambas

dimensionales.

EL ACTOPSICOMAGICO

ACCION

INTERVENCION ARQUITECTONICA

DIMENSION SENSORIAL
[FENOMENOLOGIA ]




Tomando los componentes de cada una de las dimisiones antes descritos, se plantea lainterrelacion conlas
premisosplonteadas de arquitecturapsicomagicaenunablsquedapor descubriry construirunespectromas
profundo concadaunade ellas y, de esamaneralograr vislumiorar elpanorama de Arquitectura psicomagica
formado enlaunidonde ladimension simodlicay sensorial.

A 2 DISCURSO SIMBOLICO A 3 RESIGNFICACION, AL CREAR ALGO
£ A METAFORA ESPACIAL . LA RE-INTERPRE TACION 1. POSITIVO

Al _ufiizar y aprovechar el peso simbdlico,

Con el plonteamiento_-de esta premisa. se Esta- Ultima  prémisa  al  relacionarse  con
T TONoNZa elmusoT e 103 MsUmos generados por - -~ Codor "COMponerite” -pretende ™ mantenéer - una™"""""-
los componentes dimensionales en o .creacion finalidad lbenéfica sobre lo que se propone
y-el desarrollo de la imagen del mundo parao los como Arquitectura psicomagica, delimitando
personas influenciodas vy su contexto, injertando un fundomento  positivo de 1as intenciones
al frabajar con cada uno de los componentes laresponsabilidady cualidodde ampliorlagama arquitecténicas  ‘al ohondor, en  ambas
dimensionalés, para de esta manera- enfrentor de posibilidodes espacioles a las experiencios dimensiones, procurondo frutos.constructivos en
fes-imfaciones-macirativas - ereafivas-de-tna- - |- Fesuionies de orguitectura pSIcomOgIca - - - - - - - - - - I - Sl USO.JelOS INSUMOS ERCOMOEOS: - - -~ mmm oo
rocionalidadimperante.

constante por mantenerse en el lenguoje del
inconsciente, esto con la motivacion de-ejercitar
la comunicacion con el inconsciente simbdlico,

TABLA 3. Relocidon ente premisos v correlaciones. Autoria propia.(2016).
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7 AW SINREGLAS,
- INDAGAREN LOS LIMITES



PREMISA Al

Formula un discurso cuyo principal objetivo es ampliar las posibilidades
creativas en el desarrollo de propuestas de Arquitectura psicomagica,
procurando tomar un papel de catalizador de los aportes de cadauno de
los componentes dimensionales, al relacionarse en esta premisa, buscan
desdibujar los limites y empezar a acercarse en cada nivel de correlacion,
creando de estamanerauninsumo que potencie las fuerzas creativas que
los llevan allende sulimite conocido.

Es el intento por crear nuevos senderos de exploracion, indagando entre
los limites que de alguna manera los separa, para asi ir descubriendo,
ampliondo e incluyendo aspectos de una dimensidén en la otra para
llevar estas reflexiones al ejercicio arquitecténico en la elaboracion de
experiencias espaciales profundas y distintas.

Es una premisa que pretende dirigirse hacia la diferencia, al exponer
caracteristicas y descubrir ligaduras e influencias de los componentes
que aporten a la elaboracién de objetos, ideas y relaciones Unicas para
la realizacion creativa de planteamientos, proyectos y experiencias
arquitecténicas.




701 PERSPECTIVA PSICOMAGICA

Se parte de una posfura psicomdagica para la conceptualizacion,
concepcion y la creacion de experiencias espaciales arquitectonicas
profundasyteropéuticas, desarrolléndose comountextosimbolicodirigido
a comunicarse directomente con elinconsciente, este discurso se conjugo
en elrecorrido sensorial y, asl, se dala posibilidad de crear significaciones
positivas en la psiguis humanao, fanto del arquitecto durante el proceso de
disefio generador de experiencias espaciales psicomagicas como delas
personas gue habifany se relacionan con esos discursos espacioles.

Considerando que fodaos las experiencias e imagenes de percepcion
en cada ser humano, pason a formar parte del inconsciente de las
personas gue las viven, al percioir e interpretar la informacion sensorial y
racionalrecibiday, asi se van creando con elprocesar de estainformacion
significados y significantes, referentes y condicionantes para experiencias
posteriores, inclusive si estas se encuentran en los convulsos compos del
olvido.

La vida no es siempre un fendmeno consciente, la mayor parte
ael fiempo el ser vive sin reflexionar sobre el hecho de vivir.
La experiencia vital es, por fanto una experiencia de la cual
sdlo se toma conciencia en momentos especiales. Es enfonces

posible disfinguir dos fjpos de experiencia de la arquitectura,
una distraida, ofra afenta o consciente

(Saldarriago, A., 2002, p.7)

58 Al.|Persp.Psicomagica

El comportamiento humano esta mayormente condicionodo a lo que
llamamos 'inconsciente que alo que lamamos 'consciente, como lo explica
el autor Jodorowsky, A. (2012), 'Lo que [comunmente] lomamos 'conciencid
es la individualidad en la vigilia [la separacion individualista creadora del
'yo'], una cdrcel racional que nos hace creer gque somos aguello de 1o
que nos damos cuenta [aguello que pensamaos, recordamaos y creemaos
comprender]" Bojo esa definicion. 'Somos mds el inconsciente que la
consciencia/'(ibid, pI13). Sin embargo el autor, aclara ombos conceptos
denfro del marco de su obra, cuando escribe: 'Pero enrealidad o que es
‘consciente es aquello que erréneamente llamomos 'Inconsciente'(ibid)
afiadiendoluego, 'la Conciencia eslo querealmente somos, unanatfuroleza
indefinible, ala que a veces llamamos alma 'y ofras espiritu (iloid). Y es esa
infegralidad indefinible con la que la arquitectura psicomdagica busca
conectar, dialogary construir canales de comunicacionenriquecedores en
ambas sentidos complementarios.

De acuerdo conelaufor, fodo acto es simodlico, asicomo toda experiencia
es un acto, por lo que cada momento de una experiencia arquitectdnica,
es relevante e influyente a nivel inconsciente en las personas, estas
experiencias vanmoldeando alserhumanoy sureaccionante elenforno de
maonera constante, ya que los personas se encuentran siempre sumergidos
e influidas por las fuerzas inconscientes por 1o que se ven reflejodas tanto
en el comportfamiento de la persona en el espocio como en el disefo del
mismo. (Jodorowsky, A, 2012).




702 PERSPECTIVA FENOMENOLOGICA:

Se considera como foco de inferés principal v fundomental el esfudio, la
reflexion y la profundizacion solore la experiencia del espacio arquifectdnico,
conformando una bbase-cimiento para poder partir de esa comprension, y osf,
construir procesos de disefio arguitectdnico que se desarrolien al rededor de
los evenfos, sensociones y experiencios que Ios espacios propuestios generen,
apartir de unaperspectiva fenomencldgica de la vivencia espacial.

Caopituo7 | Al

Enla fenomenologia se posiciona la experiencia subjetiva, como fuente
y esencia principal del conocimiento, tanto del entorno como de sf
mismo. Asf también, se entiende el mundo, no como una separacion del
ser, sino, como una totalidad fenoménicao, por lo gue el pensamiento, la
imaginacion, los suefios y las inferpretaciones subjetivas también forman
parte de, recordando aMerleau-Ponty, la descripcion delmundo.

Yo no soy elresultado o encrucijjada de las mditiples causalidades que determinan mi cuerpo o mi
psiquismo; no puedo pensarme como una parte del mundo, como simple objeto de la biologia,
de la psicologia y la sociologia, ni encerrarme en el universo de la ciencia. Todo cuanto

se del mundo, incluso lo sabido por ciencia, lo sé a partir de una vision mas o de
una experiencia del mundo sinla cual nada significarian los simbolos
de la ciencia. [ Merleau-Ponty, M. 1993 0.8]

Esfo postura fenoménica aporta herramientas de investigacion acerca de
los fendmenos que componen la experiencia humana, al mismo fiempo que,
impulsa el plonfeomiento para el estudio de la experiencio subjetiva delmundo
COMO una solo entfidod tofal de redlidod, conformada por el enforno espacial,
la arguitecturo, la persona en todas sus dmensiones internas y externas, v, sus
significaciones; permitiendo esto plontear y doordar la experiencia espadial
de una persona o grupo, como una monifestacion de esa fofolidad, como un
fendmeno, para, en posicion de arauitecto, proyectar, consciente de que se
fralboja con esarealidodtotal donde se creay disefia el enforno, no separado
del ser que existen con el espacio.

Maurice Merleau-Ponty lo describe nifidamente: 'Elmundono es
un objeto cuya ley de constitucion yo tendlria en mipoder: es e/
medlionaturaly elcompo de fodos mispensomientos y de fodas
mispercepcionesexplicitas.Laverdadno habita'unicamenteen
el hombre interior: mejor aun, no hay hombre interior, €l hombre
esfd en elmundo, es en el mundo donde se conoce” (citado en
Abalos, |, 2005,093).
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703 EL SER PSICOMAGICO

Segn Jodorowsky, A. (2012, 0.48) £l ser humono se compone esencialmente
de 4 grandes seres inferrelacionados entre si, los cuales poseen sumanera de
manifestacion y sulenguoje propio, conformando una fofalidod del ser

AIRE.

AGUA.

FUEGO,
EL SER SEXUAL-CREATIVO: Es compuesto por todas los posibiidades de las actividod

creativas, abarcando desde la procreacion como también una obra artistica o cualquier
» otra creacion. Sulenguaje son los deseos.

TIERRA.

RECEPTIVO I ACTIVO

Desde lo pscomagia se plontea un esguemoa de entendmienfo vy
conceptualizacion del ser humono vy su comporfomiento de manera compleja
e integral es un esguema donde, todos sus componentes conviven constante,
comunicéndose e influencidndose entre si esfos aspectos del ser humano son
relevantes en fodo momento y poseen como fin Uitimo la redlizacion de todos en
conjunto, por lo que la condicidn en gue se encuentra coda uno de ellos ofecta
la percepcion del momento presente, asf fomicién el momento presente influencia
direcfomente la condicién de coda uno de ellos.

4

EL SER INTELECTUAL: Las ideas, creencios, concepciones, la capacidad para pensar y
«» Qbstraer el mundo, las definiciones verbales. El lenguaje del intelecto son las ideas.

EL SER EMOCIONAL: Los afectos, los sentimientos, toda la variedad de emociones con que
el ser humano se vincula y se separa de lo demads, creando el oprendizaje relocionalEs
« expresodo a través del sentimiento.

EL SER MATERIAL: Siendo todo aguello que mantiene la vido, comenzando por el cuerpo,
D la salud y su equiliorio, la circulaciéon del dinero, el territorio donde actuomos y vivimos. Se
* expresa por medio de los necesidades.

DIAGRAMA 16.Los elementos que componen alser humano, seginjodorowsky, A. & Costa, M. (2012, p.48). Autoriapropia. (2014).

Siguiendo lo anterior se podria decir gue, fonfo esfos aspecios son frasformados
einfluenciodos por el confexto como almismo tiempo la experiencia del confexto
se ve modificada por el estodo de esfos mismaos.

Se porte de esta concepcidon sobre estos aspecifos del ser humono y su
comporfomiento para desarroliar las reflexiones de disefio arquitectonico que
aborgue en su experiencia espacial, de manera sensorial y smbdlico, o ese ser
humano infegral.




704 EL SUETO FENOMENOLOGICO

En este punfo luego de haber presentado al ser psicomagico, se
consideraperfinente y enriquecedor observarlafiguradelusuario desde
la perspectiva fenoménicao, el 'sujeto fenomenoldgico' como lo lloman
BuzoyFerndndez (2012, p.20), en su texto también se menciona que toda
arquitectura puede considerarse fenomenoldgica, ya que, el fendmeno
de la experiencia arquitecténica por definicion sucede en el estar vy el
recorrer el espacio, ya que éstfe enfra en contacto con los sentidos del
sujetoy se crealaexperiencia de vivir sus estimulos.

Sin embargo, existe una diferencia al proyector una arguitfectura
conscienfe de esa vivencia y gue oprovechor los profundidades de
esta perspectiva, y asli descubrir que puede alcanzar esa vivencia
arquitectonica.

Para proyectar arquitectura fenomenoldgico, debemos
ponernos en el lugar del usuario de esfa arquitectura;
el sujeto fenomenologico. Un sujeto que experimenta el
espacio a fraves de percepciones sensoriales infensas
e instantdneas y de la rememoracion de percepciones
sensoriales tambiénintensas, pero pasadas. (ibid)

DIMENSION SIMBOLICA
[PERCEPCIONINTERNA]

INFORMACION
PERCEPTUAL

BEA

RECEPTIVO I ACTIVO

DIMENSION SENSORIAL
[PERCEPCIONEXTERNA]

DIAGRAMA 17. La experiencia de los estimulos espaciales. Autoria propia.(2015).

Caopituo7 | Al

Seqgun los autores, una perspectiva fenomenoldgica para entender o
arquitectura se basa enlapercepcion de los estimulos que ella produce,
los sensaciones sensoriales dadas por el espacio creado, dicho de ofra
manerao, la experiencia de inferactuar conla arguitecturo, de esta formao
la fenomenologia permite el planteamiento de maneras para estudiar
y frobojar con los fendmenos espacio-temporales, incluyendo las
emociones y sensaciones gue estos generan al relacionarse con el ser
humano.

S partimos de esa posicion consciente, el disefiar vy proyectar
aprovechandolamagnifuddelavivencia,lamezclo,larelaciony elcombio
de los estimulos sensoriales entre ofros, se convierten en una busgueda
POr generar impacto espacial, por conmaover, Por hacer consciencio
y/o captar la atencion en la riqueza de la vivencia de los fendmenos
experimentados, ya seaninternos y/o externos.

De estamanera vamos enhelorando una propuesta espacial, que podrio
tener como objetivo, el generar un cambio enla preconcepcion fanto del
'usuario’, persona que ejerce la accion de habitar, como del arquitecto
proyectista durante los procesos de disefio, ampliondo asf, con cada
proyecto, cada espacio y/o elemento, las posibiidades de la vivencio
arquitectonica. La terapéutica aplicada ala ampliacion de la consciencio
espacialy arquitecténica de un grupo de personas.

Enla sumaforia del ser psicomagico y el sujeto fenomenoldgico, fambién
se abre cabida a la feropéutfica de los 4 componentes mediante o
experiencia espacial, respefando la vision infegral solbre la persona que
habifa lo arquitectura, y asf plantear desde el disefio vy la experiencia el
influenciar el estodo de cada uno de los aspectos del ser psicomdagico,
de estamaonera pudiendoinfluirenlas memorias delpasado einclusive en
los volores y referentes del futuro.

Cabe destacar gue lo experiencio espacial es subjefiva, cada ser
humano inferpreta, percibe y reacciona a los estimulos espaciales de
manera disfinfa, viendose esto reflejado en su comporfamiento inferno y
externo.
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DIAGRAMA 18.Laexperienciaen elrecorrido espacial. Autoriapropia.(2015)

Al VIVENCIA

LAEXPERIENCIAESPACIAL

Lo experiencia del espacio la enfendemos como la fotalidad de las
sensaciones y emociones, subjetivas y colectivas, generadas por la
accion de habitar un espacio, en relacion con las acciones de respuesta
conscientes e inconscientes de la persona gue habita. (Saldarriaga, A,
2002) Esdedirlaexperienciadelas cualidades espacioles, enelmomento
en que son percibidas con condiciones sensoriales del espacio afreves
de sus estimulos y, son estos estimulos y condiciones los que se generan
las sensaciones vividas de la experiencia arguitecténico; que a suvez son
interpretadas generondoreacciones enlapersonaquelo vive.

BEMEMOBAAﬂ%( - 'l

ESTIMULO QUE
TRAEUNRECUERDO Z
\ l -

u(

RECUERDO QUE
TRAE UNESTIMULO

MOMENTO VIVENCIAL

..s

ESTIMULOS DE EXPERENCIAS PASADAS
DELAMEMORIA INCONSCIENTE
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PRESENTE = = ){iﬁgg@mﬁ

Relocionado a esto podemos decir que, el ser humono ha modificado y
tfransformado el mundo notfural, creondo asi el hdoitat humono, donde co-
halitomos como humanidod, de muchas maoneras distinfas, en colectivos y como
individuos. El mundo humano estd constituido por ideas, decisiones, disefios,
Qccones y creaciones de ofros seres humanos gue Io han comunicado, pensado,
consfruido vy forjado. Todos estas acciones influyen vy condicionon nuestra
comprension, nuestras relociones y concepciones del mundo que holbitomos de
manera direcfa e indirecia

ESTIMULOS SENSORIALES EMITIDOS DESDE
LA ATMOSFERA ESPACIALEVOLVENTE

PN
.
RECORRIDO ESPACIAL EXPEBIENC[A DE IIAS

SENOACIONES ESPACIALES

A\




Se pasade unaexperiencio a ofra, no de formalineal sino mas bienrizomatico,
de unarealidad sensorial y panordmica que se relociona de multiples manera
con otras, denfro de una sensacion de continuidad del espacio-tiempo; se
afraviesan umbrales de combio, de posibilidades, situaciones sensoriales
que constantemente impregnan enla mente esa sensacion de fin y/o inicio de
ofras posibilidades espacio-temporales: esto se pueden abstraer en ciclos
mas pequefios 0 mas grandes de experiencias vividas significativas, poco
significantes e insignificantes, elementos que conforman ofros ciclos mayores,
en diferentes escalas de fiempo y espacio, y asi, van enmarcando en la
memoriay enla experiencia, referencias en elrecorrido de un ciclo fofal.

UMBRALDE

UMBRAL DE
ENTRADA

)»»») SENSACION DE LA»
PROGRESION DEL TEMPO
DIAGRAMA 19.Flujo de experiencias espaciales. Autoria propia.(2015).

Bacon(citado en Saldarriago, A, 2002), escribe que:

La vida es un flujo confinuo de experiencias. Cada acto o momento
del fiempo es precedido por experiencias previas y se convierte en
elumbral de experiencias siguientes. Sireconocemaos que uno de los
objetivos de la vida es el logro de un flujo continuo de experiencias
armonicas, enfonces larelacion entre espacios, experimentadaenel
tiempo, se convierte enunproblema principal de disefio. (p.7)

Para abordar este
problema principal de
° disefio, como lo escribe

Bacon, dentro del planteamiento de
cualquier intervencion arquitecténica
se debe considerar la relacién
gue se genera o se busca generat,
enfre |la experiencia anterior y la
siguiente de la que se va a disehar
una intervencion arquitecténica, ésta
perspectiva amplia el compo de
influencia del objeto de Arquitectura
mas alld de sus limites posicionales,
ya que al responder a un sistema
rizomadtico todo se ve influenciado,
tanto la intervencion como el flyjo
de experiencios a los cuales se
relociona, que al mismo tiempo
influencia cualquier dmbito de interés
arquitectdnico, ya sea en su contexto
fisico-sensorial, socio-cultural,
histérico, temporal, etc. Llevando
a la concepcidn de la infervencion
arquitecténica de una vision puntual y
aislada, para ser entendida como un
fendmeno espacio-temporal continuo
e interconectado. De esta manera el
frabajo de diseho incluye un enfoque
principal el enriquecimiento de las
diferentes sensaciones de umbral con
los que se conecta el flujo continuo de
experiencias espaciales.
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DIAGRAMA 20 Elesguemanumerolégico segiin Costa & Jodorowsky. Autoriapropia (2015)
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712 EL ESQUEMA NUMEROLOGICO

S : SRR
El sistema decimal es el sistema numeroldgico mayormente empleado E E O E E o
por la humanidad, se basa en el valor posicional conjugando 10 simbolos H i i ' Z
o digifos, para crear diferentes cifras, el O (cero), 1(uno), 2 (dos), 3 (fres), 4 i E R R i g
(cuatro), 5 (cinco), 6 (seis), 7 (siete), 8 (ocho) y 9 (nueve). Como también es un ! ! 2

sisfema simbdlico, cada uno representay manifiestaun significado.

Los autores Costa, M., y Jodorowsky, A. (2004) explican el esquema ciclico
de vivencias, representado por la secuencia numeérica, escribiendo:

X
N
TIERRA

"£l 1O es visto como una fofalidad que se subdivide en 10
grados que evolucionan unos en ofros, en constante mutacion
de lo realidad. Esta impermanencia permanente es el paso
incesonfe de un estado a ofro, comparable al ciclo de las
esfaciones.La secuencia delos nimeros puede compararse o
una semilla que germina para engenarar una planto, que dard
Q suvez un capullo, una flor que se fransformara en fruto, hasta
producir un arbol en foda su perfeccion. Luego el frufo caera
liberard la semillo, que volvera ala tierra, y eloroceso volvera a
empezor' (p.78)

Se compone de un recténgulo con proporcion
de 1.2, consfifuido por 2 cuoadraodos iguales
dispuestosuno sobre elofro, consus ejes centrales
demarcando ospectos distintos, el eje vertical
sefiala el aspecto receptivo de los nimeros a la
izquierda, y el activo ala derechao; el eje horizontal
sefiala los cuadrados fierra en lo parte inferior
y 1o superior el cuadrado cielo; dibujando entre
ambos el cuadrado humano, cada uno de ellos
compuesto por 4 nimeros, un par receptivo y el
ofropar activo.

Las correlaciones posibles con esfa esfructura, debido a su naturaleza
inferpretativa, simbdlica y ciclica, son infinitas. Por esta razdn los autores
seguidamente detallon y explican un esguema de referencia rectangular,
el cual se plantea ufllizar correlacionodo a la experiencio espacial. Esto
debido a gque facilifa la lecfura sistémica vy el papel individual enfre las
entidades numéricas.

FOQUEMA
REC TANGULAR

Dentro de este esquema el valor posicional de cada digito o simoolo tiene
peso simobdlico en el sisfema como tal, estos valores simodlicos, debido a
los esftudios realizados por Jodorowsky, A., O sU vez se correlacionan con
ofros sistemas simbdlicos como la cdlbala hebrea, la estructura simodlico
delas cartas de Tarof, enfre otros.

4

lo que cada uno representa es el aporte con mayor
importancia de este esquema para la arquitectura
psicomagica, ya que como herramienta conforma una estructura
de eventos de manera conceptual y abierta que permite la
creaciony el planteamiento de experiencias espaciales ciclicas.

1 Lo relacion existente entre los simbolos numéricos y
[ ]
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Debido al estudio del esgquema numeroldgico se infuye
que este posee la versatilidad de funcionar fanto para
el desarrollo de propuestfas espacioles como para
la comprension de la vivencia del ser humano en el
espacio. £l esguema estd compuesto por estaciones
en el proceso ciclico, no cayendo en una definicion de
estas, sino en una descripcion abierta del fendmeno
gue se experimenta.

El receptivo mayor, el mdaximo equilibrio

dindmico entre lo material y lo inmaterial, la
perfeccién momentdneay cambiante.

CIELO

e e -

Representa la belleza, el placer y el
disfrute de los cualidades espaciales, la
experiencia de la alegria arquitectonica.

El cuadrado, el equilibrio pasivo, la
estabilizacion en la creacion y la vivencia
arquitecténica de la dimensién material .

Estado pasivo y receptivo de acumulacion
de informacidn tanto sensorial como
Y racional, conocer oreconocer.

Representa elpotencial, la posibilidad total, la
semilla de una experiencia espacial que aun
no existe con todas sus capacidades.

Caopituo7 | Al
RECEPTIVO y ACTIVO

e

v

Representalarealizaciénenlaconscienciade

la experiencio, el umbral de salida y el primer
esfimulo sensorial y racional de la siguientfe. °

Unico Impar divisible de la serie, ambivalente,
representa la crisis del cambio que lleva ala
culminacién de la experiencia.

Elimpar mas activo, la accidn hacia afuera,
hacia el contexto, actuar sobre el interés
comun antes del particular.

Es una invitacién de ir mas alld de la
estabilidad material y racional y conectarse
con elinconsciente, loinconmensurable.

- -

Esencialmente activo, la explosion creativa

para la construccidén de una experiencia
nueva o la destruccién de una pasada.

DIAGRAMA 21. Esquema rectangular, numerologia de la experiencia espacial.
Autoria propia. (2015).
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QUEMA NUMEROLOGICODE LA EXPERIENCIA ESPACIAL

En este punto de la investigacion se construye una re-inferpretacion mediante la superposicion de lo anfes dicho sobre la experiencia espacial y el
esguema numeroldgico para describir cadauna delas estaciones o grados enla vivencia espaciol del serhumano.

EL POTENCIAL ESPACIAL.
La libertad fotal, la infinita posibiidod de |la experiencia
arquitectonica. Aprender a elegir el camino a seguir el
insfinto espacial, ya gue sino se avanza se corre el riesgo de
permaonecer enlo virfual.

ENTRAREN EL UMBRAL.

Lo accion de experimentar el cambio gue inicia la nueva
experiencio. Aprovechar elestallido,las sensaciones delumbral
para canalizar la experiencio, sino se aprovechala energia del
estallido se puede caer enla decepcion.

LA TRANSICION.

El puente de seduccidn para enfrar en lo irracional, ir mas
allg, una invitacion para abandonar la estabilidad de lo ya
conocido interactuando con ofra perspectiva o dimension de la
experiencioque se esta viviendo.

RELACION CONEL CONTEXTO.
La experiencia se une relaciondndose con sus contextos,
dando y recibiendo, conectando los estimulos que la generan
conlos confextuales, descubriendo elsitio alque pertenece, el
habitat espacial del cual se nutre y al cual aporta.

CULMINACION ESPACIAL.
4 | Conjugacion de sensaciones y estimulos espaciales  que
3 [ onuncionla cuminacion de la experiencio, dirigiéndola hacia el
| | umboral de salida, el cierre simbdlico y sensorial del discurso y 1o
vivenciaespacial.

LA PRE-EXPERIENCIA.

Losestimulos sensorialesyracionales que preparanalapersona
para la experiencia. Se disparan los modelos arguetipicos de
referencio, acumulaodos en ideas pre-concebidas, en unintento
pOor comprender la experiencia gue se anuncio.

COMPRENSION DE LA EXPERIENCIA.

Lo expectafiva se estabiliza, se racionaliza la experiencia
a lo gque se ha llegado. Ia experiencia puede estancarse,
normalizarse al ser leida o condicionada por la caracterizacion
tipoldgica delarazon, larepeticion de modelosreferenciales.

LA REVELACION.
Unidn con la nueva posibilidad, el disfrute de los estimulos y
sensaciones de "la nueva manera’, el arquetipo de referencia
mufQ, ya que existe una manera distinta para experimentar o
accion, generandoreacciones diferentes enlas personas.

MENSAJE INTEGRAL.
La experiencia simbdlica y sensorial se equiliora en un mensaje
conjunto dirigido o la persona de manera infegral, fodos
los componentes se funden comunicondo la experiencio
arquitecténica o un nivel mds profundo de la consciencia
espacialdelaspersonasy ellugar.

UMBRAL DE SALIDA.
La fransicion final, la salida de la experiencia que se cierray ala
vez se generalaaperturaalasiguiente, obriendo elconfoctode
relacion enfre ambas. El discurso simbdlico y sensorial concluye
en la frontera gque colinda con la posibilidad, el potencial de
experiencias subsecuentes.




Se plontea desarrollar  experiencias  espaciales
fundamentados en el esquema de la parte inferior, Copffuo7 | Al
[ ]

aprovechando y explotando cada estacion numeroldgica en
la sensacién espacial.

Se desarrolla en la sumatoria del esquema rizomatico :
de lo experiencia espacial y la re-inferpretacion de los COMPBENSION DE Lﬂ
estaciones numeroldgicas, el diagrama de la parte inferior EXPEBI Clﬂ

CoOmMO Unesguemao generalpora profundizar y fralbojar con
laperspectivade vivencia espacial, mostrandolarelacione
influencia de cada una de las estociones enla experiencio
y viceverso.

CULMINACION
EoPACIAL

ESTABILDAD |

DE JALIDA

APARECEEL OTRO, SE CERRA
PUENTE ESTIMULOS UNAEXPERENCIA
ALO EXTERNOS Y SE ABRE
LA SIGUENTE

IRRACIONAL
TRANSICION
ENTRAR EN EL UMBRALVA O ‘ O

PRIVERA ACCION % v
SNSABERAQUE | B%I‘.ﬂ%%l\%%)( !‘:O MENSATE

INTEGRAL

DIMENSION

SIMBOLICA
Y SENSORIAL
SE EQUILIBRAN

ACUMLACION DE INFORMACION

PRE-EXPERIENCIA

: I
Egggﬁ[[)\JA%E aw VIVENCIAB [gEVLELI\JQJ(E:VQHANERA

1

POTENCIAL
ESPACIE

DIAGRAMA 22 Numerologia + Experiencia espacial. Autoria propia.(2015).
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7o Al ELEMENTOS DE COMPOSICION

Alvares L, (enero, 2013), hace la siguiente afirmacion:

De esfe modo, cualquier aproximacion, por sencilla que
parezca, ol problema de la constitucion de la realidad, de
lo naturaleza del espacio o de la temporalidad deberd
caraclerizarse por este confacto ingenuo con s cosas
para, finalmente, poder otorgarle un estotuto filosofico que
oporte un vehiculo de reflexion enla busqueda ditima sobre e/
problema de sus fundamentos. (Alvares, L. enero, 2013, 10.818)

Apoyandonos en este acercamienfo ingenuo se plantea los siguienfes
conceptos como fundamentos espaciales:

[
[
[

] TIERRA | PISO

] SOPORTE | COLUMNA
] CIELO | CIELO

] LIMITE | MURO
]
]
]

2
[
5

UMBRAL | PUERTA

3.
4,
[5.
[6.] VENTANA | VENTANA
[/

ORNAMENTO | PERSONALIZACION.

4

721 EL SIMBOLISMO DE LOSFUNDAMENTOS ESPACIALES

Seguidomente sedesarrollalarelaciondelsimbolismoylosfundomentos
espaciales, enunareflexion grafica de las caracteristicas conceptuales
y el como se conciben los fundamentos con los que se conforma el
espacio arquitecténico, profundizando en elpeso simodlica y sensorial
poradevelar elpotenciolaexplotarenlas experiencias de arquitectura
psicomagica. Esta seccion es un acercamiento a la esencia simodlico
y sensorial de esos conceptos fundamentales con los que creomaos la
Arquitecturg, los simbolos raiz con los que se constituye la experiencio
delespacio arquitectonico.

Es un esfuerzo por alejarse de los limitaciones generalizadoras
impuesfos o los conceptos espaciales, generalmente al  ser
relacionados de manera arquetipica o automatica con un elemento
arquitectonico de determinadas caracteristicas o cualidades, es decir
con una forma, materialidad, una Unica funcion, entre otras, limitando
asflas maneras posibles de manifestacion arquitecténico, esto genera
una homogenizacion de las experiencias espacioles de manera
indiscriminada, y asi, por lo que estabisqueda de la esencio, simodlica
y sensorial, fiene como objetivo ampliar la gama de sus maonifestaciones
disponibles enel discurso espacial.

Esfomos acostumbrados a vivie en un mundo lineal en una
arquitectura cubica y racional y por eso estomos obligados en
un momento dado a romper las imitaciones. Muchas veces no
podemos hacerlo, precisomente porque estamos presos en
la mente. For eso fenemos que redlizar una experiencia en que
nuestros mecanismaos de percepcion salten con el fin de conocer
ofros mundos. (Jodorowsky, A, 2009, 0222)




TIERRA | PISO

‘ [LA MADRE TERRA]

La que sostiene todo, estd por debajo de los pies, donde se apoya tfoda actividad, objetos y los seres humanos, es
la superficie de desplaozamiento sobre la cual enconframos posicidn y ubicacion, se extiende por todo el planeta. El
arguetipo que hace alusién ala madre tierra.
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DIAGRAMA 23 Estudio grafico delconcepto, Piso[Tierral. Autoria propia (2015).




SOPORTE | COLUMNA

[ FORTALEZA]

Canal que conectala TIERRA con el CIELO, arriba y abaojo. La estructura que mantiene el espacio contenedor, sostiene al
espacio protector, el soporte conforma un esquema tanto mental como fisico de referencia en la experiencia. Ligada al

pensamiento y laldgica estructural, arquetipo de fortaleza.

me_auett.(’o-‘ AxTs nouon AUNTD D& ORLEEN, AGUTA @Y
fecten e SUELO, LY T1epdy, PAEH ERGLRSE

. . m Y_ EN & E&?chu) &L wu,(
- “'L DRECCION L
PR VERTICAL

acza QO A O soupa
T 00 'ég i u.a.n A COMPUESTA

ELeMeNTs QT s |
AIOCLAOS ENTRE §f
?Uee&ugem nmx_%%

10
exRUCLIO 0 hmbme TIERRA

<

SECCIONES

[ ORDEN EXPLICITO ] [ ORDEN IMPLICITO ] [ DESORDEN APARENTE ]
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COMO UNA TOTALIDAD DEFINIDA. POR LA DISCONTINUIDAD, LO QUENO ES FRAGMENTADO EN RELACIONES DISPERSAS
EXPLICITO SE ASUME. DE SUS ELEMENTOS

. _ORDEN GENERADO
RELACION ENRE ELEMENTOS DE SOPORTE

DIAGRAMA 24 Estudio gréfico del concepto, Columna[Soporte]. Autoriapropio.(2015).




CIFLO | CIFLO
[ LA LUZ, LO DIVINO]

Se extiende por sobre la cabeza, es la dimension del aire, las estrellas y el cosmos entero, representa el infinito, la fuente
de luz. Provee de proteccién ante la intemperie, manifiesta la progresion del tiempo por medio de los ciclos del diay la
noche. Arquetipo de lo divino, lo sublime.
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ESTATICO

——) DIRIGE LOS ESTIMULOS SENSORIALES
(LA LUZ, ACUSTICA, LA SENSACION DE
ESCALA, OLORES, HUMEDAD, ETC...)
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DIAGRAMA 25.Estudio grdfico del concepto, Cielo. Autoria propia.(2015).




LIMITE | MURO

[ DEFENSA ]

Obstaculo, marca la prohibicidon en el desplazamiento, la separacién de espacios, el aislamiento de un sector, de
un espacio respecto a otro, delimitacién, es el final de la extensién del espacio contenedor. Arquetipo de defensa y
propiedad ante las fuerzas bioldgicas, humanos, plantas y animales, fambién politicas, sociales, entre otras.
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DIAGRAMA 26 Estudio grafico del concepto, Muro [Limite]. Autoria propia (2015).




UMBRAL | PUERTA

[INICIO Y FINAL ]

Copituo7 | Al

Atraviesa los limites. Es creada mediante la tension entre dmbitos espaciales ya que representa el canal de paso entre
uno y otro, sefiala tanfo la separacién como la unién al mismo tiempo, se entray se sale a través de él. Arquetipo de inicio
y final.
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DIAGRAMA 27 Estudio gréfico del concepto, Puerta[Umbral]. Autoriapropio.(2015)




VENTANA | VENTANA

[ CONOCIMIENTO Y SABIDURIA ]

Via de comunicacién para el paso de estimulos de un espacio a otro, es un portal de informacion perceptual, en ambos

senfidos, por el que se trasladala luz, las imagenes, los olores, sonidos, entre otros, pertenecientes a ofro espacio y al
ingresar por esta via se amplia la atmosfera de este. Arquetipo del conocimiento y la sabiduria.
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DIAGRAMA 28 Estudio grafico delconcepto, Ventana. Autoria propia.(2015).
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ORNAMENTO | CARACTERIZACION

[IDENTIDAD ]

La caracterizacion del espacio, la identificacion, son simbolos de relacion e identidad del espacio, una narrativa de lo que

alllsucede, delpropdsito al cual sirve el espacio, de los intereses y valores estéticos, morales, ideoldgicos, entre otros, de la
o las personas que lo habitan.
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la reflexion sobre de los objetos conceptuales con los que se compone el espacio

Q 1 En el desarrollo de experiencias espaciales psicomdgicas se plantea y se promueve
[}

para el desarrollo de la experiencio, es decir los fundamentos espaciales y la esencia
conceptual-espacial que representan, como una herramienta en la concepcidn espacial, tanto en
la gestacién de proyectos nuevos y/o novedosos como para la re-interpretacion e intervencién de

experiencias ya establecidas.

Lasreflexiones graficas delaspaginas anteriores, se disponenno de manera
determinativa sino mds bien interpretativa, es una blsqueda por profundizar
en cada uno de los conceptos que se determinan en la investigaciéon como
fundamentos espaciales, con el fin de incentivar la continuareflexién en ellos,
de manera que se amplié las posibilidades creativas del lector sobre estos
conceptosraiz en ambas dimensiones parala construcciony concepciénde
la experiencia arquitecténica.

Al apoyarse en esa naturaleza interpretativa, se hacen inseparables los
aspectos simbdlicos y sensoriales de los mismos, ya que parte de una
concepcidn ligada, son fendmenos espaciales entre fisicos y mentales. De
lo cual se supone un aprovechamiento para la fransformacion, la creacion,
el disefio e incluso la vivencia de estos conceptos en lo especifico de una
experiencia arquitecténica, disponiendo de esta interpretacién de manera
subjetiva, tonto por parte del disefiador que conjuga el discurso espacial
como de lapersona que lo vive.

Lamanera propositiva en que se aborde estarelacion puede ser cualquiera,
ya que se trata de una concordancia simbdlica sobre un componente del
espacio, inclusive el objeto de reflexion puede ser la unién o la desunién
entre los conceptos. En su nlcleo es un ejercicio de imaginacion. Jodorowsky,
A, (2009) en su apartado 'Laimaginacién al poder' escribe:

Durantelamayorparte delfiempono fenemosidea delo quepuede
ser la imaginacion, no concebimos siquiera la amplitud de sus
registros.[.] Laimaginacion actua en todos los terrenos incluidos
lo que consideramos <<racionales>> En fodas partes fiene su
lugar. Importa, pues, desarrollaria para abordar la realidad, no
a partir de una perspectiva unica, sino desde multiples angulos.
Normalmente, visualizamos todo segun el estrecho paradigma de
nuestras creencias y condicionamientos. De la realidad, misteriosa,
tan vasta e imprevisible, no percibimos mas que lo que se filtra a
través de nuestro mindsculo punto de vista. (p.200)

Para combatir esto Ultimo es que se emplea este ejercicio.
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Al CORNESTS,

METAGENEALOGIA Y ATMOSFERAS

731 EL CONCEPTO DE ATMOSFERA EN ARQUITECTURA

'La afmosfera habla a una sensibilidad emocional, una percepcion que
funciona a una increfble velocidad y que los seres humanos, fenemos
para sobrevivir!

(Zumthor, P, 2006, 0.13)

Para Zumthor (2006) cuando se frata el tema de atmdsferas, se habla de
una cualidadintrinseca de la arquitecturay, en sufralbojo, este femaes de
inferés natural y sobre el cual confinua profundizando v estudiando con
cadaproyecto.

Describe elconcepto de atmdsfera como o fofalidad de las sensaciones
gue se producen en un espacio, NO SOl por sus dimensiones materiales
o fisicas, sino fombién, en la dimensién emocional del ser humano; él
traboja en la blUsgueda arquitectdnica y personal de espacios que
generenemaociones, que conmuevan, que serelacionenanivelesinfimosy
profundos conelserhumano, estolo expresadiciendo, 'Paramilarealidad
arquitectonica solo puede tratarse de gue un edificio me conmueva ono.”

(.11

El concepto de atmdsfera espacial amplio la concepcion del fenémeno
arquitectonico, trascendiendo unaperspectiva del objeto arquitectonico
aisladoydefinidoporloslimitesfisicosde sumanifestaciénmaterial,esdecir,
se pasa de una vision estatica cenfrada en el objeto, a una observacion
dinédmica ante el fendmeno que ocurre en el tiempo y espacio, enfocada
en el sujefo gue lopercibe, ya que coloca ala experiencia arquitectonica
enunaposicionrelacionalinfegradaasucontextomas amplio, fantofisica-
sensorial como simbdlico-inferpretativa, convirtiendo a la experiencia
subjetiva en el nlcleo de una compleja red de sensaciones, estimulos
y condiciones espaciales experimenfadas en un momento vy lugar de
arguitectura.

Elmundo circundante se fransforma segun una rifmica espacio-
femporal gpuntoda ya por Klee y Kandinsky como 1raspaso o
recuperacion reciproca de fuerzas aclivas y pasivas, © como
<liheas de tensions, es decir indices de la constitucion dellugar
en un espacio propio en el que la subjetividad confribuye como
punto de referencia constituyente (Alvares, L, enero, 2013, 10.822)

Esaritmica espacio-temporal, mencionada por Alvares, no se encuentra
sujetaalimites definidos, denfro delconcepfo de atmosferalaexperiencia
arquitecténicaestadirectay/oindirectomente relacionada contfodoenel
infinito cosmos, como una atmosfera universal, condicionado por el filtro
delaslimifacionesimpuestaspor la subjetividad, fantointerpretafivacomo

IMAGEN 3. Dibujo espacial, ejercicio delinvestigador, Taller de disefio 1, Escuela de Arquitectura,

AGEN ] ¢ _ depercepcion.
Universidad de CostaRica. Autoriapropia. (2007).




interaccion para el frabaojo con el concepto de atmdsferas en

c 1 A manera de herramienta se plantea un esquema de niveles de Copifuo7| A
° arquitectura, desarrollodos de la siguiente manera:

La caracterizacion por niveles de inferaccion se plantea para concentrar la atencion, tanfo en
elesfuerzo de disefio como en el de la comprension delfendmeno espacial, enla construccion
de relaciones e interacciones de los estimulos simbdlicos y sensoriales de la atmdsfera

DIAGRAMA 31 Niveles de atmdsferas arguitecténica sobre croquis arquitectonica.
conceptual"Faro deluz". Autoria propia. (2014).

oy
L N
\N_7
NIVEL 1. Atmdsferas creadas en la interaccién
espacial de una persona o grupo pequefo enun,

concentrando la atencidn en los estimulos mdas
inmediatos.

-

NIVEL 2 Los afmdsferas con un grado de
inferaccién mayor, integrando en ellas la relacion
de otras atmdsferas de nivel 1, como tambien los
estimulos relacionados al espacio contenedor.

NIVEL 3: Incluye el trdfico de estimulos entre

los atmosferas de nivel 2, la interaccion entre
espacios contenedores, incluyendo la relacién

con del contexto inmediato de ubicacién de
estas.

----------------------------- i CIBRIES. o\ fm O sfera cosmICaREINIEHIISGRES O Cio (EIEINEEE. - - - -SRI E - - - YRR - - -SRI 0 s SCEREE e =~ - —— - - -~ -~




732 LATRIADA DE LA METAGENEALOGIA

De acuerdo conCosta, M., &Jodorowsky, A, (2012) y como se ha descrito
antes, metagenealogiaesuntrabojodetomade consciencia,dentrode
unesguema de arbol genealdgico, es decir, estG compuesto por seres
insertos enuncontexfo, consus caracteristicasy comportamientos, que
al unirse van creando o nuevos individuos, y a la vez forman partfe del
confexto en el cual estos nuevosindividuos se desarrollan, emergiendo
de estamaneraramificaciones en el drbol al cual pertenecen, elmismo
va mutando en un infento por realizase en el futuro y/o por ofra parte
intentarepetirelpasado concadageneracion, manfeniendo eimitando
pafrones establecidos por otros miembros.

Aplicado o la arquitectura, esta se convierte en una herramienta paro
comprender los fendmenos vy simbolos que al unirse construyen Ia
experiencia espacial, asf como también, los modelos de repeticion,
los arquetipos y las propuestas de elementos, componentes y/o
sistemas espaciales, partiendo de que foda accion arquitectonica es
generadapor unprincipioreceptivoy ofro activo, buscandoinfegrarlas
dimensiones simbdlica y sensorial en la comprension de la arquitectura

LA TRIADA:

Lacélulamasbdsica que compone el estudio metagenealdgico

eslatrioda, esquema relacional de toma de consciencia sobre
el objeto, enfocdndose en las relaciones entre los principios,
el activo (sensorial) y receptivo (simbdlico) que engendran al
objeto, analizando y concientizando la relacidén que se crea
entre el objeto y cada uno de sus principios, al mismo tiempo
que se estudialarelacion entre ambos principios.

ESQUEMA DE TRIADA

PRINCIPIO PRINCIPIO
SIMBOLICO\ S~J~~~~~~—=77777 SENSORIAL
RECEPTIVO ACTIVO

y de su creacion 'M%ﬁ@g R ! E(>D<<F;L|ICC(§O
\ 4

, ‘ ‘ L ASOCIATIVO Y (F)%NS%\\A/;%% )/ SENSITIVO
Enmeftagenealogiaelsernumano seentiende comounserpsicomagico, METAFORICO \ / CONCRETO
anferiormente sefialado al principio del capitulo Al (ver p.60), por lo X ’
que se plantea la analogia con el objeto sobre el cual se busca fomar \ /
consciencia, compuesto por los cuatro centros principales, el fisico, * )
sexual-creativo, emocional e infelecfual, pudiendo ser cada uno de ) !/
estoscentrosinfluidopor fuerzas creativas y/o deimitacionendiferentes
aspectos.

PRODUCTO

DIAGRAMA 32. Esquema de triada. Autoria propia. (2015).

Lo friada puede ser utilizada para la creacion de objetos,
conceptos e ideas nuevas, o también para el estudio y
[ ]

la comprensién de las raices de los modelos, objetos y/o
arquetipos ya existentes.

80 Al |Triada, metagenealogia




i relacionadas con caracteristicas sensoriales como principio activo.

Abrir un umbral, al aire libre, como entrada
al espacio intimo de un rfo, que permita la
comunicacion enfre en él, las personas v la
ciudad con gque se relaciono, fundando esa
relocion en el respetfo y la infegracion de

todoslaspartes.

GLOBO "ANCLADO AL CIELO"

CABLES DELUZ

UMBRAL

&)

ANCLADO A LA TIERRA

PRINCIPIO SIMBOLICO

RECEPTIVO

CIELO

TENSION

TIERRA

)

UMBRAL

DIAGRAMA 33. Croquis conceptual como ejemplo de triada. Autoria propia (2015).

FISICO-

SENSORIAL ACTIVO

~
PRINCIPIO

' Se plantea amodo de ejemplo una friada de creacion, construyendo unaidea generalizadametaforica como principioreceptivo

Caopituo7 | Al

Elemenfo espacial que genere la sensacion
de entrada al espacio publico circundante a
un rio en la ciudad, mostrando y sefialando
un terreno que le pertenece al rio y a los
ciudadanos, en el dia y la noche, buscando
generor consciencia sobre la ciudad vy el
ambiente natural.

Relacionando ambos principios se produce una propuesta de proyecto
conceptual con manifestacion de ambas dimensiones en un objefo que
responde alos 4 centfros dela siguiente manera:

EMOCIONAL:

MATERIAL:

Busca subsanar una relacion
deterioroda y de indiferencia
hacia los rios y perjudicial para
ambaspartes.

Elemento luminoso que se
muestra desde lejos para
evidenciar las dindmicas que
se fienen como colectivo ante el
ombiente nafural.

SEXUAL-

INTELECTUAL:

CREATIVO:

Abrirunumiralhacio unespacio
que se considera mayormente
ignorado  en lo  ciudod
visibilizondo 1o actitud que se
tiene conelrfo.

Crea un vinculo occesible de
relacion  enfre las  personas
y su entorno, permifiendo la
emergenciao de eventos en las
Areas abierfas.



54 Al ACCION

.41 EL ACTO PSICOMAGICO DE

LA INTERVENCION ARQUITECTONICA

En la creacion de un acto psicomagico-arquitectonico confluyen todos los
insumos de los componentes de ambas dimensiones, por unlado la dimension
simpbdlica manifestdndose mediante los objetos de la dimension sensorial y
viceversa, es decir, se crea un juego entre la materializacion del simoolo vy la
simbolizacion delamaterio.

El acfo psicomagico de arquitectura se fundomenta en la relacion entre,
significado y significante, enla creacion de simbolizaciones inconscientes y las
evocaciones que los detonan, esta construccion de simbolizaciones sucede
en un plano de relacion infer-contextual, constituido por los entornos que
componen el momento de o experiencia significativa, los entornos fisicos-
espacioles, socio-culturales, emocionales e infelectuales que la constituyen,
asl fambién, los seres, objetos y sensaciones que al participar, activa o
pasivamente enla experiencia, adquieren valores simbdlicos en la psique de
lo persona que experimenta de manera externa e inferna esa realidad y, al
mismo tiempo creay vive lainterpretacion subjetiva delamisma.

En lo construccion de arquitectura psicomagica esto  se integra a la
infervencion arquitecténico, ya que como es explicado por Alvares, L., (enero,
2013):

Percibimos el espacio con fodo nuestro “yo” en fantfo punto nulo o
célula de espacializacion, incluyendo nuestra conciencio, nuestro
cuerpo, descubriendo el espacio inmalterial de la opariencia y de la
vision interna, de los fendmenos y de las creaciones ideales. (0.822)

El fendmeno del espacio-tiempo se considera una fofalidad continua, ya que
como fendmeno el espacial no se detiene o se acaba para dar paso a otro,
asf tampoco el tiempo v, el ser humano es quien, a manera de comprension
rocionalisto, lo segrega diferenciondo sus partes, delimitdndolas vy
caracterizéndolas. Siguiendo ésta concepcion fenomenoldgica, los objetos
de Arquitecturo pueden ser enfendidos como un organismo celular que
formaparte delatotalidad conjuntay, ala vez habita dentro de esa fotalidad,
relaciondndose con otras celulos u organismos dentro de un mismo tejido
conformado por la relocion enfre experiencias espaciales, por 1o que la
infervencion arquitecténica seria una modificacion en una o varias de esas
célulos, de un tejido, de un drgano, un sistema u organismo mayor, es esa
'modificacion de la consciencia' desde la perspectiva que lo habla Alvares,
L. laintervencion espacial se convierte enun componente gque muta, uninjerto
gue afectay, almismo tiempo, se ve afectado por otros componentes y niveles
de conformacion.




La Arquitectura, como el resto de las arles, permanece sin auda
como representacion, como manifestacion de la realidad dentro
de sus leyes, en los categorias fundamentales de espacio y tiempo.
Cada uno, en cuanto obra empleando objetos que perfenecen a
la realidad gprehende o realidad no es una realidad constante
genérica y panoramica, sino ese algo de realidad que esta en el
espacio y eneltiempo delacto.(Alvares, L, enero, 2013, 10.821)

Lo experiencia de ese algo de realidad oprehendida se ve influencioda por
las condiciones del ser humano que la experimenta, asi como tambien, las
condiciones individuales del arguitecto que proyecta ese espacio, influencia
los cualidades de ese algo derealidad que estd enelespacioresulfante y que
se transmite en la experiencia espacial producida. El espacio es un fendmeno
que el ser humano no crea ni confrola, sino que lo utilizo, lo aprovecha vy 1o
fransforma afreves delo arguitecturo, desde sus perspectivasy concepciones
de la realidod y el espacio yo sean espirifuales, psicoldgicas, culturales,
infelectuales, emocionales, creativas y/o fisicas, enfre otros, por lo que tambien
estas sereflejony manifiestan, ya sea de manera consciente oinconsciente en
elespacioresultante.

El acto de psicomagia
arquitecténica, desde esta
[ ]

premisa, infenta escopar de
los condicionomientos que pertenecen a
esquemas espaciales preconcebidos, en
tfodoslosposibles aspectosynivelesenque se
manifiestan las dimensiones que lo componen,
esdecir,desdelalégicade sucomportamiento
programatico, ola disposicion de sensaciones
de su manifestacion fisica, asi como los
principios simbdlicos que lo han desarrollado
como totalidad y en sus componentes, entre
ofros.

En su concepcion simbdlica, se puede
condensar como un laberinto, representondo
un camino de multiples posibilidaodes que
olbergan  resultodos  varios, pretende
fomentar el cuestionamiento, la ‘ilégica’, la
confusién, la indagaciéon des-estructuradora,
lo puesta en abismo, como una manera para
pensar y concebir la arquitectura de una
maneranovedosa y Unica.

Conformando asi, una herramienta de
blsqueda por alcanzar y manipular las
fioras que modifican el ADN de los modelos
espaciales preconcebidos, gestando un
ombiente propicio para el nacimiento de
experiencias arquitecténicas novedosas.

Caopituo7 | Al




8 A 2 DISCURSO SIMBOLICO

LA METAFORA ESPACIAL



Se plantea como un ejercicio para adentrarse en la construccion de
simbolizaciones arquitecténicas, en todas las etapas del proceso de
disefioy acualquier escala, ya sea en elementos especificos del espacio,
la conceptualizacion de una intervencion o la experiencia de sistemas
espaciales mayores o mdas complejos, esto con el propdsito de crear
experiencias utilizando metdforas de correlacion entre el componente
simbdlico y sensorial del espacio y, asi, propiciar el desarrollo de
analogias, discursos y mensajes dirigidos al inconsciente humana desde
el entorno espacial arquitectdnico.

La construccion de esas metaforas, simbdlico-sensoriales, es un aspecto
muy importante, ya que funciona como el mecanismo de comunicacion
al inconsciente, codificando la experiencia espacial en el lenguoje
onirico de los simbolos, logrando asi, la semejanza entre la experiencia
espacialylos suefios, ya que enlos suefios, se codificanlos mensajes mas
profundos de laidentidad del ser, como lo explicajung, C., G.(1995) :

Por regla general, el aspecto inconsciente de cualquier suceso se nos
revela en suefios, donde aparece no como un pensamiento racional
sino como una imagen simbdlica. (p.23). Luego mas adelante en su fexto
afirma que, "[..] cuando se desea investigar la facultad del hombre para
crear simbolos, los suefios resultan el material mas bdsico y accesible
paraese fin"(p.32)




801 LOS SIMBOLOS Y EL ESPACIO ARQUITECTONICO:

HEXEIYT B oo &

IMAGEN 4. Compendio de simbolos. Autorfa propio. (2015).

"Enporincipio, nohay diferencia entre desarrollo orgdnicoy psiquico. Aligual que
unaplantaproduce flores, lapsique crea sus simbolos”

(ung.C, G, 1995 0.64)

El simbolismo se encuentra presente enla Arguitectura en todaslas escalas y
etapasdelprocesogenerador deunaobra, desdelaconcepcion, eldisefio, su
constfruccion, asicomoenelobjefoensiyenlaexperienciadelmismo;: sepodria
decirque, esto esdebido o que, enlaexperienciohumanao, para concebir algo
sehace necesariopartirde otfracosa, sobre este punto, Boudrillard,). & Nouvel,
J. manifiesta que "Estamos siempre en una refrospectiva del objeto perdido,
incluso en el nivel del senfido, dellenguaje. Uno utiliza ellenguaje y es siempre
al mismo tiempo una nostalgia, un objeto perdido! (2000, p.27) v, asi vamos
construyendo el mapa mental delmundo circundante. Este fendmeno sucede
de manera muy intfensa cuondo, de enfrada, los referenfes no son suficientes
para comprender algo ya que la relacion no es explicita, por ejemplo uno
mancha sobre la cual la mente busca una forma-imoagen asociada o, en la
comprension de un espacio gue aunno existe, nifisica, nipsiquicamente.

La menfe humana constantemente se encuenfra en la busqueda por la
comprension de los estimulos vy su enforno, por lo que siempre relaciona las
sucesiones de estimulos con estimulos conocidos o referencioles, de esta
forma se permite la configuracion de ideas mas amplias sobre temdticas
u objetos y, asf, el desarrollo de un discurso, un criterio de inferpretacion y
reaccion, un fexto, una postura o una idea de concepcion, un resulfando
mayor gue lo suma de sus partes, el lenguaje escrito es un ejemplo de ello,
ya gue una palabra no es solomente la suma de sus letras (simbolos), si no

gue compone unaimagen-objeto, un concepto o una idea basoda en estos
referentes subjetivos que sin embargo conserva una esencia comdn, unasillo,
PO ejemplo, en esencia es un objefo que permite sentarse, sin embargo el
objeto-imagen que evoca enla mente del lector posee cualidades distinfos
en cuanfo a, forma, color, materialidad, posicidn, escala, confexto y muchas
ofras caracteristicas y sensaciones que fambien poseen una carga simodlica
de ofrosreferentes.

Enla concepcion de un objefo arquitectonico vy su experiencia espacial fodo
posee carga simbdlica, desde el esquema ordenador, su orienfacion, la
geometria en la que se fundamenta, su volumetria, los elementfos espaciales
gue la componen, la operafividad funcional de sus espacios, sus valores
posicionalesanteelentornoyensimismo,elcomportamientodelamaterialidad
en gue se constituye v los detfalles de los cuales se conforma, entre muchos
ofros aspectos que fambién van a poseer carga simbdlico, indiferentemente
gue esto sea de manera consciente e infencional o inconsciente e involuntario,
yagque todolo que nosrodeaq, en suforma conceptual, puede constituir o estar
constituido por simbolos.

As/que una palabra o unaimagen es simbdlica cuondo represenia
olgo mas que su significado inmediafo y obvio. Tiene un aspecto
Inconsciente" mas amplio que nunca estd definido con precision o
completomente explicado. Nisepuede esperardetinirlo o explicario.
Cuandolamente exploraelsimbolo, se vellevada aldeas que yacen
mas alld de larazon. (iold., p.20)




Enlos simbolos se aceptalaincerfidumbre delinconsciente, por esta cualidad
particular deindefinicion, esunlenguaje gue comunicamas delo quepodemos
enfender con la razon, ya gue, en si poseen una nafuraleza relocional, fanto
infernomente pPoOr €so manera en la gue evoca o sintetiza ofras cosas, cComo
externamente por la posibilidad de ligarse con ofras simbolizaciones. Esta
caracteristica del simoolismo y las simbolizaciones resuena enla creacion de
un espacio NUeVo, de una experiencia no vivida anferiormente, se estd enla
incerfidumbre, en la exploracion, permitiendo la inferpretacion y la aperfura
aideas mas alld de la razén, de lo 'normal’, es decir, de lo conocido por 1os
referentes.

Confinuandoeneste sentido, lasimoolizacionesunresulfado deinterpretfacion,
generado por ese entrelazado momenténeo de referentes, ya que se
conjuganlos estimulos del contexto presente, como los estimulos pasados de
la memoria fanto subjetivos como comunes, pasando a fraves de los filfros del
marco de referencia de la consciencia fisica, creatfiva, emocional e intelectual
delintérprete, a su vez fodos estos referentes puede relacionarse con fodo
fipo deproductos de ofrasrelaciones distintas, deigualmanera conofros fipos
de simbolizaciones, desarrollondo unsisfemarecursivo conlacarga simodlico,
aumentando asf suimpacto psiquico alinferrelacionarse.

Por estarazon la manifestacion de esa carga simodlica puede estar inmersa
en cualquier aspecto de la experiencia arquitectonica, pudiendo ser
aprovechada de gran manerao, fanto por el sujefo que la experimenta como
por el que disefiador de ese espacio, ya sea de manera explicita o implicito,
ya gue, como explicajung, C., G, (1995, p.28) 1o sutil fambién es percioido por el
inconsciente o también por lo que élllama la atencion distraida, fendmenos y
estimulos que se escopan del foco de atencién principal de la persona, pero
deigual manerano pierden suimpacto, mas bien gozan de los atrioutos dela
sufileza . Es por esa cualidad de la comunicacion simodlica, de ser ellenguaje
del inconsciente, que estos mensajes influyen en el ser humano o niveles
profundos y esenciales.
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X 7 4

“KI“= ARBOL

AR

“KI*(2x]) = BOSQUE

“HI™ = FUEGO

*Grdficamente  sintetiza  una
fogata, arquetipo que hace
alusion al fuego y las cualidades
de este, calor, luz, proteccion y
seguridad, entre otros

IMAGEN 5. Kanjis, como ejemplo delenguaje simbdlico y conceptual. Autoriapropia. (2015).

A manera de ejemplo sobre las cualidades del lenguaje simodlico en la
imoagen de la partfe superior se pueden observar 2 simbolos 'kanji ', uno de
los 3 sistemas de escritura joponeses en el que cada simoolo representa un
concepto, los cuales se van configurando de diferentes maneras y relaciones
para expresar ideas, estas se inferpretfan segun el contexto en el cual se
inscribe.

De estamanera, una experiencia arquitectonica se convierte en un complejo
sistema de relociones multiples enfre el sujeto que experimenta el espacio
y fodos los elementos que la componen, desde los objefos, sensaciones y
estimulos mas sutiles hasta los objetos de atencidn mas predominantes, fanto
ensuaspecto simbdlico como sensorial.

La relacién entre simbolismo y arquitectura es
muy amplia y funciona, en si, como herramienta
° para el disefio de experiencias espaciales, ya

gue en cada intervencién se puede profundizar y crear una
relacién distinto enhebrando un discurso espacial simbdlico

Unicoy especificopara esadeterminadaexperienciaespacial.




o |A.2, VIVENCIA

NUMEROLOGIA GEOMETRICA

S ENLAEXPEREENCIA ESPACIAL

La numerologia fambién puede ser interpretada mediante las formas
geomeétricas que los representan tanfo en su valor racional como
simbdlico, Adrian Garcia (2012), psicdlogo y matemdtico mientrashabla de
la creacion de simbolos en relacion ala geometria y su resonancio, dice
que!

'El problema con las matemdficas es que adoromos su mecanica y
precisidn eignoroamos que ensupoder simbdlicoreside susecreto.' (35:33),
confinuaexplicando que, este poder simbdlico estd compuesto por cada
identfidad numérica manifestada en su forma geométrica, siendo ambas
condensadas v utiizadas como base en la creacion de simoolos en el
pasadoy elpresente.

Lo cualpermite profundizar enla carga simbdlica que aportalageometria
confenedora delaexperienciaespacial es decir, elordeny la disposicion
de los planos de inferaccion que modifican la experiencia del espacio
natfural, siendo estos de cualquier nafuraleza, ya sea virfuales, fisicos,
psicoldgicos uotros.

Poniendo en practica lo anterior se realiza un ejercicio grafico, en el cual
se toma cada forma geomeétrica en su valor numeroldgico, extruyendola
Ccomo una manera simple de generar volumetria, luego se modifican las
aristas generando diferentes relaciones enfrelos planos de interaccion.

Enelegjercicio se utilizalarepresentacion volumétrica como un ejemplo de
vivencia espacialno como Iimites fisicos aislantes sino mas lien como una
absfraccion esquematica de la inferaccion generada entre el sujeto y su
enforno.

88

DIAGRAMA 34 Estudio gréfico del Circulo. Autoriapropia. (2015).

/ Un borde de 1 solo lado, la unidad de la identidad,
CerL,”O el origen de todo, incluso de la nada, el centro,
conceptualmente se comprende como un punfo de comporfamiento
fractal, fodo punto tiene el potencial para convertirse en un circulo asf,
fomando forma, pero al alejarse de este se convierte en un punfo vy al
acercarse en circulo. La esfera, los planetas, las estrellas, 1os Gfomos,
electrones..puede representar elvacio y eluniverso




\/ L~ Esunplano creado por 2 puntos y 2 curvas, represento
eS|CQ la dualidad, ya gue la unidad se refleja asf misma,

creando unaimageninversa, |1, se abre el ojo intermedio y se dice que en
ellase crealaluz, de ellaproviene, elumbral de paso y comunicacionentre
unadimensiony otra.Los 0jos, lalboca, algunas semillas, pétalos de floresy
peces tambiénrepresentaniavésica.
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DIAGRAMA 36 Estudio grafico del Tridngulo. Autoriapropia. (2015).

L Plano creado con la minima cantidad de lineas
—l_rl Q n U | O rectas. Es un simbolo de lo verdad, la clave enla
cienciaylasapiduria. "Filosdficamente, el fridngulo simbolizalatesis que da
lugar a su antftesis creando entre las dos una sintesis." (Gauding, M., 2009,
0.370). Representando asf, la creacién de algo nuevo mediante larelacion
dualde dos contrarios. Latriada, cuerpo, mente y espiritu. Serelocionacon
elpoder, elpeligro,la seguridad, elelemento fuego.




DIAGRAMA 37 Estudio grafico del Cuadrado. Autoriapropia. (2015).
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C Simoolo de la materio, la estabilidad, 1a
U Q C rQ O O solidez fodossusladosyangulossoniguales.
'ElcuadradorepresentalaTierraytodoloquehasido creado, enoposicion
al circulo[.] que representa el cielo y la energia primigenia. (ioid,, p.370).
Simboliza los 4 puntos cardinales. Los cuboides o cubos modificados han
sido una delas geometrias mas proliferas enlas experiencias espaciales
delaarguitecturomoderna.

DIAGRAMA 38. [p.O)Estudio gréfico delPentbgono. Autoria propia. (2€15]

L El 5 es la mitad de la serie decimal, por lo
Pe DTQ O n O gue representa el mundo humano entre el
cieloy lamateria, tombién evocalalos 5 senfidos del ser humano, la quinta
esencia(los 4 elementosmas el espiritu). Los pitagdricos o utilizatbon como
simbolo secreto debido a la informacion que reside en su geometria ya
que alrelacionar sus vertices se produce la seccion durea [considerada
geometria sagrada, debido ala afraccion que ejerce solore elhombre].




DIAGRAMA 39.(0.0) Estudio gréfico delHexdgono. Autoriapropia. (2015)

|_| / Conformado por ¢ frigngulos equildteros
@XQ OnO unidos en un vértice. "Simboliza el placer
y la belleza, 1oJo lo que, sin dejar de ser receptivo, supera los considera
materiales." (Costo, M., & Jodorowsky, A, 2004, p.85) Las 6 direcciones
en el espacio (los 4 puntos cardinales, arriba y abajo). Las formaciones
hexagonales en la naturaleza son muy proliferas, desde esfructuras
moleculares, los escomaos de algunos animales, la estructura de los
panales, hasta formacionesrocosas y minerales entre otras.
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DIAGRAMA 40 . Estudio grafico delHeptdgono. Autoria propia. (2015).

|_| ~|— 4 'Elsiete esunnimeromagicogue simboliza
e Q Qﬂ O la perfeccion de un ciclo complefo!
(Gauding, M., 2009, p.382). Representa los 7 dias de la semana. También
hace alusion a los 7 chakras principales del hinduismo y el budismo. Se
podria decir gue elheptdgono es un triangulo mas un cuadrado (3+4=7), si
el3representalaacciony elcuatrolamaterio, elheptdgono serialaaccion
constante sobre lamaterio.

P




DIAGRAMA 41 Estudio gréfico del Octbgono. Autoriapropia. (2015).

8()

O ~|— 4 El octGdgono se puede construir mediante 2
C Q O ﬂ O cuadrados gue comparten un mismo cenfro
rotando uno dg ellos 45°.Elocho es el simbolo de la perfeccion, eslauniéon
harmoniosa enfre opuestos estables (4+4). En el cristianismo, el octavo

dia de la creacién se considera simodlicomente como la resurreccion de
Cristo,razén por la cualamenudolas pilas bautismales son octogonales.

DIAGRAMA 42 Estudio gréfico delEnedgono. Autoriapropia. (2015)

E / 'El nueve es el simbolo de la culminacion, un
ﬂeQ OHO vigje completo anfes de terminar el circulo
para regresar al uno! (lofd, 0.384). Los nueve meses del embarazo.
Representa el quiebre, el cambio, el producto que se vislumbra de todo

lo que se ha experimentado. El eneagrama (estrella de nueve puntas) se
consideraunapuertaque cierraciclos pasados y permite abrirlos nuevos.




DIAGRAMA 43 Estudio gréfico delDecdgono. Autoria propia. [20@\

D 4 Representalo totalidad, labase del sistema
eCQ ODO decimal gue nace con los diez dedos de
las manos, uniendose enuna fofalidod a ambas extremidades. Se puede
construir dibujondo 2 estrellas penfagonales superpuestas e invertidos
entre s, una conla puntahacio arriba (lo espiritual] y lo ofra hacia albajo (lo
material), comunicando ambos extremos en un balance, espiritualizando
lamateriay materializando el espiritu.

Los esquemas anferiores no buscan ser respuestas espaciales en sf, sino
que se busca mostrar alfernativas de esquemas para disefiar desde una
perspectiva de experienciaespacial.

Este egjercicio se plontea como un insumo-

A 2 herromienta de exploracién geométrica
° y simbdlica desde una perspectiva de
experiencia arquitectonica, presentando distintos esquemas

de disposicidon de planos de interaccién (direcciones de
donde provienen los estimulos espaciales), donde cada

plano de interaccidon puede comunicar multiples sensaciones
sensoriales y simbdlicas, mediante sus caracteristicas y
atributos, destacando que los llomados planos de interaccion,
pueden ser autbnomos, pueden poseer su propia naturaleza,
materialidad, geometria, efc. y, a su vez crear sus propias
relaciones conlos demads planos de interaccion.




8.2

8.2

Los autoresLara, M., et al. (2011 dicen que:

Los productos del diseho no sdlo fienen funciones practicas
luna puerta, no es solomente el elemento que puede impedir o
posibilitar el acceso o la salida a cierto espacio) sino también
simbdlicas, que adquieren una importancia cada vez mayor (las
puerias para Luis Barragan, significan el paso de una dimension
Q ofro, y como 1ol debe marcar ese paso, es un Signo que debe
E‘rof}orse en su frascendencia y conservar su esencia simbdlica)
04

De esta manera los fundomenfos espacioles expanden las posibilidades
creativas enla conformacion de espacios y la experiencia de estos, ya que
permite la interpretacion y la reinterpretacion de los modelos y referentes
simbdlicos, propiciondo o creacidn de nuevas relaciones entre los
fundamentos espaciales ylos signos gue los manifiestan.

Ambolo de locruz, odoptodo
por =lerstionismo

Walumsn

DIAGRAMA 44 Ejemplo de larelacion enfre simbolismo y fundomentos espaciales. Autoriapropia. (2015).

A2 ELEMENTOS DE COMPOSICION

RELACION ENTRE SIMBOLISMO Y FUNDAMENTOS ESPACIALES

Segun Adrian Garcia (2012) "Todo simbolo fiene poder resonante, este
depende de su forma, contenido e intencion’ por esto para el desarrollo
y el descubrimienfo de la carga simbdlica en una experiencia espacial
se propone aprovechar esa esencia simodlica de cada uno de los
fundamentos espaciales (ver p.68-77), profundizando en ella para crear
simbolos altomente resonantes, impactantes a nivel psiquico, desarrollondo
mediante el enlace entre los componentes espaciales el discurso simodlico
delaexperiencia, lainfencion de los estimulos que la conforman.

Existen muchas maneras de aprovechar la carga simbdlica en Arquitectura.
En el diagroma de la parte inferior se puede observar como un simbolo
provee sucarga simpdlica y resonancia a un objeto espacial alrelocionarse
de diferentes maneras con estfe, no solo en su forma, sino también en su
confenido einfencion.

i

7 L

Elsimbolootorgao
cardcteralvolumen

Desarrollo de un ordenamient odelalgleto

oruitectanico bosodo =n =lsimbolo qus

repressnto loideologioy ¢ osmovision e
log personos arsunt
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A modo conceptual serelaciona el simbolismo de los fundamentos espaciales (ver p.68-77) con el esquema expuesto anferiormente de los 4 elementos que
representan alos seres del ser psicomagico (ver p.60), en una propuesta general del papel simbdlico de cada fundomento espacial en una experiencia

arquitectonica, hilando diferenfes analogias y asf creando un discurso simbdlico recursivo, de la siguiente manera:
Representa el aspecto EMOCIONAL del ser, este

/A\GU . elemento en equiliorio fluye, siempre se encuentra
enmovimiento, enriguece la fierra o su paso, es vital para toda forma
de vida conocida. Las emociones nos vinculon © nos sepaoran de
los demas, se manifiesta con los senfimientos, se podria relacionar
al concepto espacial de 5UMBRAL v 6 VENTANA, ya que, conectan
conceptual y sensorialmente con el contexfo, con la ofredad,
se abren O se cierran a ofros espacios, a ofros
estimulos y ofras atmdsferas, al confexto mayor
que los contiene. Asi, podriapensarse los umbrales
en el espacio celebrados por caldas de aguo,
lo lluvio, los arboles, las personas, ofros espacio
que ocompanan a lo lejos la experiencia, entre
ofros, enmarcando, sefialondo y acompanando
los flujos de recorridos espaciales 10s pasos entre
dimensiones espacioles.

‘|‘| ERR El aspecto mas fisico del ser, el

. cuerpo, el alimento, el tfralbgjo, el
ploneta,lomadre, lavegetacionque ofrece sustento
a fodoslos seres vivos. Representa al ser MATERIAL
comunicandose atrevesdelasnecesidades, fodolo
gue hace gue algo funcione, lo gue lo mantiene vivo.
se vincula ol 1TIERRA, al suelo, el terreno, la ubicacion,
el punfo de partida del objeto arquitectdnico, su
relacion con el planeta, de alguno u ofra forma es contfinuo con é,
como superficie y como anclaje. El 2SOPORTE concepfualmente
puede verse como un arbol o unarocao, un elemento delanafuraleza
fuerte que puederefugiary profeger, sostenery defender elespacio
del climo, del peso de lo gravedad, de eventos peligrosos y ofras
fuerzos externas.

IMAGEN 6. Relacion entre los elementos y poliedros requiares.(2012).

A| R Representa al ser INTELECTUAL, voldfil, cambiante vy

. eféreo, puede ser my resistente vy flexible a la vez, el
infelecto se va afinando con las experiencias, la informacion vy el
conocimiento, este se compone y se expresa a fraves de lasideas,
tanto individuales como colectivas, tiene relocion con la luz. Puede
relacionarse con el fundomento espacial 3. CIELO, otorgdndole un
sentido de ligereza, puede ser un elemento que direccione la orisa
para ser experimentadalbojo el mediante algunas
aperturas que podrian estar infencionadas a
enalfecer Ia luz natural, ol mismo fiempo permifir
una relacion con el elemento agua, afreves de la
lluvio, canalizdndola de una ranuras que permite
experimentarla estando dentro del espacio que
sobrevuelo.

l__U EGO Intenso, puede crecer vy

. decrecer rapidamente.
Representa ol componente  SEXUAL-CREATIVO
del ser. El sol, la pasion, la inspiracion, el arte v 1o
creatividad. Se expresa por medio de los deseos,

englobaatodo aspecto creatfivo deloexperiencia
humana, los infereses personales, 1os objetos de

afraccion, la creacion de una inferpretacion de o
realidad basada en el recorrido de los sentidos en el espacio. Se
asociaal fundamento espacial 4 LIMITE, yo que, puede ser continuo,
discontinuo y/o permeable, al ser atravesado por los fundamentos
umbral y venfana del elemento agua se defermina y segrega los
objetos de aftencidn, demarcando que queda fuera y dentro del
limite. Asitombién, el ZORNAMENTO, se relaciona con este elemento
por las expresiones identitarios tonto de la individualidad como de
colectivos, enlapersonalizacion fambién se crea unlimite debido al
senfido de pertenencia.




] A2 CONTEXTO

ESPACIO ARE FUEGO AGUA TIERRA
,”’_-.‘\\ N 7 o i B
J \‘ S ‘
I 1 [ \ )
. A > B SN, D.
‘ N . \ H . ‘ H . H
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ATMOSFERA . 3.CELO H 4 LIMITE ' 5.UMBRAL : 1TERRA
! ! 7.0RNAMENTO 1 6.VENTANA ' 2. SOPORTE
® ® ® ®
EL MOVIMIENTO DE LA CONLAFRICCIONENTRE EL AL CONDENSARCE EL AL SEDIMENTARSE SURCE
CONSCIENCIAENEL CIELO Y LA ATMOSFERA SE LIMITE Y EL ORNAMENTO SE LATIERRAY EL SOPORTE
ESPACIO CREAEL CIELO GENERANLOSLIMITES Y EL DESARROLLA EL UMBRAL Y

ORNAMENTO

LA VENTANA

DIAGRAMA 45.Los 5 elementos, afmdsfera arauitecténica y fundomentos espociales. Autoria propia. (2015).

831 | ATMOSFERAS Y CONSCIENCIA ESPACIAL

En muchas culturas y cosmovisiones a lo lorgo de la historia y alrededor del
mundo, se habla de los elementos como sabidurias fundamentales, al ser
consideradas las energias primigenias del mundo vy el universo que nos
rodeq, por ejemplo en elBudismo Bon (tradiciénindigena del Tibet), se habla
deunesguemade 5elementos: Tierra, AQuo, Fuego, Aire yEspacio, endonde
el Espacio representa la Consciencia, tanto en el universo como en el ser
humano, ya gue contiene y crea alos ofros 4 elementos.

Segulin Geshe YongDong(2015), monje budista dela tradiciénBon, el proceso
delacreacionde todolo que se existe en eluniverso se fundamentaenlos 5
elementos, elexplicague:

'Primero existe la consciencio, el espacio, este almoverse y girar, crea al aire,
el vienfo, con la aceleracion se calienta, hasta crear al fuego, que calienta
hasfa condensar el espacio dondo pPaso al agua y esta ol reposar se
sedimenta, generondola fierra..

Si, correlacionamos este esguema con el simbolismo de los fundomentos
espacioles de la arquitectura anteriormente estudiados, tendriomos
gue la consciencia espacial, el elemento espacio, es la que contiene vy
crea a los ofros elementos, es decir, el concepto de atmosfera, la matferia
primigenia para el desarrollo de experiencias espaciales, es el contenedor
de los fundomentos del espacio que lo modifican, amplificon © mitigon
las cualidades vy los estimulos que ya existen en el espacio naturalmente,
dentro de esta perspectiva la Arquitectura pasa a ser uninstrumento de lo
conscienciaespacial.

Ademds, hay aspectos inconscientes de nuestra percepcion de
la realidad. El primero es el hecho de que aun cuondo nuestros
sentidos reaccionan ante fendmenos reales, visuales y sonoros,
son frasladados en cierfo modo desde el reino de la realidod ol
de lamente Dentro dela mente se convierten en sucesos psiquicos
cuya naturaleza ditima no puede conocerse.(Jung. C., G, 1995, 0.21)




A La experiencia de Arquitectura psicomdgica, no es creada desde

. cero, de |la nadaq, sino que se sosfiene, se pofencia y se alimenta
en lao atmdsfera que la contfiene, tanto fisica como psiquica, creativa,
social e intelectualmente de una forma infegral ya que todos los aspectos
se interrelacionan con la afmosfera arquitecténica y es ahi, donde se
desarrollando lo consciencia espacial.

La consciencia espacial se refiere al concepto de atmdsfera arquitecténica
en foda su profundidad, fomondo en cuenta fodas las relaciones enfre o
experienciadeunespaciocontodassusdimisionesymanifestacionesde esto,
ya sean sensoriales, ideoldgicas, histéricas, flosdficas y sociales entre otras,
en la inferrelacion de fodos estos dmbifos se va co-creando la consciencia
espacial.

NIVELES DE CONSCIENCIA

032 ESPACIAL

w

2

EnMetagenealogia, Jodorowsky, A. & Costa, M. (2012) plantean una estructura
denominada 'niveles de consciencia '(p.160-179), una escala de desarrollo
progresiva de la consciencia en la vida del ser humano, estos niveles son
reflejados medionte el comportamiento, elenfogque de las acciones, la actitud
anfe elentornoy si mismo, cada nivel considera un dmbito, una atmdsfera de
fendmenos que se encuentran mas presentes en la cosmovision general,
desarrollondo cualidades de laos que se plantea una re-interprefacion
aplicable ala Arguitectura. Como lo explicanlos autores, cabe destacar que,
"Todos y cada uno de estos niveles son respetables porgue conciernen a un
ser al cual es apropiado. [..] Un nivel de Consciencia se convierte en toxico si
uno continda viviendo segun dicho nivel en vez de alcanzar o procurar, gracias
al propio crecimiento, el siguiente nivel'(p160) Los niveles de consciencia
espacialsonlos siguientes:
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IMAGEN7. Ediificio abandonado, municipio de Sanjosé. (2014).
IMAGEN 8. Lote bladio, municipio de Sanjosé.(2014).

. ;\r\;f*yl?\ 1 gk

ANIMAL SU PER\/IIENTE . Los priordades

espaciales en esfe nivel de consciencia se resumen en sacar provecho,
usualmente o expensas de los mismos usuarios © de ofros entes espaciales,
funcionanaunpropodsitomuypuntualy soloenbeneficiode esamismaactividad,
SON espacios agresivos y excluyentes, que se defienden o resguardan del
contexto y de los usuario. j. Un ferreno urbano en albandono que se utiliza
como botadero de basura en un callejon fomado por la criminalidad, el
alcoholismo, la drogadiccion y/ola violencia.

IMAGENQ. Vallapublicitaria enla Sabana, Sanjosé.
IMAGEN1O. Panfallapublicitaria en SonPedro, Montes de Oca.

INFANTIL CONSUMIDOR: ¢ cce e <

consume sin refribuir nada, son experiencias espaciales gue no se pueden
sostener por s mismas ya que dependen de ofros entes espaciales mayores
gueles proveen fodo Io gue ocupan POra sobrevivir y continuar consumiendo
espacio Yy ofros recursos, en este nivel de consciencio se permite ser
totalmente improductivo para los demdas convenciendo alos usuarios de que
es absolutomente indispensable, incopoz de dejar pasar los infereses de
ofros por delanfe de los suyos. Ej. Unlote de parqueo privado en medio de la
ciudad, una estructura de publicidad que obsfruye la vista, la ventilaciony laluz
nafralalos espacios adyacentes.




IMAGEN . Templo Mormdn, San Antonio de Belén, Heredia(2003). Autoria Cheney, Duone.
IMAGEN12. SanPedro, calle de la Amargura durante mundial de futbol (2014).

ADOLESCENTE ROMANTICO!

Es el nivel donde se manifiestan las luchas de idenfidad, las idealizaciones,
el partidismo extremo, son los espacios gue permifen o se prestan para o
consolidacion de grupos o clones. Espacios femdticos que se consagran o
una época, estético, estilo y/o ideologiapara atraer apersonas conintereses
similares, creando en ellos el centro dereunion de una comunidadhomogéenea
y generalmente en competencia con ofras, generando contrarios. Ej: Un bar/
restaurante temdfico donde periddicamente se relnen grupos sociales
similares.Espacios de culfo o congregaciones religiosas oideoldgicas.

IMAGEN13. Viviendo, propiedadprivada.(2016). Autoria propia.
IMAGEN14. Entre muros de condominios.(2016). Autoria propia.

ADULTO EGOISTA

'Elporimer acto dela vida adulta consiste enprocurarse unlugar enla sociedad,
incluso a expensas de un competidor" (bid. p162) El objetivo principal en
este nivel de consciencia es la seguridad, la propio, la de los suyos y/o la
de sus pertenencias. Todo o relacionodo o la propiedad, el delimitor el
espacio de perfenencia, la diferenciacion enfre el espacio privado y el
publico son rasgos predominanfes de este nivel. B la experiencia de unao
residencia privado, yo sea de 1 0 varias personas, alguiloda o propio,
los agujos, portones 0 muros en el espacio urtbano de un residencial o
condominio cerrado, demarcando los limites entre 1o publico y lo privado.

'Estos cuatro primeros niveles son los mas extendidos. Son el producto de la inercia del pasado: para ellos les resulta suficiente con organizar una

sociedodhumanajerarquizadaenla cualprevalece laley delmas fuerte! (loid)
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IMAGEN15. Avenida central Sonjosé.
IMAGEN16. Parque Morazan, Sanjosé (2012).Nichols, jon.

ADUI_O AI_TISTA SOIAI_ |

Eneste nivel aparece la consciencia social, los espacios comunes, espacio en
beneficiodelotro,delacomunidad.Laafectacionoelalcance delosbeneficios
de estos espacios no se quedan denfro de sus propios limites, sino que sus
valores espaciales influyen positivamente tanto alos otros objetos espacioles
como a el enforno en general. El objetivo en este nivel es aglutinar, unir o
conciliar ala sociedad humana. Son espacios con tfendencias democraticas,
a la equidad, a llaman a la armonia y la relacion de grupos diferentes. £ Un
parque abierto al publico en medio de la cuidad que permite el desarrollo
y la inferaccion entre diferentes grupos humanos y actividades con disfinfas
caracteristicas einfereses.

IMAGENT. Parque Edlico, Escazi. (2015).
IMAGEN18. Parque Nacional Volcdnlrazd. (2015). Autoriapropia.

~¢

ADULTO PLANE TARIO:

Es lo experiencia espacial gue une el mundo de los humanos con una
concepcion de mundo mas grande, el mundo natural, el planeta. Son
experiencios espaciales que permiten el contacto a los humanos con 10s
animales, las plantas, los drboles, las piedras, las montafias, los rios, 1os
bosques, efc. El foco de afencidn es la vida como fendmeno planetario,
el equilibrio de los recursos, es la esencia de la ecologia. B Un complejo
cientffico de investigacion abierto alpublico donde se comparte informacion
inferactivamenfe con la comunidad sobre sus recursos naturales gue 1os
rodeon. Un mirador en un sendero de un monumenfo natural dirigido o
contemplar, comprender y compartir la magnitfud del fendmeno nafural que
ahfocurre.




IMAGEN 19 Planetario, Ciudad de lainvestigacion, UCR.
IMAGEN 20. Observatorio de Chichénltza.

CONSCIENCIA SOLAR

Son los experiencios espacioles que influencion No solo generaciones
presenfes, sino pasadas y fufuras, ya gue en esfe nivel la Arguitectura es un
instfrumenfo de la humanidad vy su historio. Experienciaos que trascienden el
espacioy eltiempo terrestres, ya gue logranrelacionarse de alguna manera
conlos movimientos del Sol laLung, los Planetas vy todo el Sistema solar. ). Una
plozo-mirador delSoly/olalLuna gue demargue conlos elementos espaciales
sus trayectorias, eventos v ciclos. Las pirdmides o templos de las antiguas
civilizaciones ofrendados alos astros o construidos enrelocion aestos.

IMAGEN 21.La Casa Cosmica Talomanguefiay sus simoolismos. (1989.p.146 Copﬁulo 8 \ A2

IMAGEN 22 Casa Cosmica Talamanguefia (2007) Sibaja, M.

b/

Hl
ol H e

CONSCIENCIA"COSMICA:

El siguiente nivel se corresponde ol cosmos como tofalidad, 1o consciencio
espacial en la gue se extfiende toda lalbdveda celeste, es la consciencia de
gue fodo es espacio, gue el universo es un fodo, el contenedor de fodos los
espacios hobitados porinfinitos cuerpos relacionados por ese universoinfinito
guelossostiene. Se frasciendela escala de humanidad, de planeta, deltiempo
solar, de la galoxia y fodo elinfinito espacio, es la unidn con fodo lo existente.
'Este nivel de consciencia conoce la disolucion delaindividuolidoden ese Todo
del que hablan los grandes misticos!'(lold. p.164) Ej.: Una experiencia espaciol
como alegoria al cosmos. La casa codsmica falomangueiia, una esfructura
consfruida como una manifestacion simbdlica del universo y las partes que lo
constituyenlacosmovision.




CONSCIENCIA DIVINA:

'Es dificilhablar de este nivel de consciencia porque entramos enloindecible y
enloimpensable’(lbid.p.165)EiImaximonivel dela conscienciaespacial, entidad
indivisible, inmensurable, el espacio como estado esencial de todo 1o que
existe y no existe. Elmas alld delinfinito. Es el espacio como tal. .. Un espacio
que produce la iluminacion, la no duda y/o la eterna felicidad de estar vivo...

Los niveles de consciencia espacial pueden ser utilizados como puntos
de partida o perspectivas en la olbservacion vy el andlisis de experiencias
arquitectonicas a cualquier escala, valorando su alcance, objetivos, actitudes
anfe elenforno, actitudes espaciales anfe elusuario, actividodes emergentes
gue genero, comporfomiento del usuario anfe la experiencio, enfre ofros
aspectos, para el planteamiento y eldesarrollo de infervenciones espacioles.




DIAGRAMA 46 Escaladelos niveles de consciencia espacial. Autoria propia. (2016).
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a4 |A.2, ACCION

841| LA METAFORA ESPACIAL COMO INTERVENCION ARQUITECTONICA

Tanfo la numerologio geométrica enla experiencia del espacio, como la
exploracion conceptual del simbolismo en los fundamentos espaciales
y los niveles de consciencia de la afmdsfera arquitecténica, son maneras
para ejercitar el discurso simbdlico en el pensamiento de la Arquitectura,
estas reflexiones se pueden enfender como excavaciones en la idea-
objeto y/o concepcion que ayudan a vislumbrar la esencio, o aspectos
aprovechables de estfa, asf permitiendo vy propiciondo la creacion, re-
lecturay/ore-interpretacion de los modelos de referencia.

Esa es precisomente la finalidad de la Psicomagio: extraer al
consulfante delojaulopsicologicaenlaque sufamilialohasumido,
Lara que asino repita los males que limitaron a sus ontecesores...
Tarea en exiremo dlifici] porque las faras [herencias negativas)
qQuenoshon sido legadas constituyennuesira <<individualidoa>>
-ego personal~ que confundimos con nuestro ser esencial
Jodorowsky, A.(2010,0.193)

Parafraseando esto podriomos decir que: Esa es precisomente 1o
finalidod de la Arquitectura Psicomagica: extraer, fanfo al disefiador y
al usuario como al proyecto arquitectonico, de la jaula psicoldgica en la
gue sus objetos, ideas y concepciones referentes lo han sumido, de esfa
manera No se recrean los males que limifaron o sus antecesores... Tarea
en extremo dificil, porgue las taras, vicios y pre-determinaciones que son
legadaos, constituyenunmodeloidentificoble delo que es o puedellegar a
ser. Confundiendo alosreferentes con suesencia simbadlica.

En esa confusion enfre los modelos referentes y su esencia simodlica, se
puede comprender andloga al esquema anfes visfo en lo p.36, donde
las fuerzas de repeticion e imitacion se oponen a las fuerzas creativas,
sesgaondo enormemente la goma de posibles respuestas espaciales en
las infervenciones arquitectonicas, asi tambien, se puede caer en el vicio
de darrespuestas mecanicistas, similares, homogeneas o hastaidenticas
por igual a situaciones distinfas, en defrimento de la experiencia espacial,
los diferentes recursos y actores involucrados y en fin a lo consciencia
espacial.

El fralbojo sobre la esencia simbdlica, en la experiencia arquitecténico,
es lo que llamamos en este copitulo la metdfora espacial, una forma de
pensar e infervenir la Arguitectura, la metdfora es una herromienta de
comunicacion que permite comunicar algo en férminos de ofra cosa. La
metdfora espacial nos permite comunicar cualquier cosa en términos de
Arquitecturay comunicar arquitectura en términos de cualquier cosa. Asf,
se van expondiendo 1as posibilidades espaciales vy relacionales en la
infervencion arquitectonica, fanto de maneraintelectual, como emocional,
creativa y fisicamente, asi fambién en los dmbitos sociales, culfurales,
ecologicosuofros.




Confinuando con la légica de la metdfora espacial, se podria interpretar la
intervenciéon arguitecténica como un Injerfo, apoydndose en lo explicado
en Al(p.62-63) la experiencia espaciol no es aislada sino que se encuentra
inferrelacionado a ofras experiencias y espacios conformando un sistema
rizomatico, comparable a un fejido u drgano que es parte de un sistema
espacialmayor.

El concepto de injerto es definido por el diccionario médico VOX, de la
siguiente manero:

Trasplante de un fejido o de un drgano a ofra parte del organismo
O Q ofro individuo, para reparar una pérdida de sustoncio, la
funcionalidad mejorar las condiciones del Grea lesionada o con
finalidad estética. Cuando el injerto proviene de ofro tejido u
organo del mismo organismo se denomina autoinjerfo, mientras
que si proviene de un gemelo idéntico se habla de un isoinjerto, y
de un aloingerto o homoinjerto si el donante es ofro individuo de
la misma especie. Se reserva el nombre de heteroinjertos para los
Casos en que eldonante es un miembro de ofra especie distinta.

'Definiciondelnjerto Diccionariode MedicinaVox, LaroussekEditorial.
Recuperado de http://www.diccionarios.com/detalle php?palabra
sinjerto&dicc_93=on&Buscar.x=08&Buscary=08Buscar=subomit)

Esta conceptualizacion de la intervencion arquitectdnica como un injerto,
conllevalavisidnsistémicadelaexperienciaespacial, se concibe aestdcomo
un organismo, un ente vivo complejo y cambiante, el cual estd conformado
por células (elementos arquitectdnicos), tejidos (componentes espaciales,
elementos arquitectdnicos asociados enfre sf), érganos (conjunto de
componentesespaciales), sistemas(asociacionde drganos que desarrollan
tareas afines)y organismos(conjunto de sistemas espaciales que conforman
unaentidadmayor).

Bajo esta vision, una pared, una columna o una ventana como elemento
arquitectonico influye a un tejido espacial generando una vivencia, esa
misma vivencia estd inferrelacionada con ofras, las cuales se influyen entre
si conformando un espacio u érgano, este a su vez conforma un sistema
espacial, la asociacion de diferentes drganos 1os cuales se relacionan
conformando un organismo, u atmosfera arquitecténica mayor.
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Basdndose en la definicion del parrafo antferior se plantea el siguiente
esguema sobre el injerfo como metdfora espacial de la infervencion
arquitectonica.

AUTOINJERTO. Se toma algun elemento o componente espacial que ya se
encuentra denfro del sistema espacial el cual se injerta en el tejido para
generar eventualidades oinfluir enlos fendmenos espaciales existentes.

ISOINJERTO. El injertfo se hace mediante la insercion de dindmicas ©
fendmenos encontradas en otros situaciones espaciales que apoyan o
ayudan aldesarrollo de la experiencio.

ALOINJERTO. Se disefia unaintervencion arquitectonica que propongauna
variacion enlas dindmicas espaciales estoblecidas. puede ser mediante
la variacion de un elemento o componente existente o el injerto de un
tejido nuevo gque alrelacionarse conlo existente genere una variacion.

HOMOINJERTO. La intervencion espacial se hace incluyendo en el
sisfema espacial existente componentes de o misma nofuraleza, que
apoyen y refuercen las dindmicas dadas en el lugar, estos pueden tener
caracteristicas muy distintas sinembargo pertenecenalomismaespecie.

HETEROINJERTO. Seinjertanelementosde especiesdistintas, desarrollando
en su relacion tejidos hibbridos y nuevas dindmicas por la inferrelacion
generado.

Desde estaposicidnse sittialaintervencidnarquitecténicacomounaestacion
dentro de unsistemamayor, una afmaosfera con actores directos e indirectos,
muchisimos entes e insumos involucrados. Asf, elinjerto arquitecténicopuede
valerse del peso simbolismo para infervenir ese fejido, disefiado a partir
de lainterpretacion del discurso espacial existente en el sitio para que se
desarrolle una experiencia espacialre-significonte.




(; A 3 RESIGNFICACION.,
. MO, LA RE-INTERPRETACION




Re-significar, quiere decir, encontrar un nuevo significado o sentido a una
situacion, un sintoma, una conducta, un objeto, unaideo, etc.

Esta premisa se fundamenta en la experimentacién, es la puesta en
accién de las reflexiones estudiadas anteriormente en las premisas Al
y A.2., empleando los hallozgos construidos como herramientas para la
creacion de experiencias espaciales re-significantes.

Tiene como objetivo ejercitar cadanivelde correlacion, paraasidesculbrir
nuevas ligaduras entre la dimension simbdlica y sensorial en el pensar la
Arquitectura.

Cazau P. (2013), explicando la re-significacion la compara con los viojes
del en el tiempo de la ciencia ficcion, luego aclara que, "En el vigje al
pasado se modifica fisicamente el acontecimiento pretérito, mientras
que en la resignificacion se lo modifica psicoldgicamente." Vocabulario
de Psicologia - Redpsicologia.

A3.| Resignificar 107




901 RESIGNIFICAREN ARQUITECTURA

El resignificar es uno de los aspectos fundomentales de los actos de
psicomoagia, como ya se ha descrito, en lo psicomagia se crean octos
simpdlicos y metaféricos que liberan y/o realizan impulsos inconscientes
reprimidos, yague estos repercutende maneranegatfivoenlapersona.tlocto
metafdrico fiene como finy, es almismo tiempo, elque permite laresignificacion
delaexperienciavivida.

Cazau P (2013), hace la siguiente aclaracion sobre el resignificar, explicando
que sepuede;

aJResignificarelpresente enfuncion delpasado. darunnuevosentido
aunaexperiencia actualen funcion de algo ocurrido enelpasado.

bjResignificar elpasadoenfuncidndelpresente:darunnuevo senticdo
aalgo delpasado en funcion de algo ocurrido en elpresente

cJResignificar elpresente en funcion del futuro:Una situacionpresente
puede sersignificadaenfuncionde unasituacion futura.[Elsignificado
de lo gue sucede en el presente cambia por un acontecimiento
futuro, que se esperaopreve]

d Resignificar el futuro en funcion del presente: [sucede algo en el
presente gue combialaimagenproyectada que se tiene del futuro].

Vocabulario de Psicologia -Redpsicologia.

Al fraducir esto en términos de Arquitectura, podriomos decir que un acto de
infervencion arquitectonica puede:

a)Resignificar elpresente enfuncién delpasado, por ejemplo, revelando algin
aspecto histérico, algun relafo, un hecho o anécdota, que haya sido negado,
oculto o ignorado en el sifio a infervenir a traves de la experiencia espacial
propuesta, lanzondo unanuevaluz sobre ese aspectopasado enelpresente.

b)Resignificar elpasadoenfuncidndelpresente. Aldesarrollarunaexperiencia
espacial que resinifique un modelo de referencia, esto es lo que se busca
cuando se habla de experiencias espaciales novedosas, por ejemplo, una
propuestadehacerespaciopublicounaparte olatotalidodde unaedificacion
institucional que a lo largo de la historia ha fenido un cardcter restrictivo enla
Ciudad.

cJResignificar el presente en funcidn del futuro. Esto sucede cuando se disefia
una propuesta espacial que funcione como cafalizador y/o agenfe de
cambio en el desarrollo de un sector, proveyendo de insumos arguitecténicos
para solventar y promover acciones futuras. Por ejemplo, un proyecto de
equipamiento urbano-arguitectdnico en un sector despoblado de la ciudad
enelcualse prevé una densificacion amediano plazo

d) Resignificar el futuro en funcién del presente. Una arquitectura que incluye
aspectos o fendmenos no considerados anteriormente por unindividuo o una
poblacion, combiando la consciencia espacial de estos, los alcances y las
posibilidodes delespacio algue sientenpertenencia.Por ejemplo eldesarrollo
arquitectdnico de una comunidadndmada auto-sustentable.




Copffuo?| A3

Promover la resignificacion arquitecténica es la accion

A 3 principal y el objetivo de la Arquitectura psicomdgica, es el
° efecto producto de la experiencia espacial, o que se genera

en el contexto y las personas que lo habitan. Es el puente que permite alos

esfuerzos de la manifestacion fisica y creativa de la Arquitectura influir enla
psique y los afectos emocionales.

Cualguiera de estos, o inclusive diferentes combinaciones enfre ellos, MEZCLAR
son caminos viables para el desarrollo de propuesta arquitecténicas
resignificaontes, ya que el fipo de resignificancia es sugerido por la sifuaciones YUXTAPONER
del confexto. En ocasiones esto se puede lograr mediante la creacion o el
desarrollo de un fendmeno espacial inexistente en ellugar o por otra pate el
permifir, apoyar, exaltar, mitigar o inclusive eliminar fendmenos pre-existente . APOYAR
en el sifio ya sean de cardcter fisico-espacial, artistico y creativo, social, , [INTERVENCION ]
economico, academico entre otros. [FENOMENOD] . . . MITIGAR

g - ~
En el diagrama 4/ o la derecha se postulan, o manera de ejemplos, distinfos '/', s\ ™.
tioos de relaciones que se pueden desarroliar al realizar una infervencién / '\ PRI N L EUMINAR
arquitecténica, pudiendo estos generar diferentes efectos resignificantes en N Sso L — -
suconfexto. “ S B P

¢ T CONTEXTO] 0 | DEBUTAR
Una propuesta arquitecténica que logre re-significar en su contexto, es una T “. Py
obra completa e integral, ya que para conseguir esto la experiencia debe Tt DERIVAR
alcanzar una comunicacion a todos los seres gue componen al ser humano, Nl
debe ser un texto conmanifestacionesintelectuales, emocionales, creativas y 5
fisicas: un texto que logra aprovechar los estimulos que recibe de su confexto ). CO-CREAR
y fambien su experiencia logra aportar al mismo, creando una relacion ‘
equilibraday productivahaciaombasdirecciones, ambospartesteneficianal .
mundo humano arraigdndose en el sifio y ala vez impulsandolo a evolucionar, Y FORTALECER

acambiary mutar.

DIAGRAMA 47.Injerto de UN fendmeno espaciol en un contexto arquitectonico. Autoria propia. (2015).




o A3, VIVENCIA

> CON LA NUMEROLOGIA

El gjercicio planfeado para resignificar la experiencia arquitectonica se
fundomentaenlaenlaindagaciondelapremisa Al enp.62-67 sobrelarelacion
entre lo experiencia espacial y la numerologio, resumido en el diagroma a
la derecha, entendiéndose este como una esfructura conceptual general,
aplicoble enlareflexion de cualquier experiencia espacial.

En el esquema se planfean 10 esfaciones inferrelacionadas, o manera de
sistema rizomafico, debido a esa naturaleza al modificar o afectar cualquiera
delosestacioneslatotalidaddelsistemacambio, se fronsformalaexperiencia.

Cale destacar que éste primer acercaomiento de sensibilizacion es el inicio,
el contacto ingenuo del cual habla Alvares, L, (2013) para el abordaje ol
problema delaconstitucion delarealidad. Un ejercicio de naturaleza subjetiva,
inferpretativa e infuitiva, aligual gue la vivencia de 1o Arguitectura. Siguiendo
conestaldgica, se tomalaexperiencio conla que se vaa frabajar y sehacela
relacion concada estacion delesquema, describiendolos fendmenosinternos
y externos que se desarrollan, para ir descubriendo los evenfos espacioles
que generan el paso de una estacion a ofra. Siendo consecuente con la
estacion del grado 1 'potencial espacial, no existen restricciones en cuanto
a la experiencia a fomar como base del ejercicio, queda a discrecion de la
persona eldesarrollo de este.

Luego de esto, teniendo el esgquema de la experiencia como referencio,
podemos fomar las decisiones creatfivas de fransformacion, enfocando los
esfuerzos de disefio enuna o mas estaciones conlas que se va a fralbajar, ya
seaporintuicion, inspiracion, estrategia u alguna otramotivacion.

<4

RESIGNIFICAR LA EXPERIENCIA ESPACIAL

RECEPTIVO

ACTIVO

UMBRAL DE
SALIDA.
Fin e iniciode

una experiencia.

MENSAJE
INTEGRAL.
Equilibrio de las
dimensiones.

REVELACION.
Participar dela
nueva vivencia.

COMPRENSION
RACIONAL.

Estabilidod de
la expectativa.

LA PRE-
EXPERIECIA. |
Lainformacion
acumulada.

CULMINACION
ESPACIAL.
Cierre simbolico
y sensorial.

]
RELACION CON
EL CONTEXTO.
El contacto con
lo circundante.

LA TRANSICION.
Puente conector
a loinesperado.

ENTRARENEL
UMBRAL.
Primera accion
sin saber a que
=Xellgle[=X

ELPOTENCIAL

ESPACIAL.

Laeleccidnde
una posibilidad.

DIAGRAMA 48 Resumen de numerologio delo experiencia espacial. Autoriapropio. (2015).




Enestepunto, seplanfeade qué manerase vaainteractuar conlos fendmenos,
ya seamifigar, aprovechar, separar, forfalecer, incluir, unir, mezclar, eliminar, efc.
(verdiagrama.47 p.109),parainiciarlatareacreativaeintelectualderesignificar,
de lograr salirse de las pre-concepciones limitantes, de 1as respuesfas
aufomatizadas vy la estandarizacion espacial, para lograr desarrollar las
caracteristicassimodlicasy sensorioles que generanladiferenciay construyen
lo singularidad dela experiencia.

Elobjetivo principal de este gjercicio reside enposicionarse en el terreno delo
desconocido, donde se pueden descubrir los objetos singulares, de donde
surge 1o nuevo, lo gue aln no se conoce, el dominio de la invencién, como lo
llamaNouvel )., cuondo Baudrillard, . lepregunta:

JB:[.]cEnfonces el arquitecto no estd en la realidad sino en la ficcion
de una sociedad en la ilusion anticipadora? ;O bien simplemente el
arquitecto fraduce lo que ya esta alli?[.]

IN: [ ]Siempre estamos en eldominio de lainvencién, eneldominio del
no sober, en el dominio delriesqo. Ese lugar que no se conoce, sise
lo esclarece, podria ser el de cierto secreto. Y poaria, apartir de allf
fronsmitir COSQs, CaSQs Que NO AoMINAIMOS, COSAS que son del orden
de o fafal que son del orden de lo voluniariamente incontfrolodo. Es
preciso encontrar una dosificacion entre lo que confrolomos y lo que
Orovocomos.

(Baudrillard,). & Nouvel, ), 2000, 0.13)

A esto se agrega lo expuesto sobre los planos de inferaccion espacial en
A2, 10.88-93, relocionado a la o las estaciones elegidas vy los fendmenos
identificados en la experiencia a infervenir, pora otorgarle una finalidod a
cada plano deinferaccion, posiciondndolos segunlaintencion espacial, asise
vadesarrollando eldisefio de la experiencia espacial,enmedio de larelacion
enfrelos fendmenos y los planos deinferaccion.

El diograma de 1o parte superior-derecho, es un ejemplo dentro de uno
experiencia hipotétfica, donde se decide fralbajar con la estacion 3 ENTRAR
EN EL UMBRAL, se ufilizan 3 planos de interaccion, para reforzar la resonancia
simbdlicaconelpasaje que funcionade umbralhaciaunespacioenlamontafio,
conlague tambiense le relacionacomo abstraccion simbdlica al triangulo.
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DIAGRAMA 49 Ejemplo con 3 planos deinteraccién. Autoria propia. (2015).

[C]

A estos 3 planos de inferaccion se les otorga las siguientes finalidades con
respecto alos fendmenos de la situacion espacial aintervenir:

[ A ] Bloguea la luz directa del Sol sobre los ojos, fambién resalta
la panorémica longitudinal al hacerse virtual en la parte inferior, la
inclinacion ayuda a mantener los ofros planos a la sombra, bajando
la femperatura, el Angulo de unidnentre[ A]y[B ]seimpregnadelos
oloresdelas flores, fambién cuandollueve eleco delaguaresuenaa
lolargo delaexperiencio.

[ B ] Este plano de interaccion mitad virtual y mitad solido, asila el
sonido exterior poulafinamente hacia la enfrada y enlo salida hace
la conexiéon sonora de manera gradual, tombiénpermite el confacto
visualy elingreso de lashojos conelviento de los arboles através de
la friangulacion virtualenla esquina superior.

[ C ] Se separa del suelo natural, manteniendo una distancia de
respetfo con la montofia y al mismo fiempo permite una visual mas
directa hacio lo portfe de abajo, con su sonido hueco en los pasos
da sufimente la sensacion de ligereza, de flotar sobre la monfaha
admirando subellezo.




o) A3 ELEMENTOS DE COMPOSICION

2]

CON EL SIMBOLISMO

Se explora la relacion resignificante enfre los fundomenfos espaciales y
el simpolismo confinuando con lo dicho en A2 y el esquema conceptual
desarrollodo en los paginas 94-95 que a su vez se relaciona con €l
diogroma.45 entfre Afmdsferas y fundamentos espaciales de lap 6. Tomando
esto como base se realiza el estudio practico a confinuacion, en una situacion
hipotética, en el cual se mantienen las relaciones simodlicas planteadas en
estos esguemasbase.

Se foma cada elemento del esguema como una estacion de enfoque en el
proceso de disefio, no de forma lineal sino mas bien inferrelacionada, cada
estacion y fundomento espacial afectq, influye, condiciona y caracteriza o
cadaparte y aeltodo del sistema espaciol. De esto manera los limifes no son
independientes de la fierra, los umbrales, el cielo, el soporte y/o el ornamento:
Asl cada fundamento aporta desde su esencia simbdlica y sensorial al
desarrollo de una experienciaresignificativo.

Todas las estaciones se encuentran presenfes durante fodo el proceso
de diseno, inclusive se pueden idenfificar o leer ciertos patrones ©
comporfamientos espaciales de una estacion en ofra, por ejemplo en
el espacio existen, desde diferentes puntos de vista, limites, ornomentos
pertenecientes al orden del fuego, o por ofraparte alplantear estos limites se
sucedenumbrales o ventanas delorden delogua.

4

RESIGNIFICAR LOS FUNDAMENTOS ESPACIALES

ATMOSFERA

PRIMER CONTACTO.
forma de llegada

DIAGRAMA 50.ElementoEspacio y Fundomentos espaciales. Autoria propia. (2015).

E S |:) AC| Representa el estado natural del espacio anfes

. de serintervenido, es la descripcion fenoménica
de los que sucede, 1o materia primordial de lo cual se alimenta
experiencia propuesta. Le son pertinentes los fendbmenos que van a
entrar eninteraccion, formando relaciones, conlos ofros elementos que
provocan la atmdsfera espacial. Durante el proceso de disefio existe
una constancia por volver a esta estacion, ya que al planfear cualquier
infervencion de cualquier naturaleza estos fendmenos cambian 'y
reaccionon de diferentes maneras a estos. Bl elemento ESPACIO es €|

gue creqQ y sostiene a fodos los otros elementos v su vez se encuentra
dentroellos.




DIAGRAMA 51.Elemento Aire y Fundamentos espaciales. Autoria propia. (2015).

A| R Al frabbojor con el CIELO se hace imprescindible el trabajo

. volumétrico, paralelomente se desarrolla la relacion
escalar enfrelavivencia espacialy el serhumano, ya que se carocteriza
y condiciona la relaciéon con 1o que estd en la direccion de arrioba.
Dependiendo de la naturaleza de su materialidad, orienfacion y
disposicion, este elemento puede propiciar, bloguear, enfocar, disminuir
oincrementarlainteraccidonconlasfuenfes deluznatfural,conlosastros, el
sol,lalunaylas estrellas, asftambienconlas nubes, el celoje, las somboras,
el vienfo y demdas fendmenos celestes. En su mayoria los grandes
edificaciones que hoy en dia conocemos de las anfiguas civilizaciones
sirven de fesfimonios de lo relevante que fueron estas correlaciones en
sudesarrollo.
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DIAGRAMA 52 ElementoFuego y Fundamentos espaciales. Autoriapropio. (2015).

FUEG Lo esfocidn del FUEGO es el frabgjo de definicion

. espacial, ya sean sdlidos, permeables, virfuales  y/o
hitoridios, los limifes condicionon las inferacciones con la atmosfera del entorno,
desarrolando larelocion y definicidn conceptual de inferior/exterior, mediante
el frobojo de los imites se puede inclusive aislor © vinculora experiencio
espaciol conlos fendmenos infernos y externos re-definiendo con coda limife
esfos relociones. Por ofra parte el ornomento genera 1o idenfidod espocial
acomponondo, canadlizondo v promoviendo o afinidod de la persona con
lo actividad del uso desarrolando en conjunto una definicion espacial. El
ornomento fambién condiciona lo experiencia al drigir la afencion de los
senfidos hacia derfos punfos de enfoque o fension espacial, influyendo y
demarcondo los 1ipos de inferacciones entre Ios personas Y los cbjetos que
haloiton y conforman el espadio.




DIAGRAMA 53.Elemento Agua y Fundamentos espaciales. Autoriapropio. (2015).

AGU El AGUA es un elemenfo que se acomoda o su
. contenedor. En todo sentfido el Umbral vy la Ventana
son fundamentos espaciales que se acomodan segun su contenedor,
ya sea este el limite que atraviesan o las afmosferas que conectan. El
fralbojo con los umbrales condiciona el confacto inicial con el espacio,
ya gue en ellos se generan las sensaciones gque propicion el impacto
espacial, dirigen los flujos y recorridos de la experiencia mediante 1o
tfransicion enfre dmbitos espaciales. Las ventanas son los canales de
comunicacion enfre esos dmbitos espaciales, con ellas se condiciona
lo transmision de estimulos sensoriales, demarcando, delimifando
y modificando el estimulo cuondo se afravieso, de esta manera en
la estacion se re-definen las relaciones entre los limites y el enforno,
amplificando o disminuyendo suinteraccion.

DIAGRAMA 54 Elemento Tierray Fundomentos espaciales. Autoriapropia. (2015).

'|'| E R R LaTierray elSoporte sonlos fundamentos espacioles

. correlacionados o este elemenfo. La disposicion
de ambos se vuelve elreferente posicional del ser humaono y del objeto
arquitectonico en el espacio, estos representan y condicionon las
posibiidades de movimiento, de ocupacion vy posicion espacial. La
Tierro, elsuelo, permite elrecorrido espacial, en suausenciono pLodemos
permaonecer por nuestros propios medios, el trabajo con la TIERRA
determina la interaccion con los ofros elementos. Ambos fundomentos
relacionados a los otros podrian desarrollar sensaciones espaciales
de seguridad o por ofro lado de peligro alhacer senfir que se soporta
precariomente, fambién pueden aportar, enfre ofras, sensaciones de
ligereza opesadez ounobjeto espacial.
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ESPACIO AIRE FUEGO AGUA TIERRA
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ATMOSFERA : 3.CEL H 4 LIMITE H 5.UMBRAL i 1TERRA
! ! 7.ORNAMENTO L 6.VENTANA ' 2 SOPORTE
® ® ® ®
EL MOVIMIENTO DE LA CONLAFRICCIONENTRE EL AL CONDENSARCE EL AL SEDIMENTARSE SURGE
CONSCIENCIAENEL CIELO Y LA ATMOSFERA SE LIMITE Y EL ORNAMENTO SE LATIERRAY EL SOPORTE
ESPACIO CREAEL CIELO GENERANLOSLIMITES Y EL DESARROLLA EL UMBRAL Y
ORNAMENTO LA VENTANA

DIAGRAMA 45.Los 5 elementos, afmdsfera orauifecténica y fundomentos espaciales. Autoria propia. (20715).

En la parte superior se muestra el diagrama 43 de nuevo para realizar de
manera mas practica la relocion y conexion entre la metdfora base de 1os
elementos esenciales y el desarrollo de un disefio. Calbe recordar el cardcter
rizomdatico y mulfiescalar de este esquema de abordaje alproceso de disefio
arquitectdnico, ya que no se debe perder de vista la influencia al sistema
espacialmayor o menor del que se estd frabajando.

En este esquema al concebir en cada estacion el enfoque de la esencia
simbdlica de los fundamentos espaciales, estudiada en Al surgen las
relaciones entre ellos de maneracasinaturaly enrelacionalos fendmenos que
allf suceden, lo que conlleva a la reflexion constante en las cualidades de los
objetos deintervencion espacialen amiobas dimensiones simultdneamente.

El gjercicio hipotético anterior resulta en un esguema abstracto de una
posibilidad espacial, el cual en una situacion real conlleva infinitas variables
que impulsan la fransformacion de cado uno de esas posibilidades segin la
infension creativa de disefio y laslimitaciones que el escenario presenta anivel
fisico-espacial, social, econdmico y cultural entre muchos otfros, sin emiobargo
el abordaje se plantea, considerando que la reflexion como tal amplifica
las posibilidades espaciales permitiendo o valoracion de esas posibles
resoluciones, en decisiones de disefio adecuadas segun su escenario de
desarrollo.




%] A.3 CONTEXTO

931 RESIGNIFICAR LAS ATMOSFERAS CON LOS NIVELES DE CONSCIENCIA

Como ejercicio de resignificacion de la Atmdsfera arquitectonica se plantea
la identificacion y migraciéon del nivel de consciencia espacial, descritos enla
seccién 8.3.2(p97-103), de la experiencia que se va aintervenir Enesta escala
de niveles cada uno de ellos representan una posicidon cada vez mas ampli,
sinembargo todoslas posiciones sonrespetables y perfinentes o situaciones
espacio-temporales especificas, basdndonos en esto, se busca el desarrollo
de unnivel gue sea adecuado parabeneficiar alas personasy el contextoen
elgue se vaarealizar unaintervencion arquitectonica.

Se debe tener presente o estudiodo sobre el concepto de Atmdsfera
arquitectonica y la perspectiva de experiencia espacial, anteriormente
abordados, para el desarrollo de este gjercicio, ya que son los medios de
manifestacion e interaccion, respectivamente, de los niveles de consciencio
espacial . Pora frabajor la resignificancia con los niveles de consciencia
espacial se plantean a continuacion 2 efapas del ejercicio.
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932 IDENTIFICACION:

Paraeldesarrollodeestaprimeraetapa,laidentificacidondelniveldeconsciencia
espacial, se utiliza lo indagado en Al sobre el concepto de atmdsfera
arquitecténicay la triada de la metagenealogia (0.80-81) aplichndola, ya no
amodo de creacién sino de lectura del discurso simbdlico y sensorial que se
gesta en ese espacio, es unalectura a ese componente o elemento espacial
especifico y o que este propicia en la atmdsfera arquitecténica antes de ser
infervenida.

A continuacion se ftoman 2 delos ejemplos dados enlos niveles de consciencio
de A 2, p97-103, paraeldesarrollo delejercicio en esta etapa deidentificacion.




O|Ejemplo 1: Unterreno urbano en abandono.

PRINCIPIO SIMBOLICO
Es un espacio que se asfixia por laindiferencia urbana, poco interesa

su estado actual o fufuro, un lugar olvidodo donde se coloca lo que
es considerado como desecho, 1o que ya no se quiere y se cree inufil,
improductivo. Se defiende de las personas para oculfor lo gue en el

sucede.

0/Ejemplo 2: Los muros de un condominio cerrado al espacio publico.

PRINCIPIO SIMBOLICO
Limife cerrado, erguido, clego, no permite enterarse denadadeloque

se encuentra detrds, simoolo de separacion entre los gue habitan o
ampos costfados delmuro, marca el borde de lo gue puedenrecorrer
los sentidos, la prohibicion de fraspasarlo es explicita, se enfra y se

sole solo conpermiso.
FENOMENOS DE LA
EXPERIENCIA OBSERVADA
Lectura del Lectura del
PRINCIPIO PRINCIPIO
SIMBOLICO SENSORIAL
delasituacion ’ delasituacion
espacial espacial
observada observada

NIVEL DE CONSCIENCIA ESPACIAL
IDENTIFICADO

DIAGRAMA 55 Esquema de triadaparaidentificacion. Autoria propia. (2016).
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obstaculiza el poso en la acera gquebrada expele un mal olor
repeliendo inclusive el fraonsito a sulodo. La vallo maltrecha frente o
la calle y somibra de sus vecinos lo hace oscuro inclusive en el diay
enlanoche parece unamancha poco definida.

PRINCIPIO SENSORIAL
— El deferioro y el abandono propicia el escondite, 1o basura que
4
4
4
4
4

techo, se ve muy nuevo en comparacion con elresto, tiene grandes
plontos enlaparte inferior no se alcanza conlamano su texturo, su
abertura se ve pequefio, el portdn que la cubre se siente pesado
porgue codavez gue se abreresuenaniasmaguinas gue lo dividen
en2ylovuelvenaounir.

PRINCIPIO SESORIAL

Es un muro alto de concreto pinfado de colores, no deja ver niun
4
4

ADULTO
EGOISTA

En el desarrollo de este ejercicio de identificacion puede presentarse
diferentes componentes espaciales que demuestren distinfos niveles de
consciencia espacial, yao gue los sistemas espaciales conllevan muchos
elementos espaciales y cada uno puede demostrar un discurso simbdlico y
sensorial especifico, como también se puede dar el caso gue fodo el sistema
sea consistente al mismo, para tralbojar en esto se sugiere la observacion
de los fendmenos generados en diferentes escalas, describir los diferentes
comportaomientos espaciales gue generan, es decir, el como afectan a las
dindmicas de su contexto masinmediato enuna escala espacial de elemento,
observor como se relacionan e influencio a los otros elementos generando
un componente del sisfema espacialy el papel que desemperia en el sistfema
MAayor, gue entra en confacto con ofros sistemas espaciales.




933 MIGRACION:

Lo segunda efapa del gjercicio corresponde a la migracion de nivel de
consciencia espacial, luego de haberlo identificado se infervienen los
elementos y componentes de manera gue transformen los fendmenos
espaciales, aporfando eventos o dindmicas del nuevo nivel de consciencia
que se quiere alcanzar, esto buscando en lainsercion de estas dindmicas, el
O los niveles gque generen un mayor aprovechomiento de los recursos enlo
vivencia espacial, para el desarrollo de la afmosfera arquitecténica y en fin
dela experiencia de ese lugar. Enlaintervencion del elemento o componente
espacial, se toman acciones de disefio que provoguenesas eventualidaodesy
caombios gue lohagan migrar alnivel de consciencio alque se aspira alcanzar,
por completo o parcialmente seglnla estrafegiade disefio.

Inclusive se podria hablar de niveles hibridos, por ejemplo, el muro de una
propiedad privada gue funcione como bancas de mobiliario urbano hacio
el espacio publico, desarrollondo dindmicas urbano-sociales y a la vez
marcandolaseparacion. Este ejemplohibrido, fomaelcasodeuncomponente
espacial identificado como adulfo egoista/alfruista social, donde existen
elementfos espaciales que manfienen una nafuraleza discursiva de un nivel
especifico, adulfo egoista, pero que se ve directamente relocionado a
elementos que proponen dindmicas espaciales y discursivas de ofro nivel,
adulfo alfruista social promoviendo unpunto donde amioos coexisten.

Se continua con el desaorrollo de los ejemplos de la efopa antferior, para el
ejercicio de migracionde la siguiente manero:

0| Ejemplo 1: Unterreno urbano en abbandono.

Aprovechamos este caso, debido aestarenelnivelmdasiboojo, paradesarrollar
una escala fransitoria de posible transformacion.

N.2 INFANTIL CONSUMIDOR : El propietario del terreno decide recuperarlo, por
lo que foma la decisiéon de limpiar y sacar la basura acumulada, recortar la
maleza excesivo, reemplazarla vallaexistente porunanuevo, permeoble que
permite olbservar lo que pasa adenfro. Estas acciones pueden generar uno
mejora urbanag, sin embargo este componente espacial sigue consumiendo
espacio sinvincularse o generar unimpacto mayor en sus dinGmicas vecinas.

N.3 ADOLESCENTE ROMANTICO : Un grupo de personas se apropia de
ese espacio enfrando de manera periddica modificando y organizando
elemenfos circundaontes para albergor sus actividodes, al el punfo de
modiificar una seccion de la valla paraingresar de manera mas comoda. Las
estructuras que lo conformanse toman para expresiones artisticas referentes
asusinfereses.

N.4 ADULTOEGOISTA:Elsenfido de pertenenciaaumenta, suuso sehace comun
y elgrupo se organizapara adquirirla fierra e infervenir de maneramas activa
elespacio, porlo que desarrollan una propuesta de infervencion.

N5 ADULTO ALTRUISTA : Lo propuesta involucra o ofras organizaciones
comunales y enfidades del gobierno local para su desarrollo, hasta que
se logra convertir el espacio en un sitio para uso publico que ofrece varios
servicios de ocio, recreacion, comercio y cohesion social.

N.6 ADULTOPLANETARIO Enlopropuesta seincluyenestructuras que funcionan
como refugios y comedores para los distinfos animales que habitan o
recorren la zona, también se protegen y muestran plantas y arboles nativas,
acompafiados por insumos de informacion sobre la flora, la fauna v la
comunidad gue cohabifan ese espacio.

N.7 CONSCIENCIA SOLAR : Con el tiempo se fralbojan elementos vy dindmicas
espaciales e informativos sobre los fendmenos solares vy lunares, espacios
parala contemplacion del atardecer y omanecer, dela salida de laluna.

N.8 CONSCIENCIA COSMICA : Se desarrollan estructuras simbdlicas referentes
alrespeto a la vido, al ploneta, ol desarrollo de la humanidad, a pequeia y
gronescala.




0| Ejemplo 2: Los muros de un condominio cerrado alespacio publico.

= BN [

DIAGRAMA 56.Ejemplo de Adulto Egolsta, muros de condominio. Autoriapropia. (2016).

ADULTO EGOISTA: Tomando en cuenta o expuesto en la seccion antferior de
identificacion para este ejemplo, se puede ver en laimagen que la actividad
principal es transitar, aungue de igual manera puede emerger eventfos de
ferfulia, de ocio, son mitigados por el refuerzo a ese actividad, debido ala
disposicion simbdlicay sensorialdelos elementos espaciales, recorrer ellimite.
EXisten varios insumos espaciales gque proveen a disfinfos niveles lecturas de
limitacion, por ejemplo:

EIMuro, limite, separacion fisicay simodlica del espacio.

Acerq, delimitacion del fransito, acompana al limite a cierta
distfancio. P

Linea entre zona verde y acera, delimitala zona fransitable yla
no fransitable [salirse delcamino.

[BY Cofio, al estar mds bgjo marca la separaciéon,  por
discontinuidad de la superfiCie transitable.

Carreterg, espaocio de prioridad vehiculor, representa peligro
peatonal.

DIAGRAMA 57 Ejemplo de migraciénegoisto/altruista. Autoriapropia. (2016).

ADULTOEGOISTA/ALTRUISTA SOCIAL: En este nivelhibrido se inserfan elementos
espaciales que refuerzanlos eventos y las dindmicas sociales en el intersticio
delimitante, entre el muro vy lo acera, el objeto de separacion y el plono de
fransifo. Se proponen elementfos y dispositivos arquitecténicos que aportan
habitobilidad, promoviendo la apropiocion social del espacio publico
infermediio.

La fextura de piso tfransicionalpromueve elingreso al espocio
imTermedioylopesTodl’o. P K P

Lo estfructura sobrepasa el limife impuesto por el muro,
desarrollando por fension un plano de inferaccion virtual que
provee de escalay cobijaelespacio.

Las luminarias gue cuelgan definen un dmbito de seguridad,
aporfando calidez y claridad ala estadio.

La disposicion de las esfructuras se apoyan en el muro para
hacerlopartey oprovechar ellimite que genera.

Se genera un vivencia perpendiculor a la anterior para
relacionarse con ellimite de unanuevamanera.
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DIAGRAMA 58 Ejemplo de migracion conintervencionindirecta. Autoriapropia. (2016)

ADULTO ALTRUISTA/PLANETARIO: [INTERVENCION INDIRECTA] En esta propuesta
hibrida, derivada de la anterior, se plantea sin infervencion directa sobre o
separacion del diagrama 54 en la pdgina anferior. Se puede identificar una
atmosfera espaciol que involucra en el discurso simbdlico y sensorial [bgicas
de la consciencia plonetaria, se abre enlos espacios sociales la relacion con
lafloraylafaunapermitiendo la coexistencia.

Se ufilizala floresta, el imite conla carretera, para el culfivo de
= alimentos y planfas, como filtro alruido y profeccion.

Flplanovirtualdel cieloes aprovechado conguias conectadas
conlos arboles gque proporcionan espacios de paso seguro o
los animales.

Se siembron artoles de la zona que atraigan y sostengan la
vidasilvestre.

Se implementan refygios y nidos para manfener la poblacion
devidasilvestre y asipropiciarlainferaccion, eloprendizoje yla
sensibilizacionentrelas personasrespectoalatfloraylafauna.

DIAGRAMA 59 Ejemplo de migracién conintervencién directa. Autoriapropia. (2016).

ADULTO ALTRUISTA/PLANETARIO: [INTERVENCION DIRECTA] En lo imagen de lo
parte superior, se debilita directomente la caracteristica mas representativa
del nivel de consciencia del escenario de partida, la separacion, ampliando
lainfervencion enunarelectura delos limites, tanto delmuro como la carretera,
desarrollondoyampliandoelrecorridoespacialy transformandolanaturalezo
delelemento de separacionenuno vinculador.

Se traspasan los limifes de la carretera, fomando un espacio
ytilizado esporddicomente para pargueo y aumentando el
areade culfivo.

Se eliminon secciones del muro para conectar el espacio
ublico enloesquing, creando un corredor gue vinculo omioos
ados delmuro, acercando alcondominio y la comunidad.

Se ufiliza el cano como drengje para los culfivos, y textura de
unionentrela carreteray elespacio social.

Los fendmenos espaciales sociales, naturales y espaciales se
enfremezclon permitiendolo emergencia de evenfosnuevosy
asiaumentando elnivelde consciencia espaciol del sector.
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DIAGRAMA 6O. Migracién de nivel de consciencia enejemplo 2. Autoria propia. (2016).

INFANTIL
CONSUMIDOR

CONSCIENCIA
SOLAR

Este gjercicio de resignificacion es un ejemplo para el abordaje de disefio
desde la perspectiva de afmdsfera arquitecténica y mefagenealogia,
como este se pueden desarrollar, modificar o incluir diferentes técnicas de
reflexion que aporten insumos vinculantes para el desarrollo de propuestas
resignificontes

Por ejemplo en la primera etopa de identificacion, se podria ahondar mucho
mas en las descripciones de los componentes simodlicos y sensoriales,
observando la discursiva infelectual, emocional, creativa y fisica de los
fendmenos o elementos que infervienen en la situacion espacial, como se
hizo en el desarrollo de la triada de la metagenealogia en la p.80, para
contrarrestarlo obtenido conelnivelde conscienciaidentificado, asidefiniruna
esfrategia de disefio que priorice elfrobojo desde los 4 componentes parala
etapa de migracion, de manera directa y/o indirecto, aprovechando las que
generanmayor resononcia conlo gue se quierelograr.




S A3 ACCION

*41 CONEL ACTO PSICOMAGICO

A lo largo de esta investigacion se ha sefialado de distinfas maneras
ol acto psicomdgico como una herramienta creativa vy terapéutica
gue fiene como fin el salirse de las limifaciones menfales medionte 1o
resignificacion de experiencias, es ésta la razon por la que se emplean
sus fundomentos esenciales pora la elaboracidon de intervenciones
arquitectodnicas resignificantes. Esto lo hemos visto enlas paginas anteriores,
en los herramientas, reflexiones y ejercicios que aporfa la psicomagia Ol
pensamienfo de la arquitectura, apoyando una actitud en el disenador por
crear, poniendo en cuestionamiento las repeticiones y limitaciones paora ir
abriendo caminos y posibilidades en la valoracion constante de maneras
distintas de albordar laintervencidn de una situacion espacial.

En ésta seccion se retoma lo explicado enlas paginas iniciales del copitulo,
asi como lo escrito en Aly A.2 sobre lainfervencion arquitecténica y el acto
psicomagico, referente a comprender la intervencion desde una postura de
injerfo enelfejido de experiencios espaciales existentes, desarrollodo enla
0.82yp.104.

RESIGNIFICAR LA INTERVENCION ARQUITECTONICA

Laintervencion arguitecténica como injerfo fenoménico puede ser logrado
mediante un ejercicio programatico enelque auna actividad yaestablecida
se le vincula un elemento o componente espacial que propone ofro tipo de
actividades al fendmeno espacial y, que al relacionarse de alguna manera
determinada desarrollan en conjunfo nuevos fendmenos en el uso del
espacio.

A continuacion se plantea un ejemplo, apoyado en el diagroma a la
derecha, donde se foma un fendmeno base aislado. Si; se idenfifica en un
fendmeno espacial generado por una actividad de ocio pasiva, como por
gjemplo el comercio y consumo de bafidos vy helados, para este caso se
podria proponer una actividad recreativa que se relacione a ésta, un muro
de escalar al aire libre, donde ambas octividodes son aprovechadas en
conjunfo conformando un fenémeno espacial nuevo en el tejido intervenido,
laprimera actividad se beneficioaumentondo la demandao de sus productos
y su atractivo visual de entretenimienfo y la segunda se ve apoyoda en su
desarrollo y amplitud de exhibiciéon, logrando entre ambas fortalecer el
fendmeno social y espacial de tertulia en lo estadio de las personas que 1o
experimentan.
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DIAGRAMA 61.Esgquema deinjerto arquitectonico. Autoriapropia. (2016).

Este ejlemplo se considerarse un aloinjerfo, ya que son 2 actividodes que
perfenecen a la misma especie de ocio/recreacion sin emiborgo son
actividades distintas y se injerta una que no existia en el tejido, sinemibargo el
tipo de relacion que se desarrolle debido a el discurso simbdlico y sensorial
enfre ambas puede variar el fendmeno espacial resultonte, ésta relacion
puede convertirse en una mezcla en el cual ombas convivon trabajondo en
conjunto, generando asf un érgano espacial, o por ofrolado, podria darse una
relacion de yuxtoposicion donde ambos componentes son independientes
pero se veninfluidos ala distanciapor las dindmicas del otro, como fambién en
ofro caso, se podriaentablar unarelacion enla cualuno fortaleza alotro, etc.

Para el ejemplo anterior se toman fendmenos espaciales a escala de
componentes arguitectonicos que generan una actividad especifica, sin
embargo esta forma de resignificancia de la infervencion arquitecténica
puede serempleada aescalas mayoresy menores.
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Como un ejemplo a una escala mayor, se podria tomar un edificio institucional
como los tribunales de justicia, e injertar un fendmeno de apropiacion del
espacio publico, interviniendo la estfructura existente vy los fendmenos ya
establecidos con equipamiento y espacios de uso publico, provocando una
resignificacionenlapresencia,usoylarelacionde ese espacioenlacomunidad,
por ejemplo tomando parcialmente los 2 primeros niveles abriéndolos a la
recreacion,laesperay elocio delaspersonas que asisten. Esto podria devenir
inclusive en una accesibilidadmayor para la denuncia de delitos por parte de
la poblacion a guien afiende. La siguiente imagen es de caracter ilustrativo
COMO QPOYOo G esfe gjemplo.

DIAGRAMA 62 Resignificacién de edificio institucional. Autoria propia. (2016).

También planteando esto en una escala menor, se podria frabojar con la
resignificacion de un elemenfo arquitecténico, ya sea una venfana en una
vivienda a la que se le injerta una actividad de lectura y/o jardineria, creondo
un espacio de reunion y relacion entre las personas que la habitan, o inclusive
disefiar la intervencidn como un injerfo de elementos, una ventana/umboral
extruido entre unespacio exterior einterior.

Lo idea es plantear el injerfo de una octividad, un elemento © componente
arquitectonico que genere eventos espaciales en pro de un fendmeno que
se desee provocar, para luego buscar y disefiar la posicion y caracteristicas
simpdlicas y sensoriales dentro del fejido de experiencias espaciales, conlas
cualesse conectoose desarrollonmejor susrelaciones, enriqueciendoelolos
punfos donde sea mdas adecuado suimpacto, y aslir evaluando los posibles
cambios que este pueda generar en el fendmeno espacial.

En lo resignificacion de la infervencidon arquitectonica como un acto
psicomagico, se emplean fodos los insumos, reflexiones y ejercicios de las
paginasy coplitulos anteriores.
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Crear algo positivo, es la finalidad de ésta investigacién y el objetivo
fundamental de las reflexiones anteriores. Por éstarazonlapremisa A 4
se postula a modo de resumen y conclusiones del tfrabajo efectuado
con los niveles de correlacién en cada una de las premisas antferiores,
para el proceso de disefo.

Enlapremisa A.4 se estudiala sumatoria de los halloazgos que surgieron
al relacionar la dimension simbdlica y sensorial en cada nivel de
correlacion (vivencia, elementos de composicidn, contexto y accidon) de
manera simultanea enlas premisas A1, A2y A.3.

Se genera un ensayo de opinidn para valorar, por parte del investigar,
los insumos y hallazgos obtenidos durante el proceso de elaboracién
de Arquitectura Psicomdgica, finalizando en la profundizaciéon de la
accién (Utimo nivel de correlacién) en un esquema del proceso de
disefio, donde se exponen dichos descubrimientos.




1001| CREAR ALGO POSITIVO CON LA REFLEXION

Esfa investigocion es plonfeada para frabajaor de manera directa
con la creatividad, la imaginacion, la sensibilidad, el inconsciente, 1a
irracionalidad, laintuicionylaincertidumbre delproceso de disefio, yaque
fodos estos aspectosinconmensurables, son inherentes al ejercicio de lo
Arqguitectura.

Para lograr trabaojar directamente con lo inconmensurable, es necesario
no dejar de ladolo mesurable (laparte fisica, sensorial, fangible y material
de la arquitectura) ya que el objetivo de esta investigacion radica en la
relacion directaentre ambas partes.

Como se desarrollo a través de las premisas anteriores (A1, A.2 Y A.3) por
medio de un esguema que incluye paralelamente la dimension simodlica
(fendmenos interpretativos, inconmensurables) y 1a dimension sensorial
(fendmenos fisicos, mesurables) pretendiendo la unidén en un sistema
sinérgico y complementario que genere insumos Ufiles para el disefio de
experiencias espaciales.

Habiendo recordado esto, se sefiala el nacimiento de una posicion
infermedia al trabajar ambas dimensiones simulfGneamente, asi, se
permite la creacion de nuevos cominos para el disefio y la materializacion
de propuestas arquitecténicas donde fanto lo mesurable como
inconmensurable forme parfe del proceso de disefio y la experiencio
espacialresultante.

Una de las metas de Arquitectura psicomdagica, es crear dispositivos que
disuelvan los arquetipos, pre-juicios y pre-conceptos limitodores, desde
el momento creativo inicial (indagando en los limites, A1), el momento
de idear (con lo metdfora espacial, A.2) y al momento de proponer y
conceptualizar una infervencién espacial (la resignificacion, A.3) es
desarrollar un proyecto permitiéndole explorar la maxima cantidad de

posibilidades.

Permitir lo puesta en el vacio del pensamiento creativo, y asf, como
arquitecto, aprender a crear desde el abismo, desde el caompo de
los no-referentes, permitirse plantear o inexistente, construir nuevas
perspectivas para estudiar y comprender los fendmenos espaciales.

A partir de esfa posicidon se liberan las l6gicas imperativas, deja de
ser necesario la insistencia de lo pre-establecido en situociones
flsicoespaciales (g].. los formas), socio-culfurales (€. maneras
tradicionales de habitar), creatfivo-profesional (g).. el refuerzo de los
'estilos"), académicointelectual (e).: una metodologia o teoria imperante),
econdmico, fécnico, entre ofros. Calbe destacar que esto es propuesto
desde una posicion rizomatica, no-dual, es decir, no se satanizan, ni se
desacreditan estas l6gicas, simplemente se libera de suhegemoniapara
permitirla aparicion de ofras nuevas.




Para mencionar ofro ejemplo de una légica imperatfiva vy restrictiva
de naturaleza técnica y econdmica, podria ser el dimensionamiento,
la disponibilidad vy los usos pre-establecidos de los materiales paora
la consfruccion de la arquitectura, donde inclusive la categoria de
'materiales parala construccion’, que responde a unaldgico de mercado,
excluye posibles soluciones materialisticas, asf tfambiéen el empleo y/o la
creaciéon de sistemas constructivos que podrian devenir en soluciones
perfectamente viables o inclusive esfas pueden llegar a ser respuestas
mas apropiadas a situaciones especificas, que las practicas del marco
de referencia comun.

PROYECCION

ELAREFLEXION

D

OBSERVADOR

DIAGRAMA 63.Proyecciondelasreflexiones. Autoria propia. (2016).

Comoseilustraeneldiaogromadelaparte superior,elmarco dereferencia
acfla como un filtfro sobre la perspectiva desde la cual se observay se
interactéa con los fendmenos, eliminando insumos vy posibles respuestas
del alcance del observador, haciendo imposible interactuar con ellas; en
suexperienciano existen.

En éstainvestigacion se posiciona la reflexion como la herramienta para
obrir brechas en estas logicas; asl que al reflexionar y cuestionar, se
proyectanposibles rupfuras en elmarco de referencia que es sostenido y
reforzado porlas ldgicasimperantes.

Conlaruptura, elmarco de referencia no es destruido sino que, una parte
es eliminada de manera momentdnea para luego ser ampliado. Esta
rupfuraaqui, se fundamentaenelacto psicomagico, una accidon quelibera
un blogueo inconsciente, entonces permite interactuar con el fenémeno
desde ofraperspectivalogrando laresignificacion. (ver Diagrama 64)
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RUPTURA
EN EL MARCO DE R

EFERENCIA

DIAGRAMA 64.Ruptura enelmarco de referencia. Autoriapropia. (2016),

Las correlaciones propuesta enlas premisas anferiores (A1, A.2Y A.3)nos
incita, como arquitectos, a actuar en el mundo, o transformarlo, a crear,
depurar, optimizar, embellecer, mejorar e inferpretar de manera distinta
lo ya conocido; salirse aungue sea un poco, de lo que es la normalidod
en el mundo del observador, para encontrar nuevos campos de accion
que pueden llegar ahallozgos fructiferos fanfo para el observador como
para ofros. Es un llamado a aumentar la conciencia de |las posibilidades
espaciales, plantea un inicio que ofros pueden utilizar, aprovechar,
fransformar, modificar y desarrollar, utilizondo losinsumos documentados
oqui, para crear sus propias herramientas.

Todas lasreflexiones y ejercicios presentes o lo lorgo del documento son
plonteados como detonadores de discusion, dispositivos para iniciar y
confinuar con la reflexion, para proponer nuevos practicas que ayuden
o ampliar lo consciencio espacial e impulsen al arquitecto a disehar
experiencias espaciales distintas.

Los niveles de correlaciones en el documento han sido planteados con
este fin, en adelante, se sustraerd los oportes implicitos generados en
las premisas anteriores (A1, A.2Y A.3) asi obtener conclusiones sobre los
hallozgos y crear algo positivo, una propuesta de proceso de disefio.




| A4 VIVENCIA
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En lo correlacion entre la Numerologia y la Experiencia Espacial surge lo
reflexion subyacente de uncombio de unaperspectivade objeto espacial
O una de experiencia espacial, una vivencio.

Este cambio de perspectiva conlleva una transformaciéon en o
concepfualizacidn del ser humano, es decir, pasar de un entendimiento
fundamentalmente antropométrico ([donde la relacién arquitectdnica se
da principalmente por la funcion o el uso del espacio v las dimensiones
corporales del ser humano en proporcién alos del objeto arquitectdnico)
0 una perspectiva de experiencia espacial [donde se extiende la vision
del objeto o ser humano estatico a una en movimienfo, gque posee una
memoria y que desde su realidad subjetiva reacciona ante los estimulos
que suceden en el espacio arquitectonico, de manera infelectual,
emocional, creafivay fisica, ya que todo esto modificala experiencio).

Desde esta nueva perspectiva, al abordar el diseno, se promueve la
experiencio o partir de lo incerfidumbre generadora de los efectos
espaciales, es decir, eldiseno se enfoca enlas sensaciones, su significado
y foma en cuenta las inferacciones de las personas con el espacio, 1o No
confrolado, aceptandolo como un factor presente y transformador de lo
experienciapropuesta.

Los ejercicios y esquemas de pensamiento oporfados desde esta
correlacion, ayudan a realizar este cambio de perspectiva en el disefio
arquitectdnico. Por ejemplo, con el esguema de esfaciones numeroldgicas
(AT y lo disposicion de los planos de inferaccion espacial (A.2), se compone
un abordaje del disefio a modo de ciclos vivencioles (demarcados
pOr sensaciones espaciales que conforman y resalfan la experiencio,
individualmente y enla fotalidad de la misma, resignificGndola, A.3).

Aldesarrollar este esquema general(las correlaciones enlaspremisas A1,
A2y A.3)sepermite el enfoque enlos estimulos y fenémenos espaciales,
asl poder contemplar o esbozar las sensaciones vivenciales que se
intenfan producir.

Lo reflexion sobre este esquema amplia las posibilidades de disefio al
permitirladisposicionde estimulos sensorialesy simbdlicos como fendmenos
espaciales,gueinfluyenenlaexperiencio, reforzandoy/odirigiendo elefecto
de cada una de los estaciones (A.3) segun lainfencién de crear momentos
de Arguitectura.Esa Arguitectura que sucede, es dela gue hablaLara, M, et
al (20M). Por ejemplo, laimplementacién de un conjunto de flores aromaéticas
que acomparien la experiencia del umbral a un espacio, como esfimulo de
apoyo ala sensacion de fransicion entfre un dmbito y otro, gesto de disefio
que segunla creatividaddel disefiador puede convertirse enla singularidad
de esaexperiencia.




Esfos plonteamientos y esquemas de enfendimiento de la experiencia
espacialse dandesde unaposturarizomatica,como sehasefalodoalolargo
deldocumento,generondo abordajes queinterrelaciononcadacomponente,
NoO son efectos espacioles aislados, sino un componente de un sistema mayor,
estos componentes de la experiencia estan interrelaocionados a nivel interno
conotros efectos, ofros estimulos, otros elementos y componentes espaciales;
lo experiencia funciona como un organismo, cuando se modifica una parte,
esto influye en el todo. Por lo que se relacionan con experiencias espaciales
anferiores y posteriores, de manera gue se buscohacer conciencia sobrelas
implicaciones de fralbojar enunaperspectiva de experiencia espacial.

Estas reflexiones abren muchos ofras pregunfas, por ejemplo, a la hora
de la presentacion de proyectos ¢CoOmMO se representa un proyecto de
experiencia espacial arquitecténico, cual podria ser una herramienta
efectiva de comunicacidn o representacion, inclusive para el proceso
de disefio? ;@ue tanto condicionan las técnicas empleadas hoy en dia
los resulfodos arquitectonicos? ¢Representan esfas, las experiencios
espaciales? ¢Son los modelos fridimensionales digitales o fisicos, imagenes
renderizadas, planimetrias, mas bien esguemas que pertenecen al compo
de la construcciéon de objetos o la comercializacion de espacios? . También
podemos preguntarnos, sf, ¢Se pueden llevar a cabo los proyectos y disefios
de experiencia espacialindependientemente de estas condicionantes?.
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A Coso nos encontramos afados a una abstraccion reduccionista de 1o
arquitectura para disefiar o existen ofras maneras y/o herramientas mas
odecuoadosgue puedaonincluir, de algunamaneracercong, esosinteracciones
humanas para el disefio vy la comunicacion de proyectos espaciales, por
ejemplo, se podria considerar o posibilidad de recorrer e interactuar con
dispositivos de realidad virfual, una simulacion de una experiencia espacial,
¢Seguirfa esto siendo una abstraccion y/o una reduccion y en su defecto una
experiencia distinta?.

Todas estas preguntas anferiores son inquietudes que han o parecido alo
largo de la investigacion relacionadas al fralbajo v la reflexion de este nivel
de correlacion, que lejos de tener o proponer algin fipo de respuesta son
reflexiones expresadas para ser confinuadas y enriguecidas por ofras
discusiones, criterios y posiciones distinfas ala delinvestigador.




| A4 ELEMENTOS DE COMPOSICION
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En este nivel de correlacion enfre el simbolismo vy los fundomentos
espaciales, se produce una constante indagacion sobre el valor simodlico
de los fundomentos espaciales, ya gue ol fransformar los elementos de
compaosicion, la composicidnresultante se ve fransformada.

Esfo se realiza mediante una deconstruccion de la carga simbdlico
oforgada (A1), para asi develar otros valores simodlicos a estos conceptos
fundamentales (A.2), a partir de los cuales se crea la arquitectura, de
esta manera se logro abordar vy construir enfendimientos distinfos que
insindan y/o promuevan la exploracion de ofras caracteristicas, aportes 'y
comportamientos espacioles de estos elementos (A.3).

Alsocavarenlaconceptualizacionyelentendimientosimodlicosedesarrollan
relecturas de estos fundamentos (fierra, soporte, cielo, limite, umbral,
ventana y ornomento). En los diferentes gjercicios propuestos se permite al
disefiador, construir relaciones espaciales desde una perspectiva distinta,
desde una manera donde el potencial, los capacidades vy las interacciones
son transformadas para exponenciar y explotar esos valores simodlicos.

Se considera gque al comprender los fundamentos espaciales con valores
simbdlicos distintos se modifican los resulfados, permitiendo la generacion
de logicas, dindmicas y relaciones nuevas que oforgan una naturaleza
distinta ala experiencia espacial del proyecto arquitectodnico.

Debido a la naturaleza interpretativa del simbolismo, en esta correlacion,
cada disefiador desarrolla  diferentes  enfendimientos, intereses vy
concepciones sobre los aspectos y caracteristicas de cada fundamento
espacial o inclusive de cada proyecto, es decir, que los valores simodlicos
aoplicados, asf como su interpretacion, pueden ser Unicos tanto para
individuos como para situaciones de diseno.

Pensar la arquitectura desde una reinferpretacion subjetiva es la propuesta
que se obfiene con el frabojo de la carga simbdlica en los conceptos
fundamentales, partiendo de una posicion, en la que existen aspectos
de estos conceptos vy, de la Arguitectura como tal, gue usualmentfe no se
cuestionan, sonignorados, omifidos o se dejondelodo, debido apertenecer
a una cotidianidad espacial, es decir, que conlarepeticion se da el patrony
este crealanormaimplicitao que luego es auto-justificada, defendida desde
unaposicionimperativa, "Asies como debe de ser”.




Por ejemplo, una norma implicita, comunicada y popularizada por 1o
cofidianidad, sobre un fundomento espacial en Costa Rica, es la disposicion
de venfanas centradas respecto a una pared, distribuidas simétrica y/o
equidistantemente, replicando la geometria de la misma pared enla que se
encuentro.

Cuando se utilizan los valores planteados en el desarrollo de Aly A2 La
reflexionpermite unasalidadelanorma, pone encuestionamientolos valores
absolutistas gue la sostienen sin atacarla o destruirlo, se crean alternativas
no imperantes, permitiendo el desarrollo de nuevos valores, relecturas,
nuevas concepcionesy re significaciones espaciales, A.3.

Lareflexionenese nivelde correlacionplanteapreguntas fales como, ¢ Cudles
sonlos valores simbdlicos existentes en el disefio que se realiza, ya seaanivel
especffico (en cada elemento) o anivel general del proyecto arquitectonico?
¢Cudles son las relaciones entre el valor simbdlico de la intervencion que se
quiere realizar y su contexto? ;@Quée se quiere comunicar, a nivel simodlico,
con el gesto de diseNo?, ¢La propuesta es resonante o coherente con las
infenciones de disefio? ¢Existen ofros gestos que o complementen y de que
manero?.
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Las respuestas a estas preguntas varian en cada situacion y proyecto que
se esté solucionado, el valor simbdlico es interpretativo por lo que cada
sensacion, sifuacion, perspectivay experiencia previainfluye alahora de dar
respuestasy de ahfla gran confidad de soluciones que se puedenpresentar;
seresponde desde la subjetividad. No existen lecturas absolutas, por lo que
no hay respuestas correctas sin embargo, fomar en cuenta la existencio de
la carga simbdlica de los fundamentos espaciales (A1), el valor que se le
puede oforgar medionte un simbolo (A.2) y la resignificacion del espacio y/o
experiencia (A .3) transformalablsqueda enelproceso de disefio, por lo que
evolucionalarespuesta a obtener.




| A4 CONTEXTO
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Tomando en cuenta el frabajo realizaodo anferiormente con Ias vivencios
y elementos de composicion, se plantea una inferrogante: ¢déonde?, ¢cudl
es la ubicacion de esta infervencion? Y es cuando la correlacion entre
Metagenealogia y Atmdsfera arquitectdnica foma lugar para considerar
los componentes del confexfto dentro del pensamiento creatfivo durante el
proceso de disefio, asi contextualizar lapropuesta.

Al trabaojar con el concepto de afmdsfera arquitecténica, el esquema de
triada (A1), el estudio de las sensaciones en los niveles de consciencio
espacial (A .2}y laresignificancia de las atmdsferas, identificando y migrando
de nivel de consciencia [A.3) permite comprender o proponer NUevas
variobles enla situacion de disefio, ya gque relaciona distinfos aspectos y/o
fendmenos de la situacién a intervenir en amobas dimensiones (simbdlica
y sensorial) y en cualguiera de sus manifestaciones, yo sean estas, fisico-
espaciales, socio culturales, técnicas, fecnoldgicas, histéricas, politicas,
ideologicas, naturales, econdmicas, enfre ofros.

Esta reflexion promueve frascender la inmediafez de la experiencia del ser
humanoinserfo enunespacio que niegalo que se sucede masalld, asipoder
contemplar los fendmenos externos gue influyen y contienen la experiencio
espacial total, ya que se involucran mas variables en el paisaje sensorial y
simbdlico. Estas componen una situacion infegral que ubica ala experiencia
delserhumonoenundeterminadomomentoylugar especifico, conformando
una atmosfera y englobando un nivel de consciencia espacial, es dedcir,
que la experiencia responden a los fendmenos espacio-temporales que
alimentan de estimulosla vivencia.

Al relacionar estos fendmenos a la Atmdsfera espacial y con los ejercicios
posfulados por la Metagenealogia se permite contemplar, vincular y
generar relaciones en ambos dimensiones (Jo sensorial y lo simbdlico), para
el desarrollo de una propuesta arquitectonico que tome alguna posicion
respectoaestos fendmenosy asideterminar o plantear un discurso espacial
enelproyecto querepresente el nivel de consciencio espacialenla vivencio.

En este nivel de correlacion se desarrolla la siguiente reflexion, ¢Cuanto
influyen las relaciones espaciales en el comportamiento, la actitud vy 1o
consciencia del ser humano, ante suentorno y su confexto? y por ofra parte
¢Estasrelacionesinfluyenenla calidad de vida de las personas?.




Por ejemplo, las relaciones espaciales con el contexto natural, es decir, lo
sensacion generada en cada persona por la perspectiva de las montafias
lejanas através deunaventano, elmovimiento delas sombrasenunelemento
de composicion que siguenlaposicion del sol durante el dio, la sensacion de
la lluvia sobre la cubierta de un espacio segunlas cualidades y disposicion
de sus materiales, el sonido del oleaje del mar o del canto de los pdjaros
que pasan migrando en una época del afio, pueden llegar a condicionar la
relacion de las personas respecto a suentorno.

Enfonces sfplonfeamos, el desarrollo de asenfamientos humanos negando
elemenfos natfurales del confexto circundante, por ejemplo los rios,
esto puede generar en las personas un desinferes o indiferencia hacio
estos elementos negodos de su enforno natural, permitiendo una sobre
explotacion de los recursos naturales, confaminacion, deforestacion u
ofros dafios, que también perjudican a lo poblacidon, en temas de salud,
disponibilidod de recursos, expectativa de vida, entre otros.

Por ofraparte, sise planteanrelaciones espaciales, simodlicas y sensoriales,
que relacionen a la poblacion de alguna manera mas cercana o estos
elementos naturales, oforgdndole una presencia mayor en la cotidianidad
delasentamiento, es posible que larelevancia de las condiciones enlas gue
se encuentran estos elementfos del contexto natural puedan incrementar,
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generando iniciofivas para el cuido vy el beneficio de estos recursos,
desarrollondo una relacion mas favorable tanfo de las personas hacio el
enforno, como viceversa, asl, resignificando la relacion desde la atmdsfera
espacialy elnivelde consciencia del enforno.

Esfe frabajo de resignificacion de la atmdsfera arquitectonica con los
niveles de consciencia espacial (A.3), se dispone como una herramienta
para proponer naturalezas distintas de intervenciones arquitecténicas, el
plantfeamiento es infervenir en esos dmbitos del contexto (natural, socio-
cultural, histérico, etc) y asl, aprovechar los insumos de esfos aspectos
pertenecientes a la situacion especifica y su confexto, recordando que
desde la vision rizomdtica de la experiencia espacial, una infervencion
modifica einfluye eneltodo.

De esta manera en el disefio de una propuesta espacial, esta puede
planfear relaciones esfrechas con fendmenos de gran escala, por
ejemplo, desarrollor una experiencia espacial que permita la observacion
O comprension de ciertas posiciones o transitos de astros en la bdveda
celeste, comolohanhecho antiguas civilizaciones alo largo de lahistoria de
lo humanidad.




| A4 ACCION

WO,A.W‘LA ACCION DE CREAR ALGOPOSITIVO

Una vez estudiadas los niveles de correlacion anteriores, la accion de creor
algo positivo entre el Acto psicomagico vy la Infervencion arquitecténica
responden a la aplicacion de fodos los hallazgos y reflexiones anteriores
para la propuesta de un proceso de disefio de Arquitectura Psicomagica.
Por lo que en esto primera parte, se profundizara en el proceso de diseno
arquitectonico, primero de manera general, para luego proponer un
esquema en el que se incluyan esfos hallozgos v, asl, poder observar su
influencioenelmismo.

Enfendemos el proceso de disefio como el desarrollo paulatino de uno
propuesta de intervencion arquitecténico, fomando en cuenta todas las
variablesyacfores queinfluyenenesteproceso, hastallegar aunaresolucion
espacial.

Un proceso de diseno puede proponerse desde cualquier inquietud
espacial, ya se simplemente o modo de ejercicio personal, profesional o
acadéemicoy no enconfrarse ligado aunaposible realizocion o enrespuesta
aunanecesidadreal ligadaaunaconstrucciondelapropuesta. De cualquier
manera ambos fienen como principio un ejercicio de transformacion de lo
realidad. Sin embargo aqui, debido al inferés en la experiencia espacial
resulfante, nos enfocaremos en los procesos de diseho que buscan uno
realizacion material.

En su inicio el proceso parte de la incertidumbre, es uno ventana de
posibilidades, gue muchas veces son inserfas dentro de un marco de
referencia y son guiadas por una necesidad espacial, unaintuicion creativa,
un deseo, una imagen de referencia y/o una idea infelectual, generoda por
la olas personasinvolucradas en el planteamientoinicial de laintervencion.

Enelesguemadeladerechase puede observarunatensionentrelasituacion
inicialy la situaciénintervenida (resultado final).

Para eldesarrolo de estareflexion se plantea que esa fension es elproceso
de disefio arquitecténico, vy los actores involucrados son: A. el proceso
de disefio, B. la situacién inicial, C. los solicitontes de la intervencion, D. el o
la arquitecto (o) vy E. el proyecto a desarrollar. Cada uno de estos actores
oporta y condiciona al desarrollo de la situacion a intervenir seguin sus
necesidades, capacidadesy limitaciones.

Elproceso de disefio es emprendido desde unasituacioninicial, creando una
tension entfre estay elproyecto a desarrollar, una proyeccion de unaposiole
sifuacion resuelto, el proyecto se va conformando de esta manera con
las condiciones y decisiones fomadas duranfe la esfrategia de resolucion
espacial.




DIAGRAMA 65.Esquema de proceso de disefio. Autoriapropia. (2016).
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En el esquema se muestran las causas vy los efectos de la situacion inicial
tanto comolas del proyecto a desarrollar [amanera en que se sostienen|os
escenarios y los efectos que generan los fendmenos espaciales) de esta
manera se pueden observar las repercusiones y/o las condicionantes de
ombas situaciones.

Eltratamiento de estas causas y efectos es condicionado segun el abordaje
ylaposicion que se fome frente aestos, durante elproceso de disefio yaque
son demarcodos por los limites de riegos que estipulan los actores, estos
puedenInfluir en diferentes grados. Muchas veces se van primando algunos
como limitantes y otros como impulsadores, convirtiéndose asfenlasreglas
implicitas o explicitas conlas que se desarrolla elproyecto.

También se puede observar en el esquema de a la izquierdo, flechas que
representan dos procesos de disefio distintos (la respuesta arquetipica
v la busgueda de disefio), mostrando que dependiendo del proceso v la
estrafegio de abordajela situacion alconzado es condicionada.

Lo flecha gris que une ambas situaciones de forma directa, representa
un proceso dirigido por la idea arquetipica, 1o primera respuesta
fundamentada enlos referentes espacioles més comunes, (por ejemplo, una
solucion habitacional basada en una repeticion). La flecha punteado hace
referencio aunabusqueda en elproceso de disefio que nologra desligarse
completomente de la fuerza de afraccion de los arquetipos a pesar de
incluir ciertas efectos especificos de la situacion inicial y relacionarlos como
causas de la situacionintervenida, logrando un desarrollo de unarespuesta
espacialdisfinfa alarespuestadirecto.

Enlaprimeraflecha no se cuestionaonlasrespuestas espaciales fradicionales
con las sifuaciones superficialmente similares, se opta por confinuar 1o
repeticion de esguemas proliferos, imitando modelos que responden
directamente alasldgicasimperativas, que muchas veces son originarias de
unimaginario histérico de la cultura.

Enlo segunda flecha (de linea punteadao), se estudiala situacion especifica
en la cual se va a infervenir con una propuesta espacial aprovechando
los efectos de la sifuacién iniciol como causas de la sifuacion proyectada,
considerando y cuestionando las causas y efectos de los referentes vy
obtenercomoresultadounapropuestaespacialespecificaensusrelaciones
confextuales.

En esfe punto se desarrollon coda uno de los componentes y actfores del
esguemaplanteado, reflexionando y estudiando suposicidny los aportes al
proceso de disefio.




FL PROCESO DE DISENO. Es el potencial arquitecténico a desarrollar,
representa la multiplicidod de caminos viobles para lograr una nueva
resolucion espacial. Un camino de incerfidumbre que se emprende para
identificar enlo que podria convertirse la situacioninicial. Elinicio delproceso
puede ser determinado por unainfuicion creativa, unideal futuro o un deseo
espacialgueimpulsa a gestionar losrecursos y los aportes delos actores, a
buscar una manera de proyectar la situacion infervenida. Este primer paso
se alimenta de experiencias anferiores, ya sea en otros procesos de disefio
oinsumos referenfes a otras experiencias vividas por parfe delos actores.

Cada proceso es Unico, inclusive cuando se prefende repetir o imitar otros
resulfados, ya que 10s recursos, los actores y las situaciones difieren, por o
que apesar de gue se eljja un camino o una resolucion similar, la diferencia
se presenta. Al redlizar un proceso este se convierte en insumo para ofros
Procesos.
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B] LA SITUACION INICIAL. Representa el punto de partida del proceso, el
punfo en el cual se comienzan a reunir a los actfores para llevarlo a cabo.
AqQuf se encuentran los recursos y las condicionantes iniciales para que se
desarrolle el proyecto. Los recursos de la situacion inicial pueden ser, por
ejemplo, aspectosmateriales comolas condiciones delferreno o edificacion
en la que se vaya a frabaojar, las cualidades topogrdficas, climatoldgicas,
recursos sensoriales, recursos econdmicos, tecnoldgicos, etc. Asf tambien
aspectos inmateriales como por ejemplo los oporfes relacionales con
el lugar que lo circundao, el imaginario de lo que se va a intervenir, el valor
histérico, simodlico y/o emocional que este tenga, enfre muchos ofros.

En esta sifuacion se regulan las posibilidades de intervencion, sin embargo
tambiéneslaque permite observarlanecesidadespacialy elplantfeamiento
de crear algo distinto a lo existente, de fransformar lo experiencia de un
lugar. Enfonces también podemos entender la posicion de la situaciéninicial
como unmediador entre larealidadinicial y la situacion proyectada.

Para que se manifieste esta sifuacion delben hober multiples causas y
decisiones especificas que permiten que se genere Lo que tombién
conlleva una lectura subjetiva, una interpretacion por parte de los actores,
condicionada por las habilidades, los conocimienfos vy 1o perspectiva
de observacion de cada quien. Esa inferprefacion poco a poco se va
consolidando, conlacomunicacionentrelaspartes como unacuerdo grupal,
que se va areflejar en elproyectoresultante, esta lectura acordada pasa G
ser, elconjunto de causas que sostienen el disefio delproyecto.

Lo capacidad de observar y aceptar los fendmenos de la situacion inicial
influye de gran manera a lo lorgo del proceso de disefio. Esto permite
enfender que la visidn sobre la situacion inicial es combiante y estd
directamente ligada a los limites en los riegos del abordoje de disefo, los
cuales con la comunicacion y el entendimiento de |la situacion inicial v lo
proyectada fambién se van modificando.




EL SOLICITANTE DE LA INTERVENCION. Es el actor que dispone la
frasformacién, inmerso en la situacion inicial expone su necesidod o deseo
espacial, asl fambién dispone de sus recursos para realizar el ejercicio
de transformacion, permite la destruccion de lo ya no le es Util o deseable
en pro de construir una situacién que incorpore o resuelva sus anhelos,
requerimientos y/o planes de desarrollo espacial, enuno O varios aspectos
desuvida.

Esfe plantea una renovacion de una parte de su mundo, el planteamiento
puede tener un cardcter de limpieza, reacomodo y/o un nuevo orden o
manera en sus dindmicas de vida, por ofra parfe también puede ser un
deseo de incorporar un nuevo espacio a su experiencia, invertir en algun
aspecto de suvida o enunanuevamanera de experimentarlo.

Lo observacion de esta necesidad y/o deseo espacial planteado por el
solicitante es generado por una acumulaciéon en los cuatro cenfros del
ser psicomagico estudiado en la p.6O, es decir que conlleva aspectos
infelectuales, emocionales, creafivos y maoteriales, como ideas ©
planfeamienfos de desarrollo, anhelos e ideales, imagenes creadas de lo
que podriasery/o condicionantes en eluso de los recursos.

Medionte la comunicacion del proyecto o la resolucion espacial propuesta
por el/la arquitecto(a), el solicitante vislumbra y empieza a comprender las
posibilidades, cualidades y caracteristicas de esa nueva realidad espacial
quepretende reaccionandoantelosinsumosylaconstrucciondeunaimagen
Que persiguenenconjunto, porlogue se daunaconfrontacionentre eseideal
aportado por elsolicitante yla propuesta aportadapor elola arquitecto(a),
con lo gue consfanfemente se pueden replantear las delimitaciones en los
riesgos tomados en el proceso porlas diferenfes partes.

D EL OLA ARQUITECTO(A]. Tiene como tarea principal elhacer emerger
la nueva situacion espacial, gestionando los recursos tanfo de la situacion
iniciaol como del proyecto vy los acfores. Con la gestion de estos recursos
debe disefiar los medios para solventar la necesidad espacial, asi también
safisfacer el deseo del solicitante, fomando decisiones sobre el desarrollo
del proyecto en relacion a las condicionantes de la situacion inicial, a la
disposicion de los recursos y a los aportes y delimitaciones de las ofras
partes delproceso.

Es un comunicador gue busca el consenso entre los partes, los actores y
los situaciones durante el proceso. Trabajo en descubrir y dirigir el comino
en direccion a la meta proyectada. Es el que trasciende elidealimaginado
para alcanzar unidealposible, una optimizacion de la situacién proyectada
construidoapartirdelosrecursos disponibles.Lamaneraengue se manejen
€es0s recursos se relociona a las cualidades y habilidades creativas del
arquitecto(a) y el proyecto resultante se ve directomente ofectada por
estas condiciones, ya gue la comprension y lainferpretacion de los recursos
delimitalas posibilidades de aprovechamiento.

Se tiene una posicidn altomente activa y receptiva durante el proceso vy, se
relaciona de oamibas maneras con las diferentes partes, asi también debido
o la tarea de disefio delbe comprender con mayor profundidad que los
demads involucrados las caracteristicas espaciales, las causas y los efectos
delasituacionproyectada, porlo que delbe comunicar alos demadslo que se
quierey se puede alcanzar.

Como arquitecto (o) de una proyecto se juegan papeles de observador,
inferprete, diseflador y comunicador con fodas las partes involucradas. Se
debe profundizar, digerir yreleerlosinsumos aportados porlos actores y los
sifuaciones parapoderluego de acumular lainformacion obtener el sustrafo
Util que potencia la creatividad en la resolucion, aplicar una escucha sutil o
la necesidad y el deseo del solicitante de la infervencion en relacion a los
recursos dela siftuacion desde la cual se va ainfervenir.

Luego de una acumulacion e inferpretacion de insumos se  trabajo
interiorizando toda estainformacionparadefiniry disefiarlanuevaresolucion
espacialenunproyectorealizable,




L PROYECTO. Hace de balanza enfre el peso de todos estos insumos
y las condiciones de la situacion inicial, ya sean implicitos o explicitos. Es la
culminacion resulfante del acuerdo entre todas las partes. Por esta razon
se ve influenciodo por fodos los aportes desde todas las posiciones vy las
inferpretaciones de los diferentes actores.

Dentro de esta perspectiva de negociacion, hay valores que se invierten
para olbtener ofros. El proyecto al ser laresolucion espaciol gue transforma
lo situacion iniciol, esta crea nuevos vinculos relacionales con los fendémenos
espaciales presentes en el contexto, asi tombién con el solicitante de Ia
intervencion, ya que existe en respuesta al deseo o necesidad espacial
de este, solventaondo las carencios identificadas en la inferpretacion de la
solicitud pero dentfro de las posibilidades y condiciones permifidas por 1a
situacion aintervenir.

Es un plon de accidn que se proyecta en el futuro, por 1o que no se libera
completomente delaincertidumbre apesar de ser una definicion de lameta,
debido a que pueden existir reacciones o situaciones creadas gue nohayon
sido contempladas, sin embargo esta incerfidumbre es inherente a fodo
proyectoyno esnecesariomente perjudicia.
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Tomando en cuenta la definicion de estos actores y el esquema de proceso
de disefio arquitectdnico, a continuacion se planfea unamodificacion aeste al
incluir lo frabajado enlas reflexiones anteriores de arquitectura psicomagica,
como también lo anfes sefialado en esfe copitulo sobre los niveles de
correlacionamodo de variablesinterconectadas para alcanzar una sifuacion
infervenida distinta que albbarcalos aspectos trabajados.
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DIAGRAMA 66.Pensamiento complejo premisas y correlaciones. Autoria propia. (2016).

Paraincluir lo propuesto en la investigacion de Arquitectura psicomagica en
elprocesode disefio arquitectodnico, se parte deldiagrama b6 alaizquierda,
donde se muestra el comportfamiento entrelozado, a modo de copas de
informacién que se traslapan y comunican con las ofras capas, 10s 4 planos
querepresentan cadauna delas 4 diferentes premisas (A1 A2, A3y A4)de
Arquitecturapsicomagico.

Dentro de estos plonos se representan los hallozgos e insumos generados
ubicando puntos numerados por el nivel de correlacion en el que se
encontraron (N1 Vivencia, N.2 Elementos de composiciéon, N.3 Contexto y
N.4 Accion), estos niveles de correlocién afraviesan los planos al unir los
puntos, relaciondndose de diferentes maneras con este comportamiento
de traslope e influencia propuesto en el abordaje del proceso de diseno. El
proceso no es concebido de manera lineal, sino rizomatica. Esta es larazon
por la gque se trabojd encontrando lo postulado en las premisas con los
niveles correlacion.

Contfinuando conestoeldiagromaé/ aladerecharepresentalamodificacion
que se superpone alesguema anterior deproceso de disefio (diograma 65).

Para el desarrollo de este esguema ejemplo se organizan los niveles de
correlacionenelmismo orden en gque fueron desarrollados eneldocumento,
Unicamente para facilitar la lecturo, sin embargo, no existe un orden
establecido, ni tampoco se limita a esta Unica posibilidad, el proceso de
disefio es especifico a cada sifuacion de disefio, por o que no debemos
dejar de lado la naturaleza rizomdtica expuesta en el diagroma antferior
paraobservary estudiar este esquema.
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NIVELES DE CORRELACION

N.1 = 1° Nivel, Vivencia

N.2 = 2°Nivel Elementos de composicidn
N.3 = 3°Nivel, Contexto

N.4 = 4°Nivel, Accién
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DIAGRAMA 67. Modiificacién del esquema delproceso de disefio, incorporando elpensamiento complejo, las capas delos premisas y las correlociones. Autorio propia. (2016).

g




En el diagroma 67 se puede observar como la flecha de linea punteado,
que representa el proceso de disefio de arquitectura psicomagica, se va
conformando por las 4 premisas vy 10s 4 niveles de correlaciones de manera
inferconectoda.

Existen 4 lineas conectoras con mayor infensidad, estas unen los niveles
de correlacion (vivencia, elementos de composicion, contexto y accion)
afravesando las premisas, ya que al frabajar la correlacion entre los
componenfesdesdelasdiferenfesperspectivasqueproponenlaspremisas,
seinfluye enla comprension de las cualidades, condiciones y aspectos delo
correlacion esfudiada conmayor infensidad.

Tambien podemos ver como la linea que representa el dmbito abarcado
por el proceso de diseno alborco un espectro mayor respecto al diagramo
antferior, exftendiéndose a las causas de la sifuaciéon inicial e incluyendo
fambienlos efectos de la situaciéonintervenida.

DIAGRAMA 68.Seccion Aldelesquema. Autoria propia. (2016).
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La seccidn amarilla de la linea punteada representa el tralbojo de indagar
en los limites (A1) desde el inicio esta seccidn se plantea saliendo de la
sifuacion inicial en direccion opuesta a la sifuacion infervenida, incitando o
profundizar en las causas de la situacién inicial, invitando a comprenderlas
e interpretarlas fanto en su dimension sensorial como simbdlica, sugiere el
cuestionamiento, el poner en perspectivalos limites pre-definidos desde el
panorama de la sifuacion inicial, de esta manera evitar las inferprefaciones
limitadoras de una albordaje deimitaciony repefticion.

A pesar de gue las delimitaciones del abordaoje de disefio, como vimos
anferiormente, son definidas por fodo el conjunto de actores, el frabajo de
indagacion en los Iimites por parte del arquitecto propicia la amplitud en
estasdelimitaciones, permitiendo comprenderlasitfuacioninicialy elproyecto
como fal, desde otras perspectivas, fransformando la interpretacion vy las
posibilidades previstas por los actores de las condiciones encontradas alo
vez que crea un espacio de comunicacion para entendimiento disfinto de lo
preconcebido.

Planteando una compenetracion conlos fendmenos de la situacioninicial,
proponiendo un enfendimiento y aprovechamiento de las cualidodes de
esos valores simbodlicos y sensoriales en el abordaje de la situacion en
lo que se va a disefiar. Esto aporta informacion importante para abrir el
camino einiciar el tfralbajo con el discurso simbdlico y la metdfora espacial
(A2)

DIAGRAMA 69.Seccién A.2 delesquema. Autoriapropia. (2016)

La seccidn de color morado (A.2), realiza un movimiento ondulatorio, debido
al frabajo interpretativo en la construccion de la metdfora espacial, que se
acerca y se aleja de la idea arquetipica, para construir una diferencia y/o
validarlasimilifud.

Esta seccion del proceso de disefio se enfoca en el peso simbdlico de los
fendmenos que componen la sifuacién inicial, tanto del espacio a intervenir
como de los actores y el proyecto como tal, yo gue al frabaojor con lo
que representan estos fendmenos para los actfores se abren relaciones
aprovechables conlas que se pretende proyectary componer amaonerade
abstraccion conceptual la situacion intervenida, sensorialy simodlicamente,
esbozando el cardcter del proyecto y su experiencia, los elementos de
disefio quelo componenylasrelaciones contextuales a crear en eldiscurso
simbdlicoy sensorial.




En este punto se puede observar como la seccion morada al enconfrarse
conlaflecha de larespuesta arquetipica da elpaso ala seccidn verde (A.3),
elfrolbajo en esta seccion se fundomenta enla redefinicion de los limites (A1)
conlo gue construye conceptualmente el discurso simodlico y sensorialenla
metdfora espacial (A.2), y de esta manera crear el ambiente propicio para
tralbajar enlaresignificacion de la experiencio gque se va aproyectar (A.3).

DIAGRAMA 70, Seccidn A 3 delesquema. Autoriapropio. (2016).

Alinicio se olbserva en el comportamiento de la seccidn verde (A.3) que esta
se alejo de la respuesta arguetipica impulsada por el fralbajo en (A.2) sin
embargo enunpunfo vuelve aacercarse paratfomar uncambio de direccion
enelcualseindependizade esa fuerza gravitatorio gue posee, ya que paro
lograr la resignificacion se debe observar e interactuar con el fendmeno o
resinificar desde una posicion distinta.

Construir una resignificacion de la experiencia arquitecténica no es una
forea sencillo, por 1o que se debe oprovechar losinsumos de los reflexiones
sobre los Iimites y la metafora espacial con los cuales se estd frabajando
para lograr desligarse, en algun grado, de la hegemonia del modelo de
respuesta y proponer una experiencia singular, inédita, alcanzando una
coherenciadiscursivaensimisma.Por estarazénlalineapunteadaserecoge
en simismapara seguir produciendo unnuevo significante.

Esfe nuevo significante bien puede ser una caracteristica, una sensacion o
vivencia espacial especifica que detone enla experiencia una observacion
y/o un entendimiento de larealidad espaocial que habita desde esa postura
distinfa, creando en la persona que inferactia con esa experiencia
arquitectonicaunanuevamanera, este fendmeno podriomos comprenderlo
como una experiencio que ampliala consciencia espacial de esapersona.

DIAGRAMA 71.Seccion A4 delesquema. Autorio propia. (2016). Copiiuo10|A4
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LoaccionderesignificarlaexperienciaarquitectonicalA .3)abrelaposibilidad
de hablar sobre la Ultima seccidn (A 4), de color azul, el crear algo posifivo,
es decir,no es solo combiar el significado enla experiencio, sino, hacerlo en
beneficio de las personas que experimentan esa resignificacion, por esta
razénlalineapunteadainicia enlos efectos dela situacidnintervenida.

Esta cualidad benéfica se plantea siendo fiel alos principios fundamentales
de la psicomagia y en un sefalomiento a la responsabilidod del arquitecto
sobre el discurso espacial expresado en su arquitectura (fanto de
manera simobdlica como sensorial), fomado en cuenta, como parte de esa
responsabilidad,lainfluenciade esteenlaspersonasque seveninvolucradas
condichaexperiencio.

El proceso de disefio de arquitectura psicomdagica responde al aspecto
integral y feropéutico de la infervencién arquitecténica como acto
psicomagico, es decir que, el plonfeamiento de salirse de los limites y poner
encuestionamientolospre-conceptos delanormalidad, se hace demanera
constfructiva, se actla siempre con el objetivo de crear algo en el espacio
o lugar donde se mitiga, se pone en evidencia o se elimina un fendmeno.
La destruccién, en este aspecto, debe ser responsable, siendo entendida
COMO UNG COMINo Vviable y muchas veces necesario que sin embargo debe
siempre culminor en bienestar, algo muere para que ofra surjo.

Es por esto que al final de la linea punteada podemos ver como llega hasta
la situacion intervenida en direccion ol comino recorrido, recordando que
se delbe hacer consciencia de donde se cred y el porqué de su resolucion,
respondiendo alas causas confempladas en el proceso de creacion que
conformaron esa sifuacionintervenida.




CONCLUSION DE

ARQUITECTURA PSICOMAGICA




Al

Arquitectura psicomdgica es el resulfado de cuestionamientos vy
reflexiones que me han acompafiado, a todo lo largo del camino de
formacién profesional, como investigador y a nivel personal, me permitio
abrir puertas a preguntas relevantes parala conformacion de un criterio
sobre la escencia de la Arquitectura, posiciondndola como algo mucho
mas alld de un espacio fisico.

Preguntas sobre la perspectiva de la Arquitectura, el entendimiento
de esta a manera existencial, el papel del arquitecto en el gjercicio
profesional, los limites de la disciplina creativa, las posibilidades del
espacio arquitectdnico, el deseo personal de crear experiencias
espaciales significativas, entre otras.

Motivado por estaspreguntasiniciolainvestigaciondesde unparadigma
de la complejidad, donde yo como investigador me encuentro inmerso
como actor activo, esto me permite entremezclar intereses personales
diversos con todas estas preguntas y, asi buscar maneras de construir
posibles respuestas subjetivas, sin embargo con cada avance y relacién
planteada surgen mas y mdas preguntas, mds caminos posibles para
dirigir la investigacion y nuevos intereses.

Es ahi donde descubro que las reflexiones que se generaban durante
la investigacién eran a la vez el medio y el producto mds valioso del
frabajo realizado, se convierten en motores del pensamiento sobre la
Arquitectura, develando con cada incursion, nuevos aspectos y valores
que desdibujoban lo pre-concebido, sefialando posibles vias que
enriguecian a sumanera cada cuestionante.

Se propone al lector crear y construir sus propias relaciones, incluir
otros componentes, desde distinfos caompos del saber, a entremezclar
sus infereses e interpretaciones, a plantear distintas reflexiones, a
cuestionarse lo definido, a recorrer nuevos caminos que marquen otras
perspectivas, en fin acrear supropia visidn sobre la Arquitectura, ya que
esta investigacion ha sido realizada para compartir una construccién
personal que continda.

No se pretende dar respuestas definitivas, al confrario, se busca
cuestionarlas, permitir activamente lo indefinido, Arquitectura
psicomdgica se planted y se desarrolld como un dmbito abierto del
cual se pueden extraer conocimientos y asociaciones que sean Ufiles,
cuando dejen de serlo pueden ser sustituidos.

La posibilidad de construir dispositivos que amplien la consciencia
espacial del ser humano, tanto para el arquitecto que disefia como
para la persona que habita, mediante la relacién entre la psicomagia
y la Arquitectura es la conjetura inicial que desarrolla la Arquitectura
psicomdgica, reflexiones psicomdgicas sobre la Arquitectura, esta
conjetura inicial se convierte en una certeza, ya que el simple hecho
de nombrar esta investigacidon Arquitectura psicomdagica, despierta
la inquietud imaginativa del lector, permitiendo a la Arquitectura
recibir nuevos significados, distintos a una objetivacion simplista y
reduccionista, abriendo el espacio para ampliar la consciencia a
campos desconocidos.

Conclucion | Co.
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FOQUEMA CICLICO DECIMAL

De acuerdo con Jodorowsky, A. & Costo, M., (2004) el Tarot responde
a una estructura numeroldgica decimal, que de manera progresiva, va

——— — iy,

— —
construyendo y describiendo las efopas o estaciones de un »” - DOS. E3 un.estado receptivo de gestacion,
ciclo en constante evolucién, grado a grado (p.79-89): ;7 de incubacidh=ee acumulacién de energias,
/ fuerzas y recursostantes de la accién, es la
/ primera estacién de I3smaduracién, donde

se refuerza, se alimentaYase enriquece el

CUATRO. La cuarta estacdiéon es donde el fenomeno preparandose poﬁ‘qocurnr.

fendmeno se estabiliza, el numero cuatro / \\
representa la perfeccidp en la geometriq/
del cuadrado, el equilibrio en la dimensio’p
material, de la tierra, el fdndmeno se enraiza
enlarealidodmaterial. |

UNO. El numero uno representa la totalidad
en potencia, el inicio de algo, la semillo,
esa primera manifestacion aun indefinida,
que hace posible que se den todos los
otros acontfecimientos subsecuentes. Ej. el
Big Bang, o el confacto entre un évulo y un
espermatozoide.
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TRES. En el tfres se produce la primera CINCO. En el cinco el fenédmeno continua su
accién,  representa el estallido evolucion moviéndose de la estabilidad de
espontdneo del fendmeno, sin conocer lamateriahaciadimensiones mas profundas,
hacio donde se dirige, es decir no posee etéreas, se afiade un ideal, una fuerza que
una finalidad precisa o definida, la accidn desequilibra al objeto fenoménico de su
es auninmadura. estado esfable antferior.




NUEVE. En el nueve se da un paso mds alld de la perfeccion,
representa la crisis transformadora que es generada al
abandonar el estado estdtico de la perfeccién del ocho, es
la bUsqueda del siguiente nivel por medio de laincertidumbre,
salirse del limite de lo conocido para moverse sin saber hacia
ddénde, entrando asi en el descubrimiento de los nuevos
objetos de conciencia.

-
SEIS. El ndmero seis es el primer p9§o
en la dimension cielo, la dimensionrdel — _gn
espiritu, se trascienden las necesidddes™
materiales para entrar en?erﬁd\del
fendmeno, en susarz inmaterialsg,
lo que realm@fite se quiere que sea
i cﬁ;rorse el ideal dentro de su \
@%  "noturaleza. \

\ DIEZ. Enelnueve se daunpasomasallddelaperfeccion,

/ — By / representa la crisis transformadora que es generada

IO oy P — j‘ — L/~ al abandonar el estado estdtico de la perfeccion del
o’ \ = e ocho, es la busqueda del siguiente nivel por medio de

la incertidumbre, salirse del limite de lo conocido para

moverse sin saber hacia dénde, entrando asi en el
descubrimiento de los nuevos objetos de conciencia.

) OCHO\ El ocho representa |o receptividoad de la
estabilidad total, la dimensién ciglo llega a su estado de
perfeccidhwespiritu y materia en equilibrio total, ambas
monifesfocioﬁ&sge_lfeno’menoentron enunacomunicacion

estable ytonseeuerite en simisma.

SIETE. Aqui, en el siete, se produce la primera accién en la
dimensién cielo,mucho mdsintensaya que se enriquece por
todas las anteriores, esta accidn se propone un objetivo
claroy definido, es la estacién de la accidn por excelencio.




LA VIVIENDANUMEROLOGICA

Ejemplo de un proceso de disefio para una vivienda, utilizando el esquema de los estaciones
numeroldgicas para el desarollo de una experiencia espacial.

Eleccion de una de esas posibilidades de disefio, por ejemplo, el Se permite la seduccion, yo gue seinferoctua conuna experien-

ﬂ LASPOSIBILIDADES. @ ENTRAR ENEL UMBRAL, SIN SABER A DONDE SE VA.
desarrollo de una experiencia de vivienda. ciaespacial singular, no se conoce toda de enfrada.

LA ACUMULACION - LA PRE-EXPERIENCIA.

Aparacenlos arquetipos de referencia, los ideas pre-concebidas
delogueesodeberiaserunaviviendo.Elpeligrodequedarseenésta
esfacioneslaimitacidndeesosmodelosreferentes, sincuestionarlos.

ESTIMULOS DEL UMBRAL

| -
=

3 3 COMPRENSION DE LA EXPERIENCIA.
o, 7 o o, ., % Se comprende de manera parcial lo experiencio, las sensaciones
Unmodelo fradicional, predefinido. La repeﬂaon de una solucion ya simbdlicas y sensoriales caomunican elingreso, siembargo don
conocido. espacio laincertidumbre.
I + {E]
PA L T I—
e S D
I “:!__“ F
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o ‘ ‘ —
Laimitocion a un modelo desarrollado  Asumir que 1o que constituye o una .
paraofra situacion. vivienda es una suma de partes, =

espaciosoactividadespredefinidas.
SENSACION DE INGRESO




Simbdlicay sensorialmente se suguiere la experiencia de algo Se costuye unmensaje conlo experimentado de forma simbolico

INVITACION, EL PUENTE A LO IRRACIONAL O DESCONOCIDO. EL MENSAJEINTEGRAL.
5 inesperado,no comun, singular. y sensoria, constituyendo alobjeto singular conunaidentidad.
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LAREVELACION DE LA NUEVA MANERA.
Se plantea unarelacion espacialy arquitectdnica distinta, una
nuevamaneraenla vivencia delespacio, simbdlica y/o sensorial.

INICIA EL CIERRE DE LA EXPERIENCIA.

se utiliza esta estacion para ejemplficar el
sistema ciclico, rizomatico y multiescalar delas
estfaciones.

s - | Im =
UNAESTACION COMPUESTA POR TODASLAS DEMAS !

7 RELACION CONEL CONTEXTO. 10

DESCUBRIRUNA MANERA DISTINTA =

UMBRALDE SALIDA Y ENTRADA.

Encuanfron vinculaciones conla sifuacion especifica a manera Fin de la experiencia espacial e incio de la siguiente experiencia.

simbdlicay sensoria.

= LAEXPERIENCIAPASA A SER UNA NUEVA REFERENCIA Tﬂ_Elﬂﬂﬂﬂ =

SERELACIONA CONLA SITUACION ‘:' l




CONSTRUCCION DE ATMOSFERAS Lo peRT e

fombién tiene un lodo artesanal.

En su conferencia Zumthor (2006) expone sus moneras de pensar, disefior y trabajar los atmdsferas En mi frabojo fiene que haber un
arquitecténicas, no como un canon de directrices sino como hallozgos personales, enumerando 9 herramientas procedimiento, unos infereses,

personales, a las cuales al final afiode 3 mds, las cuales son:

EL CUERPO DE LA ARQUITECTURA. Hoblo de la

. presencia material de las cosas, la estructura como

tal, entendida como un cuerpo, una anafomia. En esta

manera de entender la arquitectura el autor encuentra

lo que él llama, "el primer y mds grande secreto de la

arquitectura: reunir cosas y materiales del mundo para
que, unidos creen este espacio’ (ibid., p.23)

LA CONSONANCIA DE LOS MATRIALES. El

. equilibrio y la armonia al reunir las cosas

y materiales del mundo, la manera de uso, la
cantidad, la escala, es decir, la proporcidn
compositiva, la reaccién y relacién de unas con

ofras. lo resume asi, "Los materiales concuerdan
harmoniosamente entre sy producen brillo, y en
esa composicidn surge algo Unico” (ibid.p.25)

unos instrumentos, unas
herramientos.” (ibid., p.21)

EL SONIDODELESPACIO. Sefiala que lasensacionde silencio

. en cada espacio es distinto, asi como siendo habitado,

y, que la audicién por si misma crea atmaosferas, la musica es

un ejemplo de ello. "jOid! Todo espacio funciona como un gran

instrumento: mezcla los sonidos, los amplifica, los transmite a
todas partes'(ibid.p.29)

LA TEMPERATURA DEL ESPACIO. ‘Esa

. temperatura es tanfo fisica como también
probablemente psiquica" En este punto el autor
explica esa sensacion con uno de sus proyecto,
El pabelldn de Suiza en Hannover, hablando
de esa cualidad lograda medianfe el uso de la
madera, diciendo: "Cuando afuera hacia mucho
calor, dentro, en el pabelldn se disfrutaba de un
frescor de bosque, y cuando hacia frio , hacia mas
calor dentro que ofuero, a pesar que no estabc

cerrado" (ibid. p.33)




i

LAS COSAS A MI ALREDEDOR. Hace referencia ala sensacién de un espacio habitado por la cotidianidad de

. Uso, a una dimensién de la arquitectura viva, intimamente relacionada con la identidad y personalidad de
las personas que conviven en ese espacio, fodas las cosas con las que se cohabita o ‘pertenecen’ a un espacio
especifico. "Pero, jaquellos libros! Me quede muy impresionado, aquello era expresivo. Me preguntaba si era
tarea de la arquitectura crear unrecipiente que contuviera todas aguellas cosas" (ibid., .37)

ENTRE EL SOSIEGO Y LA SEDUCCION.
. Zumthor plantea una relacidon de polos
complementarios entre lo que lloma sosiego
y seduccion, en otras palabras, la conduccién
espacial programdtica y la libertad de no ser
dirigido, la espontaneidad dirigida por la sorpresa
de la experiencia, segun él, "Se debe acompafiar
hasta el final, preparar las cosas, estimular, lo
sorpresa agradable o la distension, pero siempre,
sin ser absoluto academico; fodo debe producir
una sensacion de naturalidad" (ibid., p.45)

GRADOS DE INTIMIDAD. "Tiene que ver con la
. proximidad y la distancia" (ibid., p.51) Asi explica el
aufor las sensaciones que se producen por la proporcion
de un espacio o de un objeto de arquitectura, larelaciéon a
la persona que percibe el espacio que lo rodeq, la masas,
los volimenes y el peso de los elementos que conformanla
arquitectura. "Es mds grande que yo, 0 mucho mas grande
que yo; 0 hay cosas en un edificio que son mds pequefias
que yo. " (ibid)

7 LA TENSIONENTRE INTERIOR Y EXTERIOR:

De repente, nos enconframos con un denftro y
unafuera. Estar dentro, estar afuera, fantastico.
Eso significa -algo también fantdstico—:
umbrales, transitos, aquelpequefio escondrijo,
espacios imperceptibles de transicion entre
interior y exterior, una inefable sensacion de
lugar, un sentimienfo indecible que propicia
la concentracion al sentirnos envueltos de
repente, congregados y sostenidos por el
espacio, bien seamos una o varias personas.

(ibid., p.47)

LA LUZ SOBRE LAS
. COSAS. 'Una de mis
ideas preferidas es primero
pensar el conjunto como
una masa de sombras' (ibid.,
p.59). Zumthor habla de
pensar la arquitectura de las
atmédsferas como un juego
de luces y sombras sobre
los objetos, las formas y los
materiales, es decir, tomar
los decisiones de disefio
con plena consciencia de la
relaciény sucomportamiento
con la luz. Expresa que la
luz naotural o conmueve
constantemente, cree
percibirenellaalgo espiritual.
‘me digo: jesa luz, esa luz no
viene de este mundo!" (ibid.,
.61)




Al terminar de exponer sus 9 herramientas personales, Zumthor explica que existen 3 punfos mds en su conferencio,
siendo estos aspectos sobre la arquitectura que lo conmueven adn mds, a un nivel mds profundo y personal, y, segun
él von mds alla de lo académico.

ARQUITECTURA COMO ENTORNO "He aquimiprimeraincursion trascendente:intentar hacer arquitecturacomo
entorno." (ibid., p.65). Se enfoca en una arquitectura que pasa a ser parte de la vida cotidiana de la gente, de

las personas en su vida, un espacio donde esas personas crecen, donde los nifios crecen. "@Quizd, 25 afios

mas tarde, se acuerden inconscientemente de algun edificio en particular, de un rincédn, de una calle, de una plaza, sin
saber quiénes son sus arquitectos, algo que fampoco es importante. (ibid)

COHERENCIA. Cuando se refiere a este aspecto de la arquitecturg, lo hace como a una meta a alcanzar, habla
de trabaojar enuna arquitectura coherente en simisma, (conlos 9 puntos anteriores) convirtiéndola asienunente

espacial, gue al mismo fiempo es coherente con su entorno, su uso, sus contextos, conformando la totalidad.

"La arquitectura se ha hecho para nuestro uso. En este sentido, no es un arte libre. Creo que la tarea mds noble de la
arquitectura es justamente ser un arte dtil" (ibid., p.67)

LAFORMABELLA. Zumthor al cierre de suponenciaresume lo expuesto anteriormente, refiriéndose alabelleza
de la forma como resultado todo lo anterior, en un complemento entre una obra de arte Utily una formabellala

cual habitar, diciendo:

Creo que si el frabagjo ha salido bien, las cosas foman una forma ante la
que yomismo, después de tanlargo trabajo, me quedo sorprendido. Una
forma de la que pienso: jamas hubiera podido imaginarme al principio

que saldria algo asi (ibid., p.71).




Mds adelonte en su texto, describe
detallodomente los elementos y sensaciones
de un momento espacial que lo deslumbra y lo
conmueve, una atmdsfera que percibe estando
sentado, al aire libre, en una ploza, pora luego
comentar:

Ahora bien cqué me ha conmovido de
alli? Todo. Todo, las cosas, la gente,
el aire los ruidos, los colores, las
presencias materiales, las fexturas y
fambién las formas. Formas que puedo
enfender. Formas que puedo intentar
leer. Formas que encuentro bellas. &Y
que mas me ha conmovido? Mi propio
estado de dnimo, mis sentimientos,
mis expectativas cuando estaba alll

sentado.

(ibid, p.17)

El parrafo anterior deja claro que el espacio,
las atmédsferas, la arquitectura, pueden llegar a
conmover cuando se relacionan infimamente las
percepciones infernas y externas de la persona
que habita un espacio. Zumthor afiade luego
la frase inglesa 'la belleza estd en los ojo de
quien mira, (Ibid.) para reforzar la importancia
de la percepcién interna. Sin embargo, continua
diciendo: "Pero entonces hago el experimento
de quitarme la plaza de delante, y ya no tengo
los mismos sentimientos." (Ibid), recalcando

mds

adelante vuelve a sefialar, "Nunca hubiera tenido
tales sentimientos sin esa atmdsfera de la ploza.
(Ibid.).

Copitulo 9| A.3

"Loégico. Hay un intercambio entfre las personas
y las cosas. Con esto tengo que trabajar como
arquitecto (lbid, p.19). Es en esa relaciéon de
infercombio en elque se planteauna arquitectura
psicomdgica, un disefio de experiencias
espaciales que busque crear atmdsferas que
conmuevaon y estimulen o los personas que la
habitan.

"Existe una magia de lo real.[..] Pero me refiero a
algo que, confrecuencia,encuentromasincreible:
la magia delo verdaderoy de loreal (lbid)



Sy Y
Imogen 23 Bonksy en Gozo (sf) Ob’renldo enmarzo, 2014.

BANKSY EN GAZA, LECTURA E INTERPRETACION PSICOMAGICA DE UNA INTERVENCION ARTISTICO-SIMBOLICO
ENUNELEMENTO POLITICO MILITAR, URBANO Y ARQUITECTONICO,

La imagen en la parte superior es una fotografia de uno de los grafitis,
obra del arfista Banksy, hecha de manera clandestina en 2005, sobre
el muro construido en la franjo de Gaza que divide a Israel y Palesting,
elaborada desde el lado palestino en una protesta artistica y simbdlica
contrala guerra palestino-israeli.

"Banksy resume, en un comunicado enviado a este diario [refiriendose
al periodicd El Pais, Madrid, Espafia], las razones por las que vigjé a
Gaza: "Me parecié excitante transformar la estructura mas degradante
del planeta en la galeria mds grande del mundo, para fomentar el libre
discurso y el mal arte" (Aguayo, Agosto 18, 2005). Dejando en claro su
criterio y opinién sobre la estructura simbdlico, politica y militar que el
muro divisor representa. En el articulo publicado, el periodista afiade
luego que, "Durante su viaje a Gaza [el artista] criticd la politica exterior
israeli y la construccién del muro que: "Ha convertido a Palestina en la
prision abierta mas grande del mundo" (ibid. 2005)

Esta acto simbdlico, artistico, polémico y desafiante conllevareacciones
a nivel mundial, asi como un complejo mensaje implicito, generando toda
unaredde eventos, por ejemplo, materializa el conflicto bélico delazona
en un elemento construido del paisaje urbano, sacando a la superficie
medidtica la estructura simbolo de guerra, muertes y foda una realidad
destructiva humano.
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IMAGEN 23.Nifios palestinos frente aolora de Bonksy v detalle ae muro. (sf.) Ootenido enmarzo, 2014, IMAGEN 24. Banksy en Gaza, detalle del muro. (sf.) Ootenido enmarzo, 2014,
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