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NODO CULTURAL,
PARA LA GESTION,FORMACIGN, PRODUCCIAN Y DIFUISION
DE LAS ARTES Y ARTESANIAS EN EL CANTIN DE GRECIA.

El presente proyecto, ante la problematica de carencia de
infraestructura cultural en el cantén de Grecia y en general
en la zona occidental del pais. Tiene por objetivo principal ,
desarrollar el disefio arquitecténico de un centro cultural en
el cantén de Grecia. Con la intencién de aproximar a la
poblacién del cantén y de las comunidades vecinas con la

cultura.

Adicionalmente, proponer espacios que incentiven las
diversas etapas del desarrollo cultural: gestién, formacién,
produccién y difusién. Con el fin de favorecer el adecuado

desarrollo del proceso cultural en su totalidad.

Asimismo, el proyecto busca analizar las tendencias de
los centros culturales contemporaneos. Con el propdsito de
proyectar un escenario capaz de adaptarse a las

necesidades insatisfechas de la comunidad.

Y finalmente, plantear el disefio del espacio publico (plazas y
areas verdes) circundante necesario. Con la intensiéon de brindar
espacio urbano que invite a la comunidad a acercarse al proyecto
y hacer uso del mismo, a la vez que se fomenta sentimientos de

pertenencia.

Lo que se pretende con este proyecto es brindarle a la
comunidad la posibilidad de contar con un espacio para el
desarrollo cultural, el acceso a informacién y opciones de
formacién junto a un ambiente recreativo.

La presente investigacién se sitia dentro del paradigma
naturalista, desarrollado a través de un enfoque cualitativo.
Buscando poder analizar el problema desde una visién interna,
desde una perspectiva humana y social de las necesidades de la

comunidad.
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La seleccién del tema nace principalmente de una inquietud

personal que he percibido en mi ciudad natal Grecia de Alajuela
y que se repite en las comunidades vecinas de la zona
occidente; esta problematica es la carencia de
infraestructura cultural, asi como la necesidad de una
mayor participaciéon ciudadana en el desarrollo cultural y

artistico.

Los espacios culturales y recreativos de la regiéon Occidental
del pais son minimos, y sus condiciones no son las idéneas
para efectuar eventos de calidad, que motiven y promuevan el
desarrollo del arte. La mayor parte de este tipo de espacios y
eventos se concentra en la capital del pais, quedando excluidas

las comunidades rurales .

Los lugares destinados a la recreacién y el esparcimiento se
reducen principalmente a bares y restaurantes, generandose un
gran vacio de espacios recreativos, principalmente para las
familias y los jovenes, los cuales, no siempre cuentan con los

recursos econémicos, ni los medios para poder

desplazarse a otros lugares vy ser parte de actividades

culturales, distintas a la mal llamada “cultura del alcohol”.

Debemos tener conciencia del valor que implica la cultura
para una comunidad, una regién y un pais, en una era
globalizada y de constantes cambios. Esta debe dejar de ser
vista como un gasto y debe por el contrario, tratarse como una
inversion, tanto econémica, pero sobre todo social, al buscar la
misma sacar a relucir lo mejor de cada ser humano y de los
colectivos, para con la humanidad, el medio ambiente y todo

ser viviente. Al respecto, Néstor Garcia Canclini, 2005 explica:

“Demasiados conflictos actuales se explican, en
parte, por haber olvidado que el desarrollo
econdémico no se reduce a crecimiento, baja
inflacion y equilibrio en la balanza comercial, y
que el desarrollo social incluye esa dimension
propia de la cultura que es encontrarle sentido a

lo que hacemos”. pag6



Ademas, entre los beneficios que trae consigo el desarrollo
cultural se pueden mencionar:

* Genera empleo.

* Ayuda a conservar y desarrollar la identidad de los pueblos.
*« Fomenta la creatividad de los ciudadanos.

* Promueve valores sociales como la tolerancia.

* Fortalece la identidad de la poblacién, a la vez que se

aprende de otros pueblos, mediante el intercambio cultural.

Estos, entre otros beneficios que hacen de la cultura el
principal motor del desarrollo y progreso de los pueblos, por lo
tanto, no debe verse como un valor agregado al desarrollo,
sino, como la base misma sobre la cual se debe fundar una

sociedad. Sobre esto Sr. Giorgio A.M. Fiaccarelli.2009. explica:

“Los paises mas desarrollados del mundo tienen
también unos niveles muy elevados de participacion
de la industria cultural en la generacién de PIB y en
sus actividades de exportacion. Incluso a nivel local,
por ejemplo, la interaccién entre la conservaciéon del
patrimonio cultural, el desarrollo del turismo cultural y
la produccién de artesanias y productos culturales
relacionados con el patrimonio cultural local pueden

crear un “circulo virtuoso” interesante, muy

beneficioso para la economia y el empleo locales.
Invertir en cultura y en la industria cultural es también
una forma de apoyar el desarrollo socioeconémico de
un pais, garantizando al mismo tiempo un mayor nivel
de acceso a la informacién y un mayor numero de
oportunidades para la formacién de los ciudadanos de

un pais”. Pag. 43

Al mismo tiempo, nos encontramos en una época en la que
la tecnologia facilita la comunicacién como nunca antes en la
historia de la humanidad , eliminando las barreras fisicas, sin
embargo, existe una gran carencia de contacto social,
generando consigo, una serie de problemas individuales y
sociales asociadas a la soledad, a la depresién, al aislamiento,
a la falta de pertenencia , aumentando la inseguridad social,
la violencia, los suicidios, entre otros problemas que van muy
ligados con las relaciones humanas. Es debido a lo anterior,
que surge la necesidad de desarrollar espacios adecuados que
fomenten la socializacién, especialmente dirigidos hacia las

poblaciones mas jovenes.

Otro punto que llama la atencién y el cual me preocupa

como estudiante de arquitectura, es la poca o casi nula



valoracion que tiene el arte en nuestro pais, y sobre todo en las
zonas rurales, donde la visita a un museo, a una biblioteca, o0 a
una obra de teatro, por mencionar algunas, es un hecho casi
nulo. Entonces surge la pregunta, ;Cdomo valorar el arte y a
nuestros artistas, si no los conocemos?. Y pareciera que mas
que una cuestion de gusto, es un asunto de accesibilidad a los

espacios culturales.

También, como parte de las inquietudes que dan lugar a
este estudio, esta el aspecto turistico recreativo, especialmente
del cantén de Grecia, el cual, es parte de un eje importante de
turismo nacional e internacional, que nace en el volcan Poas y
continua hasta el volcan Arenal en San Carlos. Sin embargo, a
pesar de Grecia ser parte de este eje, no saca mayor provecho
del mismo. Los turistas Unicamente realizan una corta visita a
la iglesia de metal en el centro del Cantén, desaprovechando
una de las principales fuentes econémicas de Costa Rica, entre
otros beneficios adicionales como son los relacionados con el

intercambio cultural o la transculturacion.

Junto al escaso desarrollo del sector turistico, se suma la
carencia de espacios y de infraestructura recreacional de

calidad, a pesar de la zona contar con valiosos recursos

naturales, que podrian ser mayormente aprovechados para
satisfacer la necesidad recreacional de la poblaciéon y

simultineamente para atraer turismo .

Otro elemento clave para esta investigaciéon, es el tema
formativo y productivo, buscando que los elementos a
considerar sean capaces de generar conocimiento y desarrollo,
brindando oportunidades a la comunidad de capacitarse en
temas que sean de provecho para el desarrollo personal y
econdmico de los miembros de la comunidad. Recordemos que
esta es una zona agricola, que requiere abrirse y evolucionar
en busca de otros medios que le permita enfrentar los cambios
econémicos de la sociedad, y poder hacerle frente a los
mismos de manera responsable y de acuerdo a las

caracteristicas y recursos que posee la region.

En este sentido, es urgente la necesidad de espacios que
fomenten el desarrollo de las habilidades creativas,
principalmente en los nifios y los jovenes , debemos recordar
que las nuevas cualidades que se requieren para competir a
nivel nacional e internacional, se basan en la capacidad
creativa de los individuos, siendo el requisito principal para

fomentar el desarrollo en toda su magnitud, no obstante, la



poblacién de la zona occidental carece de lugares apropiados
para poder aprender y potencializar la creatividad en sus
diversas formas, por ejemplo pintura, muasica, escultura, baile,

teatro, artes digitales, entre otras.

Respecto a la importancia de la cultura en el proceso de
desarrollo Jean-Michel Debrat . 2009 . Cita: “Subestimar el
papel que desempefian los factores culturales en los procesos
de desarrollo de las sociedades humanas podria conducir al

fracaso de los programas de desarrollo”. Pag. 33

Por lo tanto, la meta principal de esta investigaciéon es
poder brindar una solucién a nivel arquitecténico, que ayude a
mejorar las condiciones actuales de la carencia de

infraestructura cultural, de la zona en estudio.



Mediante este estudio se pretende comprender la situacién
actual de la infraestructura cultural en la zona, para poder
proponer una solucién arquitecténica que ayude al desarrollo
cultural. Generando espacios que permitan el desarrollo de
actividades culturales y recreativas para la poblacién, a la vez
que se promueva lo mejor de las comunidades y de cada
individuo a través del arte, incentivando el desarrollo de la
creatividad, de valores y principios, asi como el aumento del
talento artistico nacional y su respectiva valorizacién, entre

otros beneficios.

La propuesta arquitectonica, ademas del factor cultural,
pretende vincular otros temas de suma importancia para la
region, como son el turismo, la recreacion y la formacién o
capacitaciéon de los ciudadanos, con el propdsito de ayudar al

desarrollo social, econédmico y cultural del cantén.

La cultura es un derecho, sin embargo, esta no es
accesible a todas las personas, especialmente para las de
recursos econdmicos limitados. Y aunque, en los ultimos afios

ha habido un aumento en la realizacidon de eventos culturales

que van destinados a la participaciéon y accesibilidad de toda la
ciudadania, estas estan enfocadas principalmente a la capital,

San José, quedando las comunidades rurales marginadas.

El sector occidental del pais se encuentra frente a la
necesidad de una mayor descentralizacion y democratizaciéon de
las actividades culturales y de generar nuevos espacios
culturales y recreativos en la zona, especialmente en el cantén
de Grecia, al tener este una deficiencia importante de
infraestructura, a la vez que cuenta con una cantidad importante
de poblacién que necesita de los servicios culturales. Segun
datos obtenidos del INEC, en el X Censo Nacional de Poblacién
y VI de Vivienda 2011, podemos tener un panorama mas claro
de la poblacién de Alajuela y algunos de sus cantones que

serian influenciados por el proyecto:

Provincia de Alajuela 848146hab
Alajuela centro: 254886 hab
Grecia 65824 habitantes

Poas: 29199hab

Valverde Vega: 18085hab
Naranjo:42713hab



Zarcero: 12205hab
Palmares: 34716hab
Atenas: 25460hab
Orotina: 20341hab

San Mateo: 6136hab
San Ramén: 80566hab

Considerando la relacién directa de estos otros cantones
con el cantén de Grecia, la poblacion a la que podria satisfacer
el proyecto es bastante amplia. Tan solo el cantén de Grecia,
posee una poblacién tan cuantiosa como la de los principales
cantones de San José, por ejemplo:

Curridabat :65206 hab .

Moravia : 56915hab

Montes de Oca: 49132hab

Tibas: 64842hab

Entre otros.

Asi, la poblacién es un justificante importante a tomar en
cuenta y mas si se considera la unién de los cantones vecinos
gue conforman la zona occidente y los cuales mantienen una
relaciéon estrecha desde muchos afios atras con el cantén de
Grecia, relacién originada por diversas razones, vinculos

familiares, comerciales, educativos, institucionales, salud,

geograficos,(como se puede ver en el mapa 1-2 y diagrama

1-1),entre otros.

Grecia, cuenta con instituciones y servicios importantes, el
hospital San Francisco de Asis, un numero importante de
consultorios médicos privados, la Universidad de Costa Rica, y
el INA(Instituto

Nacional de Aprendizaje), institutos educativos, un numero

un aumento de universidades privadas,

importante de escuelas y colegios, Tribunales de Justicia,
bancos nacionales y privados, feria del agricultor importante en
la zona, estadio municipal, entre otra variedad de servicios y
comercios que promueven una conexiéon de Grecia con los
cantones vecinos de la zona y que la hace ideal para ubicar un

proyecto cultural.

Como parte del desarrollo de esta investigacién, se
analizan los datos derivados de dos investigaciones recientes
realizadas en el pais, para tener una mayor comprension
estadistica de la realidad cultural, tanto a nivel de

Infraestructura, como de las actividades culturales que

acostumbra a practicar el ciudadano costarricense.



Estas dos investigaciones son :
1- Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las

Américas: Costa Rica. Primera edicion, 2011

2- Andlisis de la encuesta de practicas y habitos culturales de
Costa Rica, 2010 — 2011. Realizada por Ana Cecilia Montilla y

Carlos Avalos.

Esta encuesta a su vez sirve de basa para la realizaciéon
del Decimoctavo Informe .Estado de la Naciéon en Desarrollo
Humano Sostenible .Informe Final. Produccién Cultural en
Costa Rica 2013. Elaborado por las Investigadoras: Liliana

Gonzalez Jiménez y Alejandra Hernandez Sanchez

Los resultados de ambos documentos se trataran mas en
profundidad durante el desarrollo de esta investigaciéon. Sin
embargo, en términos generales ambos estudios revelan una
situaciéon preocupante para el desarrollo del pais en materia
cultural , debido a la carencia de infraestructura adecuada
para la gestion, formacién, producciéon y difusion de Ila
cultura, asi como la poca participacion de la ciudadania en
actividades de indole cultural, especialmente en las zonas

rurales, al exponer los resultados una concentracién de los

espacios culturales como museos, teatros, bibliotecas, cines,
talleres artisticos, escuelas de artes, medios de comunicacion,
entre otros, en la capital San José y sus alrededores
inmediatos, quedando las zonas periféricas y rurales de cierta
manera excluidas de estas actividades , de sus servicios y

beneficios.
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Recordemos que los centros culturales son fuente de
informacién, informacién que debe ser accesible para todo
ciudadano, sin importar su estatus o condicién socioeconémica,
debido a que en la nueva era de la informacién, el progreso y
desarrollo tanto econdémico como integral del ser humano
depende del acceso y uso de la informacion, por lo tanto, se
debe garantizar su disponibilidad a toda la ciudadania. Al

respecto Néstor Garcia Canclini, 2005 cita:

“El acceso segmentado y desigual a las industrias
culturales, sobre todo a los bienes interactivos que proveen
informacién actualizada, ensanchan “las distancias en el
acceso a la informacién oportuna y en el desarrollo de las
facultades adaptativas que permiten mayores posibilidades de

integracion socioecondémica efectiva”. pag12

El interés de este estudio de realizarse en la zona
occidental del pais, se debe a que la regibn posee una
importante cantidad de poblacién o posibles usuarios de un
futuro proyecto cultural. Como se aprecia en el grafico 1-1, la
provincia de Alajuela es la segunda en cantidad de poblacion

después de San José, sin embargo, carece en gran medida de

espacios destinados a la cultura, si se hace la relacion
poblacién- infraestructura. Lo cual, es importante a considerar
debido a que el proyecto buscaria subsanar una necesidad
que afecta a un sector importante de ciudadanos y que
repercute directamente en la calidad de desarrollo social y

econdmico de la poblacién.

Poblacion por provincia
Grafico 1-1

L

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica y
Censos.2011

Atlas de Infraestructura y Patrimonio

Cultural de las Américas: Costa Rica
Primera edicién, 2011 .pag. 20
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Los beneficios que trae consigo el fomento, el desarrollo y
el fortalecimiento de las actividades culturales son numerosas
para una comunidad, debido a que influye de manera positiva
una amplia gama de otras actividades, algunos de estos

beneficios segun Patricio Jeretic. 2009. son:

“-Diversificacion de la economia.

-Una mejora de la capacidad de las personas para adaptarse a
la evolucién.

-Desarrollo de las pequefias empresas del sector.

-Un motor de redinamizacién y renacimiento de las ciudades o
colectividades.

-Actividades creadoras de empleo.

-Un impacto positivo de la cultura en la creatividad de las
personas”. Pag. 29

También se pueden mencionar

- Conservar y promover el patrimonio intangible y tangible.

- Promover la cooperacion internacional.

- Fomentar la identidad de una regién.

- Entre muchas otras.

Sin embargo, y a pesar de los aspectos positivos que

conlleva la cultura para el desarrollo integral, esta se sigue

11

viendo como un obstaculo y un gasto, principalmente por los

sectores politicos de los paises en vias de desarrollo.

Al respecto Néstor Garcia Canclini, 2005 cita:

“Tener cultura y tener desarrollo son hoy actividades
complementarias. Implican a la vez convivir en la diferencia, no

s6lo crecer sino hacerlo juntos y con mayor equidad”.Pag.13

La infraestructura cultural que posee la regién occidental no
es capaz de operar adecuadamente para poder satisfacer la
demanda creciente de los pueblos, a nivel de cantidad de
personas, como a nivel de tecnologia. Debemos tener presente
que la mayoria de la infraestructura existente, fue construida
muchos afios atrds y los recursos con que disponen son

minimos para mantenerse en funcionamiento.

Uno de los lugares que mas beneficios aporta a la
conservacion y promocion de la cultura de una comunidad son
los centros o casas de la cultura, esto gracias a que permite

concentrar en un solo espacio diversas actividades,



como por ejemplo:

* Biblioteca

» Salas de computo

* Actividades de tipo formativas o educativas
* Talleres artisticos

* Expresiones y presentaciones artisticas

» Espacios para reuniones

Entre otras facilidades para las comunidades. Sin embargo, en
la actualidad, la falta de espacio en estos centros, genera una
dispersién de las actividades culturales y artisticas, asi, como
una casi nula realizacién de las mismas al no existir la
infraestructura adecuada y no poder realizar actividades

masivas.

Al no haber espacios adecuados, los actos culturales se
realizan en salones privados, lo que genera costos mayores
para los artistas o promotores culturales, al tener que costear
altos alquileres y de los cuales la comunidad no se beneficia.
Otro caso, seria la realizacibn en gimnasios o salones
comunales, sin embargo, estos no cuentan con las condiciones
necesarias para el desarrollo de actividades de calidad, a la vez

gque se genera una dispersion de las mismas y como resultado

la falta de interés y la cancelacién de las actividades. Al
respecto el Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las

Américas: Costa Rica,2011 cita:

“...es necesario establecer espacios mas adecuados
y mejor equipados para un desarrollo vigoroso del
sector escénico costarricense. La presencia de
teatros o salas de teatro en diversos sectores del
pais es imperativa para pensar en mayores
posibilidades de desarrollo y sostenibilidad del
sector de las artes escénicas. Actualmente, las
regiones fuera del Gran Area Metropolitana
demandan el acceso a bienes culturales, no sélo
para ser espectadores, sino para desarrollar lo que

ellos mismos estan creando”. Pag. 126

12
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Como se puede apreciar, la importancia de los centros de cultura es muy amplia, no obstante, la provincia de Alajuela es la
que se encuentra en peor situacion en relacién con la cantidad de habitantes, como se muestra en el siguiente gréafico 1-2 del Atlas
de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica, 2011 Pag. 107. El mismo indica que el niumero de habitantes
por casa de cultura en Costa Rica es de 80,976. El mejor equipamiento, que corresponde a un menor nimero de habitantes por
casa de la cultura, lo tienen las provincias de Guanacaste con 28,023 y Heredia con 57,041. El equipamiento mas bajo, es decir, las

provincias que tienen mas habitantes por casa de la cultura, son Alajuela con 110,696 seguido por San José con 110,538.

Habitantes por casa de la cultura por provincia
Grafico 1-2 0538 0,496

80,976

F4 615

IR
A Pt o ol

& &P & &

Fuente: Sistema de Informacion Cultural de las Américas.
Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa
Rica. Primera edicién, 2011 Pag. 107



Aparte de la carencia de infraestructura cultural, también es necesario comprender la participacion de la ciudadania en las
actividades culturales, tanto en las exhibiciones como en la formacién. Como se puede apreciar en el grafico 1-3, existe la necesidad
de promover y fomentar la participacion ciudadana en actividades culturales. De acuerdo a los datos expuestos, la asistencia a
espacios culturales no es capaz de cumplir con la nota minima, unicamente la visita a librerias es capas de sobrepasar el 70%, esto

en un periodo total de vida, y en el caso de un afio ninguna asistencia logra la nota minima.

En el caso de la visita a una libreria, esta no es garantia de que se adquiriera y menos leido un libro, u obtenido un producto de
valor cultural, pudo ser una visita para comprar cualquier otro articulo. Lo que pone de manifiesto la poca y casi nula presencia en
espacios culturales por parte de la ciudadania. Lo que trae consigo un debilitamiento en la identidad nacional y regional, asi como la
desvalorizacién de los artistas nacionales, del patrimonio tangible e intangible, la reduccién de la oferta artistica al carecer de publico,

entre otros factores que son preocupantes si se quiere guiar al pais hacia un progreso socioeconémico mas justo e integral.

Costa Rica: Porcentaje de personas segun asistencia a infraestructura cultural
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Grafico 1-3  ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOS CULTURALES DE COSTA RICA, 2010 - 2011
ANA CECILIA MONTILLA- CARLOS AVALOS P3g. 365
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En cuanto a la practica de alguna actividad artistica o cultural , los .
Costa Rica: Porcentaje de personas que han

datos continian siendo muy desalentadores, segun el grafico 1-4, practicado alguna actividad artistica y/o cultural
unicamente el 11.4% de la poblacién, ha realizado alguna actividad
cultural en su vida, a nivel nacional. Y es la provincia de Alajuela, la
que se encuentra en segundo lugar con el porcentaje mas bajo de

practica de una actividad artistico cultural con un 8% segun

gréfico 1-5.
. - Grafico 1-4
De la misma manera, los datos de los graficos 1-6 y 1-7, no son
ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOSCULTURALES DE COSTA RICA,
2010 -2011

" o . _
positivos, al presentar que el 86.6% de la poblacién nunca ha recibido A CE LA MONTIELA- EAREDE AVALGE Pl 505
alguna formacién artistico- cultural de ningun tipo, y es la provincia de
Alajuela la que presenta el valor mas bajo con apenas un 9.4% de

poblacién con alguna formacién artistica — cultural.

Costa Rica: Porcentaje de personas que han practicado alguna actividad artistica y/o
cultural por provincia
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Grafico 1-5 ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOS CULTURALES DE COSTA RICA, 2010 - 2011
ANA CECILIA MONTILLA- CARLOS AVALOS pag 310




Costa Rica: Porcentaje de personas que han Si se toma como referencia la creatividad como el nuevo motor de los

recibido algon tipo de educacién o formacién individuos y los de colectivos para propiciar el desarrollo en la actual dindmica
artistico-cultural

global, estamos ante una inevitable tragedia, debido a que la creatividad no
forma parte del desarrollo de nuestra ciudadania. Por tal razén, la urgencia de
empezar a calar en cada uno de los individuos la inquietud por explorar
diversas manifestaciones del arte, que permita desarrollar mas integramente

la educacién, especialmente la de las nuevas generaciones.

Esto no quiere decir que toda la ciudadania debe ser formada para ser

Grafico 1-6 un artista profesional, pero al ser la cultura la base sobre la cual se debe
ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y

HABITOSCULTURALES DE COSTA RICA, desarrollar las sociedades y el arte una manifestacion esencialmente
2010 — 2011 ANA CECILIA MONTILLA-

CARLOS AVALES pag3is humana, seria fundamental que se tenga una mayor valoracién y fomento de

las mismas, a la vez convertir los espacios culturales en lugares de

encuentro, de didlogo y de enriquecimiento individual y colectivo.

Costa Rica: Porcentaje de personas que han recibido algin tipo de educacion o formacion
artistico-cultural por provincia
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Grafico 1-7 ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOS CULTURALES DE COSTA RICA, 2010 - 2011
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El desarrollo del presente proyecto, en primer lugar
adquiere una importancia a nivel personal y profesional, lo
cual, considero es trascendental como motivador para querer
llevarlo a cabo, al anhelar buscar una solucién arquitecténica a
la problematica de carencia de espacios culturales, que afecta
nuestra sociedad en general y de la cual, el cantén de Grecia y

las comunidades aledafias también se ven afectadas.

Con la realizacién de un proyecto cultural de este tipo, se
busca beneficiar a toda la ciudadania, sin importar los estratos
sociales y donde los sectores mas humildes de la comunidad

serian los principales favorecidos.

Respecto a la disponibilidad y el acceso a la informacién
sobre el tema, esta se encuentra dentro de los parametros
apropiados. Los estudios sobre el tema cultural, entre otros
temas afines, son muy amplios. Lo importante en este caso
sera enfocarlos hacia la zona de estudio y su respectiva

problematica.
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Otro tema a tomar en consideracion es el aspecto
econémico ; la inversiébn para desarrollar una propuesta
arquitectonica por minima que sea requiere un financiamiento
significativo, sin embargo, los especialistas en temas de
desarrollo y cultura, exponen, que debe dejar de verse el
desarrollo de proyectos culturales como un gasto, muy por el
contrario de lo que se cree principalmente en los paises en
vias de desarrollo, estos deben visualizarse como una
importante inversién para el progreso integral de las sociedades

a corto y largo plazo.

Al respecto Francesco Lanzafame, 2009, representante adjunto
Banco Interamericano de Desarrollo (BID) en Europa Industrias
culturales, expone:
“Es ésta una vertiente en que el BID esté iniciando y
ampliando recientemente sus actividades. En
términos econdémicos, el sector cultural es uno de los
que mas rapido estan creciendo en la economia
mundial, un 10% anual segun las previsiones
(UNCTAD, 2004). Mientras que las industrias
predominantes en los siglos XIX y XX dependian de



los materiales y de las fabricas, de la ciencia y de la
tecnologia, las industrias del siglo XX| dependeran
cada vez mas de la creacién de conocimientos
mediante la creatividad y la innovacién,
acompafiadas de unos rigurosos sistemas de control

(Laundry - Bianchini, 1995)". Pag39

Numerosos proyectos culturales alrededor del mundo, y
aun en paises desarrollados , son financiados en buena parte
por los gobiernos, junto con la colaboracién de instituciones y
empresas privadas de diversas indoles, a través de programas
de responsabilidad empresarial. Un ejemplo importante de esto
es el mundialmente conocido Museo Guggenheim de Bilbao,
Espafia. El cual, junto a la Solomon R. Guggenheim
Foundation y entidades gubernamentales, cuenta con una
serie importante de patrocinadores a través del programa
conocido como amigos del museo, los cuales colaboran con el
financiamiento de la construcciéon y mantenimiento del museo,
tanto en infraestructura, como en operacién artistica, a la vez
que los patrocinadores empresariales, como los personales, se
benefician al obtener una serie de servicios, como el uso de las
instalaciones, publicidad y sobre todo el orgullo de ser parte

de una organizacién cultural que es reconocida a nivel

mundial.

Los nuevos proyectos culturales deben estar abiertos a
nuevas estrategias mercadotécnicas, donde exista una
hibridacién entre las actividades culturales con comerciales y
servicios, los cuales generen ingresos extras y mayor uso de
las instalaciones. Para lograr esto, los espacios arquitectdnicos
deben ser flexibles para adaptarse a las diversas necesidades,
como el alquiler de espacios para la realizacién de actividades
privadas como conferencias, charlas,

bodas, fiestas,

capacitaciones laborares, entre otras.

Respecto a la participacién gubernamental , la cultura requiere
de una propuesta mas agresiva por parte de las entidades
pertinentes y una mejor distribucion de los recursos sobre el
territorio nacional, para descentralizar los espacios culturales
de la capital, lo cual, vendria a fortalecer tanto al sector artistico
directamente, como a la poblacibn mas desfavorecida
econdmica, social, y culturalmente en general.

"La cultura no es un gasto puablico, es una inversioén social”
Manuel Obregén

Redcultura. Silvia Carvajal,2013
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Junto al gobierno central debe haber una participacién de
los gobiernos locales, aunque esta participacién generalmente
es casi nula en el desarrollo cultural de las comunidades, la
municipalidad de Grecia ha tenido wuna participacion
considerable en querer promover el desarrollo cultural en la
regién, situacién de la cual se hace referencia en el Estado de

la Nacion en Desarrollo Humano Sostenible, 2013, al citar:

“Cabe resaltar que las Municipalidades no tienen
establecido dentro de sus mandatos, una
competencia para la atencién cultural, dejando a
criterio de las autoridades municipales la
implementacién de lineas de trabajo en esta
materia... Sin embargo algunas municipalidades
que han incorporado el tema a su agenda, estan
realizando esfuerzos por formalizar esta funcion
dentro de sus quehaceres, por ejemplo, la
Municipalidad de Grecia cuenta con una politica
cantonal de cultura, la Municipalidad de San
Ramén esta en proceso de aprobaciones, ambas

se formularon con apoyo del MCJ,...”

19

Como se puede apreciar, la preocupacion por el desarrollo
cultural esta presente en los gobiernos locales de la zona, lo

que ya es un paso importante para el presente estudio.

Adicionalmente al tema, la municipalidad de Grecia ha
desarrollado el Plan cantonal de Desarrollo Humano Local
de Grecia 2010-2020, en el cual se hace referencia a la
importancia de mejorar las condiciones de infraestructura,
produccién y divulgaciéon cultural , asi como de espacios
turisticos y recreacionales. Algunos de los principales temas
tratados y los cuales son de interés para esta investigacién

se representan el siguiente cuadro:

Plan cantonal de Desarrollo Humano Local de Grecia
2010-2020

Desarrollo Econémico Sostenible:

* Busqueda y promocién de nuevas iniciativas que generen
fuentes de empleo en el cantén

* Promocién del canton como regién para el turismo rural
comunitario

* Apoyo al desarrollo de la micro, pequefa y mediana empresa
en el cantén Pag. 74




Desarrollo Sociocultural:

* Fomento y apoyo a la realizacion de actividades
recreativas, deportivas y Culturales

* Generacién de proyectos que atiendan las necesidades de
poblaciones especificas, tales como nifios/as, adolescentes,
adultos mayores, mujeres del canton

* Desarrollo de procesos de capacitacién dirigidos a la
poblacién del cantén

* Fomento de programas y proyectos dirigidos a la poblacién

vulnerable del Cantén Pag. 74-75

Infraestructura:

* Creacién de espacios de uso y aprovechamiento comunal

* Desarrollo de infraestructura para la promocién del turismo

« Desarrollo de proyectos cantonales y distritales de mejora a
la infraestructura que fomenten el desarrollo humano Pag. 76

* Crear el auditorio multifuncional en Grecia.

* Crear espacio urbano para la cultura y el deporte (no
tradicional). Ofreciendo alternativas de recreacién mas
diversas.

* Entre otras. Pag. 82

Adicionalmente al gobierno local, algunas otras instituciones

interesadas en el desarrollo de proyectos culturales :

* MCJ, Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica

« ITC. Instituto Costarricense de Turismo

« Camara Nacional de Turismo

*« UNESCO, Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura.

« BID, Banco Interamericano de Desarrollo, a través de la
Fundacién Interamericana de Cultura y Desarrollo

« Bancos Nacionales

A nivel local:

» Cooperativas

* Comercio

« Asociaciones comunales de desarrollo.

* Instituciones y agrupaciones artisticas

En formacién o capacitacion:
Universidades publicas y privadas como:
* UCR Universidad de Costa Rica

* UNA, Universidad Nacional

* TEC, Tecnolégico de Costa Rica
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* UTN, Universidad Técnica Nacional Néstor Garcia Canclini, 2005 , también hace referencia a la
« UNED. Universidad Estatal a Distancia relacion existente entre cultura y los beneficios sociales y
* INA, Instituto Nacional de Aprendizaje econdémicos para lo cual menciona:

* Escuelas y Colegios.
“ Encuentro dos puntos de partida para hablar hoy de
NP . cultura y desarrollo. Uno es el mas habitual en los
Entre otras instituciones y empresas, locales, nacionales e

. y trabajos recientes sobre el tema. Consiste en recordar
internacionales que pueden colaborar dentro de sus planes de J

o . . que la cultura no es vista ahora como un bien
responsabilidad social empresarial.

suntuario, una actividad para los viernes a la noche o
. . los domingos de lluvia, en la cual los gobiernos tienen
A pesar de que el desarrollo integral de las sociedades 9 9

: - . - ue gastar, sino un recurso para atraer inversiones,
debe visualizarse mas que en resultados econdmicos, estos que g P

o . . . . enerar crecimiento econdémico empleos. Los
contindan siendo necesarios para poder hacer factible y viable 9 y P

L cientificos sociales tratamos de llamar la atencién de
un proyecto de esta naturaleza. Respecto a esto Sr. Giorgio

A.M. Fiaccarelli, 2009, Jefe de la Seccion Cultural Direccion los gobernantes mostrandoles que en los Estados

. . Unidos la industria audiovisual ocupa el primer lugar en
General de Desarrollo Comision Europea, cita: P P 9

los ingresos por exportaciones con mas de 60.000

Las actividades culturales no solo son importantes millones de délares, o que en varios paises

para formar a los ciudadanos y para fomentar la latinoamericanos abarca del 4 al 7 por ciento del PIB,

tolerancia y la apertura, el respeto y la genuina més que el café pergamino en Colombia, mas que la

curiosidad entre diferentes comunidades de una industria de la construccién, la automotriz y el sector

sociedad o entre paises vecinos, sino que pueden agropecuario en México. Podemos dejar de concebir a

contribuir tambien en gran medida a la generacion de los ministerios de cultura como secretarias de egresos

ingresos y a crear oportunidades de empleo a nivel y comenzar a verlos como fabricas de regalias,

nacional y locarl". Pag. 43 exportadoras de imagen, promotoras de empleos y
dignidad nacional”. pag1
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Es debido a todo lo anteriormente mencionado que la propuesta que se quiere elaborar en esta investigacion es considerada viable

factible de ser llevada a cabo.

La meta propuesta para este proyecto es, primeramente, analizar la dinamica de la infraestructura cultural en el cantén de
Grecia. Para poder desarrollar una propuesta de tipo arquitecténica que ayude a solucionar las deficiencias encontradas en la
infraestructura cultural. Mediante la proyeccién de espacios de calidad arquitecténica, que permitan el desarrollo cultural en todas
sus etapas, las cuales son: gestion, formacién, produccion y difusion. Con el propdésito de que los ciudadanos encuentren un
espacio para el desarrollo artistico cultural, asi, como un impulso a la creatividad, un aumento en la participacién de la ciudadania
en las actividades culturales, un mayor apoyo, produccion, formaciéon y promocién del talento artistico regional y nacional, entre
otros. Acompaiado de los beneficios adicionales, que trae consigo el desarrollo turistico y recreativo para el cantén de Grecia y las

comunidades vecinas de occidente.

Con esta propuesta se pretende que los espacios arquitecténicos sean proyectados buscando satisfacer la nuevas necesidades
gue demanda la infraestructura cultural, al considerar los requerimientos de las nuevas tendencias de los espacios culturales, como
son los usuarios, nuevas tecnologias, gustos, paradigmas, ideales, entre otros factores que requieren de una visién diferente a la
planteada hasta el momento en el disefio de la infraestructura cultural, buscando lograr satisfacer las necesidades del presente y

del futuro cercano.

y
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El principal problema es la carencia de infraestructura cultural en el canton de Grecia y en las
comunidades vecinas de occidente.

La carencia de infraestructura cultural se debe principalmente a la poca inversién estatal y privada, en parte como resultado de la
percepcién errénea de considerar la cultura como un gasto publico y no como una inversién que promueve el desarrollo integral de
las comunidades. Este, es un flagelo que afecta principalmente a las zonas rurales de nuestro pais, es por esto, que el enfoque de
esta investigacién se orienta a la zona occidental de Costa Rica, principalmente dirigido hacia en el cantén de Grecia, debido a que
como se pudo apreciar en los graficos del 1-1 al 1-7 (del apartado anterior titulado justificacién), esta regién posee una importante
cantidad de habitantes, al serla provincia de Alajuela, la segunda en poblacién y la cual a su vez posee una de las infraestructuras
culturales mas deficientes, al hacer la relacién entre nimero de habitantes y cantidad de infraestructura. Situacién que a la vez influye
directamente en la poca participaciéon que tiene la poblacién en las actividades culturales, como se muestra en el Andlisis de la

Encuesta de Practicas y Habitos Culturales de Costa Rica,2010 — 2011.

El desarrollo de esta investigacién se ejecuta desde una la perspectiva arquitecténica, donde el principal interés se basa en el

estudio de la infraestructura cultural, entre algunas de las deficiencias encontradas a nivel general se pueden mencionar:

» Escasez de espacios que permitan una mejor y mayor organizacién, formacion, produccién y difusion de la cultura.

* Insuficiencia de espacios destinados al desarrollo de la creatividad y que promuevan el interés por las actividades culturales en la
ciudadania.

« Carencia de areas culturales que permitan el desarrollo de actividades de concentracién masiva.

* Necesidad de promover espacios recreativos alternativos, para todas las edades y gustos.
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Escases de espacios que promuevan el desarrollo integral, donde, el acceso a la informacién y la capacitaciéon en diversos temas
este disponible a toda la poblacién.

Necesidad de lugares que fomenten el contacto social y fortalezcan el sentido de pertenencia de la sociedad.

Carencia de infraestructura cultural, que se adecue a los requerimientos que demandan los espacios culturales del presente, de

acuerdo a los cambios generados por las NTIC ( nuevas tecnologias de la informacién y comunicacién).

Con el propésito de tener una mejor comprensién de la problematica a tratar, a continuacién se realizara una revision general de

la infraestructura cultural mas representativa, a nivel nacional, en especial en la provincia de Alajuela y en el cantén de Grecia.
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Bibliotecas publicas por provincia
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Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica
Primera edicién, 2011 Pag. 96 y 97

Costa Rica: Porcentaje de personas que
han asistido alguna vez a una Biblioteca
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ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOS CULTURALES DE COSTA RICA, 2010 - 2011
ANA CECILIA MONTILLA y CARLOS AVALOS Pdg..17

El origen histérico del Sistema Nacional de Bibliotecas de Costa Rica se
remonta a 1890, cuando se establecié la Direccién General de Bibliotecas. A
partir del afio 2000, se constituyé como el Sistema Nacional de Bibliotecas
(SINABI). La funcién de las bibliotecas es de suma importancia al permitir a la
ciudadania tener acceso a fuentes de informacién, especialmente para las
personas de bajos recursos que no cuentan con ofros medios para

accederlos.
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Entre los servicios que ofrecen las bibliotecas publicas se

puede mencionar:

Salas de lectura, salas de cémputo, sala de referencia,
reproduccion de documentos, busquedas bibliograficas,
servicios para personas con necesidades especiales,
educacién e induccidbn de usuarios, préstamo de material
documental a sala y a domicilio, servicio de informacién a la
comunidad, internet gratuito, préstamo inter bibliotecario, sala
infantil, ludoteca y alfabetizacién informacional. Entre las
actividades que se ofrecen estan: los conversatorios,
presentacién de libros, talleres, fomento a la lectura, cine,
concursos, seminarios y exposiciones, entre otros. Sin
embargo, la totalidad de estos espacios y servicios no son
ofrecidos en todas las bibliotecas del pais y menos en las
zonas rurales, donde la infraestructura con que se cuenta, asi
como el financiamiento son la principal limitante para poder
ofrecer los servicios que demandan la ciudadania en la
actualidad. Respecto al papel de las bibliotecas para las
sociedades, el Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural

de las Américas: Costa Rica Primera edicién, 2011 menciona:
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“Las sociedades democraticas se consolidan, entre
otros aspectos, por permitir de manera constructiva la
participacion de todos los ciudadanos que las
integran, mediante la apertura y el acceso al
conocimiento, la cultura, la informacién, Ila
investigaciéon, la educaciéon y la recreaciéon en los
diferentes centros bibliotecarios que poseen.

A medida que el mundo de la informacién va
evolucionado impulsa a las bibliotecas existentes a
crecer y diversificarse para satisfacer las nuevas
necesidades de informacién y de comunicacién de los

usuarios.” Pag. 88

Como lo muestra los graficos 2-1, 2-2, 2-3 y 24, la
infraestructura de la provincia de Alajuela, no es suficiente para
satisfacer la vasta poblacién, adicionalmente, la asistencia y

participacién ciudadana no cumple con la nota minima deseada.

El desarrollo de las bibliotecas debe tener un mayor
impulso en nuestra sociedad, el hecho de que existan
bibliotecas en las comunidades, no garantizan que sean
eficientes, lo que requiere de un nuevo enfoque, que cambie la
tradicional  Dbiblioteca

hermética, hacia los nuevos

requerimientos que demanda la sociedad.
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Casas de la cultura por provincia alguna vez a una Casa de la Cultura o Centro Cultural
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Las casas o centros de la cultura son lugares creados con la
finalidad de que la ciudadania pueda realizar actividades
socioculturales y formativos de diversos tipos, a la vez que se
promueve la conservacién y desarrollo del patrimonio tangible e
intangible. Algunos de los servicios que brindan estos centros, segun

el Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas:

Costa Rica Primera ediciéon, 2011, son: capacitaciones, espacios de

T T — U

& P4 o® & ¥ & o & expresion cultural, espacios de reflexion, exposiciones, espacio de
F g W bl S SR : g : : 5
o« reuniones, atenciéon a delegaciones. Ademas, hace mencién de los
Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica . .
Primera edicién, 2011 P4g. 106 y 107 principios fundamentales que rigen estos centros, ellos son:



“a. Libertad de expresion, creacién y organizacion.

b. Autonomia: como instrumento de promocién comunitario, no
responde a intereses particulares, estd abierta a todas las
posibilidades que beneficien el desarrollo cultural.

c. Particularidad: la programaciéon de la Casa de la Cultura
debe estar en coherencia con las necesidades, demandas,
posibilidades, recursos (humanos, econémicos y materiales), y
formas de participacion en cada lugar.

d. Participacién abierta: sin exclusiones por motivos de

distingos de clase, religiosos o politicos”...Pag. 101

El desarrollo de las casas de la cultura jugé un papel muy
importante en el desarrollo del arte y la cultura de las
comunidades, especialmente en las décadas de 1980 y 1990,
sin embargo, el apoyo y la inversiéon con que estas cuentan es
minimo, lo que ha reducido la cantidad y calidad de los
servicios brindados, quedando un vacio en el desarrollo

cultural de las comunidades.

Con respecto a los datos de los graficos 1-2 y 2-5, la
situacion de las casas de la cultura es preocupante,
especialmente para la provincia de Alajuela, por la cantidad de

poblacién a la que necesita satisfacer y la realidad puede ser
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aun mas grave, debido a que de los 8 centros que se
mencionan en el grafico 2-5, no todos son accesibles a la
poblacién, debido a que la encuesta toma en consideracion
centros culturales de idiomas privados que no necesariamente

estan disponibles para todas las personas.

También es importante contemplar el estado y los
servicios que estos centros brindan , debido a que como
anteriormente se menciond, muchos de estos estan obsoletos y
no son capaces de saciar las nuevas demandas de la
poblacién. Adicionalmente se requiere de un mayor fomento
de los centros culturales con el propésito de mejorar la
2-6 y 2-7, donde la

asistencia de la poblacion a los centros culturales es

condicién mostrada por los graficos

preocupante, ubicando el promedio nacional y el de la provincia

de Alajuela muy por debajo del porcentaje minimo deseado.
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Museos por provincia.
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Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica Primera edicién,
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Costa Rica: Porcentaje de personas que
han visitado alguna vez un Museo
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La historia de los museos en Costa Rica inicia con la creacién en
1887 del Museo Nacional de Costa Rica. Su principal objetivo es la
puesta en valor del patrimonio nacional para el disfrute de los
nacionales y los extranjeros. Adicionalmente, se han creado otros
museos, algunos enfocados en temas especificos, como son museos
de arte, arte religioso, ciencias, antropologia, arqueologia, historia,

ciencias naturales, etc.

El papel que desempeian los museos, es de suma importancia

para la conservacion y exposicién del patrimonio tanto tangible como




intangible de los pueblos, a la vez que se convierte en el
reflejo de la cultura de las comunidades. Respecto a la funcion
de los museos el Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural

de las Américas: Costa Rica, 2011, cita:

“Ademas de su funcién inicial como centros de
acopio y exhibicién de colecciones, al servicio de la
investigacién y la divulgacion de la cultura y la
ciencia, los museos se estan convirtiendo cada vez
mas en espacios abiertos y participativos, que llegan
a ser centros de revitalizacién cultural de los
entornos donde estan ubicados. Este papel los hace
acreedores al apoyo que necesitan, ya sea técnico,
econémico o de personal voluntario, para lograr
cumplir sus metas y ofrecer una oferta museistica
adecuada a las necesidades de informacién, estudio
y entretenimiento de la poblacién nacional y de los

turistas que los visitan”.pag.111

Estas son razones suficientes, para promover el desarrollo
de los museos, como parte fundamental de la infraestructura
cultural de nuestros pueblos, y como regeneradores
socioculturales. No obstante, la situacién de los museos en
Costa Rica pasa por constantes dificultades econdémicas,

especialmente los del sector privado, que no cuentan con los
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recursos econdmicos suficientes para mantener actualizadas

las exposiciones y que a su vez motiven a ser visitados.

Y nuevamente, los sectores rurales del pais son los mas
afectados, al carecer de la infraestructura museistica. Como
vemos en los graficos 2-8 y 2-9, la situacién actual es
preocupante, especialmente en el caso de la provincia de
Alajuela, la cual posee 3 museos, sin embargo, esta situacién
es peor, debido a que no todos se encuentran en

funcionamiento.

Ademas, es importante sefialar, que de los 56 museos que
se encuentran activos en el pais, unicamente 13 de ellos se
encuentran en infraestructuras construidas para este fin, 21
estan ubicados en sitios declarados patrimonio arquitectdnico,
18 en edificios usados para museos, y 2 no poseen edificios,
segun el Decimoctavo Informe Estado de la Nacién en
Desarrollo Humano Sostenible Informe Final Produccion
Cultural en Costa Rica .2073.pag 16. Datos que son
importantes a tomar en consideracién, junto a los resultados de
los gréficos 2-10 y 2-11, para hacer conciencia de la escasez de
espacios y la poca participacibn que tiene nuestras

comunidades en el desarrollo cultural.
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Teatros por provincia
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El teatro segun el Atlas de Infraestructura y Patrimonio
Cultural de las Américas: Costa Rica, 2011, es una actividad
gque se practica en Costa Rica desde la época colonial, sin
embargo, no se realizaba en espacios teatrales formales como
los conocemos actualmente. Este tipo de espacios aparecen

durante el siglo XIX, después de la independencia.

Costa Rica: Porcentaje de personas que
han asistido alguna vez a una Obra de
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En el afio 1837, se da la construccién del primer teatro en
San José, ubicado en la Plaza Principal y de tipo informal.
Posteriormente en 1846 se construyd otro teatro gracias a un

sefor de apellido Sifuentes.

Adicionalmente, el atlas expone que Costa Rica a mediados
del siglo XIX se consoliddé en el mercado mundial al exportar
café. Este proceso incidié directamente en la conformacién de

un nuevo orden social y en la modernizacién de San José.




Se brind6 a la ciudad una serie de mejorias en la
infraestructura, como el Teatro Mora que se construyé en 1850

y el Teatro Variedades en 1891.

En 1897 se inaugura el Teatro Nacional , teatro que hasta la
actualidad estd en funcionamiento en la capital costarricense,
siendo uno de los edificios histérico patrimoniales mas
importantes en el pais. Posteriormente en 1985 se inaugura el
Teatro Popular Melico Salazar. En la década de 1970 se crea el
Ministerio de Cultura Juventud y Deportes, hoy Ministerio de
Cultura y Juventud, dando como resultado un impulso
importante al desarrollo de infraestructura cultural, asi como a la
formacién artistica. A pesar del apoyo que recibié Ila
infraestructura cultural durante la época cafetalera, con el pasar

de los anos esta sufrid un estancamiento.

La realizacién de actividades artistico culturales en las
zonas rurales, al no contar con teatros, se realizan en salones
comunales o gimnasios, los cuales no cuentan con las
condiciones espaciales requeridas para la presentacion de
eventos de calidad, dificultando la realizacién de los mismos y
disminuyendo la cantidad de presentaciones, asi, como la

dificultad que encuentran los artistas para poder ensayar y
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montar los eventos. En el caso de alquilar espacios privados
mas adecuados a las necesidades artisticas, los productores se
enfrentan a altos costos econémicos de alquiler, haciendo las
actividades poco rentables. Al respecto, el Atlas de
Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa

Rica, 2011 menciona:

“Aun asi, son pocos los teatros y salas de teatro que
podemos encontrar fuera de San José. Las politicas
culturales costarricenses han beneficiado
especialmente el centro del pais, por lo que no es

gratuito que una gran mayoria de los equipamientos
culturales se encuentren en esta zona geografica. A
pesar de que es evidente el aumento en la demanda
de espectaculos escénicos en el resto del territorio,
éste no ha sido proporcional a la creacién de nuevos

espacios teatrales en la periferia”. Pag. 126

Al analizar los graficos 2-12, 2-13, 2-14 y 2-15, se puede
apreciar que la provincia de Alajuela de nuevo presenta una
deficiencia de infraestructura, si se hace la relacién con la
cantidad de poblaciéon que debe satisfacer, adicionalmente, es
la segunda en peor condicién en asistencia a teatros, condicion

que requiere ser mejorada.



-SALAS DE CINE

13 “ . wi in 280,232
Salas de cine por provincia Ha’b'ltantes por sala de cine por provincia ..
Gréfico 2-16 Gréfico 2-17 228,165 :
221393
209,802
127544
|
0 T — ‘ T t T g 1 C L L}
A A N B Y ¢ & ¥ L #£ F
F ¥ F o F o ¥ - < ¥ ¥ & s
o o < ¢’
Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica
Primera edicién, 2011 Pag. 148 y 149
Costa Rica: Porcentaje de personas que han asistido alguna vez al Cine por provincia
Grafico 2-18 Grafico 2-19
oia s w3 615 . 616 o Costa Rica: Porcentaje de personas que han asistido
alguna vez al Cine
NACWOINAL Sat jone Algosia Cartigo Heredig (easras arle Futareman Lemin

ANALISIS DE LA ENCUESTA DE PRACTICAS Y HABITOS CULTURALES DE COSTA RICA, 2010 - 2011
ANA CECILIA MONTILLA y CARLOS AVALOSpagl12




El desarrollo del cine explica el Atlas de Infraestructura y
Patrimonio Cultural de las Américas: Costa Rica, 2011 tuvo sus
origenes en Costa Rica al final de siglo XIX y la primera
década del siglo XX. Estos permitieron registrar algunos de los
acontecimientos mas importantes de la historia del pais, asi
como personalidades, testimonios de rituales y fiestas de
sociedad. Adicionalmente, el cine en Costa Rica se ha
desarrollo en todas las facetas que intervienen en su
concrecién: la produccién cinematografica, la formaciéon de
profesionales, la exhibicién de filmografia dentro y fuera de los
circuitos comerciales, la distribucion, la critica y la preservacion
del acervo filmico nacional. Aunque esta ha sido a pequefia

escala, siempre ha estado presente y en constante evolucion.

El cine es uno de los sectores del arte que mayor
transformacién a tenido con el pasar de afos, al desarrollarse
nuevas tecnologias que han facilitado los diversos procesos
que conlleva, como son la produccién, edicién, exhibiciéon entre
otras, que han venido a facilitar su desarrollo y hacer mas
accesible los costos para los productores, aun asi, las
inversiones requeridas siguen siendo muy altas para poder
ingresar competitivamente al mercado nacional y aun mas al

internacional, por lo que la produccién de cine en nuestro pais
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es muy baja. Al respecto el Atlas de Infraestructura y Patrimonio

Cultural de las Américas: Costa Rica, 2011 cita:

Desde 1985, el panorama del audiovisual sufrié una
importante transformacién con la popularizacién del
formato de video, que abrié nuevas posibilidades a

los creadores de la imagen.

La nueva tecnologia aumentd considerablemente la
produccién ya que los costos son significativamente
mas accesibles. Hubo una verdadera eclosién de
imagenes en movimiento y su produccidn se
convirtié, no solo en la expresién artistica de unos
cuantos, sino también en el oficio de muchos

creadores. Pag. 144

Gracias a esta evolucion tecnolégica, la poblacién a tenido
un mayor acceso a la exposicion de peliculas extranjeras,
especialmente las provenientes de los mercados
norteamericanos, principalmente por la alta mercadotecnia que
poseen y no necesariamente por la calidad, quedando reducida
a casi nula la proyeccion de peliculas de otros paises, como las

francesas, espafiolas, rusas, italianas, etc.



El desarrollo de infraestructura para la proyecciéon de peliculas, como son los cines, ha tenido un auge en los ultimos afos,
gracias principalmente a la inversién privada, como componente importante de los centros comerciales. No obstante, la cantidad de

cines aun es poca en las zonas rurales.

De acuerdo a los graficos 2-16, 2-17, 2-18 y 2-19, la situacién que presenta Alajuela en el tema de espacios cinematograficos y
asistencia, mejora si se compara con otras provincias, no obstante, todavia existe una demanda amplia por satisfacer, especialmente

si se considera las poblaciones mas vulnerables que no cuentan con los recursos para asistir a cines privados.

En resumen, la necesidad de infraestructura cultural en Costa Rica es un problema que afecta principalmente a las zonas
rurales, debido a que la mayor concentracion de los espacios destinados a la organizacién, formaciéon, producciéon y
exhibicién cultural se encuentra en San José. Esta situacion provoca que, a pesar de la cultura ser un derecho por ley para
toda la poblacién, un importante nimero de personas quedan excluidas del acceso a los espacios culturales, siendo

especialmente los sectores desfavorecidos econémicamente, los mas afectados.

Adicionalmente, la infraestructura existente fue construida en su mayoria en la década de los 70s y 80s, por lo que la
mayor parte de estos espacios no estan adaptados a los requerimientos actuales de la poblacion. Es por esto, que es

importante el replantearse el desarrollo de la infraestructura cultural y la manera en que estos espacios son proyectados.
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La infraestructura cultural del cantén de Grecia es muy escasa y no posee las condiciones necesarias para satisfacer las

demandas actuales de la poblacién. El cantén y las comunidades vecinas cuentan con el material humano necesario para desarrollar
un proyecto de indole cultural, albergando un nimero importante de artistas y agrupaciones culturales que requieren de espacios
adecuados que permitan desarrollar satisfactoriamente sus habilidades. Grecia posee una importante cantidad de poblacién, al igual
gque los cantones principales de la provincia de San José, y la cantidad aumenta al considerar las relaciones que mantiene con los

cantones vecinos, generandose un grupo importante de personas que requieren de los servicios culturales.

Adicionalmente, hay una carencia de espacios recreativos que promuevan el ocio y el entretenimiento sano y diversificado para

los distintos gustos y grupos de edades.

Como parte de la principal infraestructura cultural del cantén se puede mencionar:

+ Casa de la cultura:

El principal foco cultural del cantén es la casa de la cultura, (imagen2-2), la cual, ha jugado un papel importante en el desarrollo de
la comunidad. Esta incluye una pequena biblioteca, inicialmente contaba con un pequefioc museo, sin embargo, por factores
econdmicos este no esta en funcionamiento, una sala de usos varios, una aula, y un mini escenario, no obstante, a pesar de los
esfuerzos que realiza el personal para ofrecer a la comunidad los servicios requeridos, el tamafo y la configuracién de las
instalaciones, es el principal impedimento para poder satisfacer las demandas de una comunidad en constante crecimiento

poblacional, social, econémico, tecnolégico y cultural.
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Adicionalmente, el problema se ve agravado debido a que la biblioteca esta construida en terreno municipal, lo que ha
generado en los ultimos anos conflicto entre la casa de la cultura y la municipalidad, al esta ultima necesitar de mayor

espacio para expandirse por problemas de hacinamiento y requerir del espacio utilizado por la casa de la cultura.

* Salas decine:

El desarrollo de salas de cine surgidé en los ultimos afios gracias a la empresa privada, y como producto de la creacién de un
pequefio centro comercial. Estos han recibido muy buena aceptacién por parte de la comunidad, especialmente de la poblacidn
joven. No obstante, las peliculas proyectadas son las de tipo comercial nhorteamericanas, excluyéndose producciones de otros paises y
algunas de las nacionales. Adicionalmente, al pertenecer estas salas a empresas privadas, implica un costo para los espectadores.

*  Parque central: es el espacio principal para la realizacidn de actividades culturales de caracter masivo.

TIPO DE INFRAESTRUCTURA CULTURAL RERLERIDA

Teatro — Auditorio y Salén multiuso:
La regién carece de espacios que permitan la realizaciéon de actividades culturales masivas, lo cual, se ha convertido en una
considerable necesidad para la comunidad. Estos espacios podrian ser utilizados tanto para actividades artisticas, como para

actividades de tipo social, académicas, formativas, festivas, entre otras.

Anfiteatro:
La infraestructura cultural de la zona requiere tanto de espacios cerrados como abiertos, que permitan la realizacién de
actividades de diversos tipos. La flexibilidad espacial que brinda los anfiteatros, los hace una muy buena opcién para la realizacién de

eventos culturales, tanto de caracter formal como informal.
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Museo- Galeria
Existe la necesidad de contar con un espacio adecuado para que los artistas puedan exponer sus trabajos, asi como un lugar
donde se exhiba y conserve el patrimonio cultural, bajo un formato flexible y mas abierto en comparacién con el modelo tradicional de

espacio cerrado.

Parque Urbano:

La comunidad de Grecia requiere de espacios abiertos, donde las personas puedan realizar actividades recreativas y de ocio al
aire libre, en contacto con la naturaleza. A pesar de ser un cantdn rural y caracterizarse por estar rodeado de caiales y cafetales, los
espacios naturales son propiedades privadas, destinadas a actividades agricolas, por lo tanto, no aptas para actividades recreativas

por su uso, por la falta de infraestructura y por su caracter privado.

Habitualmente se considera que la disponibilidad de espacios verdes o parques, es un problema exclusivo de las ciudades, no
obstante, también es un problema que enfrentan las comunidades rurales. El principal parque que posee el cantén es el central
(Imagen 2-1), anexo a la iglesia Catdlica, o la conocida iglesia metalica, este parque a pesar de poseer condiciones aceptables de
infraestructura, mobiliario y vegetacién, reduce las posibilidades de realizar actividades recreativas y de ocio, especialmente para los

nifos y jovenes.
Mediateca : Se requiere mejorar las condiciones de la biblioteca, el acceso a fuentes de informacién digital, laboratorios de
computacién con acceso a internet, areas de trabajo formal e informal, grupal e individual, y cambiar el paradigma de espacio

hermético y rigido, por opciones mas flexibles y que invite a la poblacién a hacer uso del mismo.

Talleres: Hay una necesidad de espacios tipo talleres que permitan la formacién, el aprendizaje, la produccién de arte y otras

actividades culturales, junto a otros temas de interés social.
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Espacios que permitan la gestion , formacién, produccion y exhibiciéon cultural:

Debemos tener presente que los actos culturales no implican unicamente la exhibicién o muestra de un producto terminado, esta
requiere de los espacios adecuados para la organizacién o administracién de la misma, en conjunto con espacios para la formacién,
la practica, el aprendizaje, la creacioén y produccién del arte y la cultura, concluyendo con la exposicion al publico, si fuese requerida.
Estas etapas, son las indicadas por los especialistas culturales como las fases necesarias para desarrollar satisfactoriamente la
cultura. El cantén de Grecia si se analiza desde esta perspectiva, presenta una alta deficiencia en cada una de las etapas, generando

un deterioro en la evolucién artistica y cultural.

EVETE

TN

Recapitulando, el canton de Grecia tiene una alta deficiencia de espacios culturales, al mismo tiempo, la poca
infraestructura existente no satisface los requerimientos que demanda los espacios culturales contemporaneos y no se
cuenta con lugares para realizar actividades masivas y recreativas. Por lo que es necesario replantearse el desarrollo

cultural del cantén y buscar soluciones que satisfagan esta carencia de infraestructura cultural .




A- Como parte de la problematica principal, surge la necesidad de espacios culturales que respondan a la
demanda actual que requiere la evolucion de los espacios culturales contemporaneos, mediante la integracion
de la totalidad de las fases del desarrollo cultural (gestiéon , formacion, produccién y exhibicién). Asi, como la
adaptacion a las demandas actuales de las NTIC, nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién.

La participacién ciudadana no implica Unicamente ser espectadores de las muestra artisticas, también implica ser participe en el
desarrollo de las diversas etapas que involucra el desarrollo cultural. Como se ha mencionado anteriormente, los especialistas en
gestién cultural, mencionan la importancia de incorporar todas las etapas del desarrollo cultural, para que este pueda evolucionar
exitosamente, estas faces son gestion, formacién, produccién y difusién, es por esto que surge la necesidad de generar espacios que
brinden la oportunidad de realizar la totalidad de las fases en el cantén de Grecia. Para que la comunidad pueda ser espectador de

exhibiciones, pero que también pueda ser expositor de sus propios trabajos, democratizando los espacios culturales y artisticos.

El principal objetivo de estos espacios es que la mayor parte de la poblacién tenga la oportunidad de experimentar la practica de
alguna o muchas actividades, y pueda elegir con libertad, la preferida, no con el propésito de convertir a toda la poblacién en artistas,

sino, en brindar la posibilidad de brindar nuevas opciones y ampliar el conocimiento hacia nuevos mundos.

Adicionalmente es fundamental que los nuevos espacios culturales sean proyectados, respondiendo a las necesidades de las
nuevas generaciones, de las nuevas tecnologias, de los avances sociales y culturales, cambiando el paradigma o enfoque con el cual

fueron resueltos en algun momento los proyectos culturales y que ahora son obsoletos, con el propdsito de hacer a la ciudadania mas

participe de estos espacios.
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B- En adicion a la problematica principal, se anade el escaso desarrollo de espacios recreativos y turisticos.
Desaprovechandose el eje turistico que nace en el volcan Poas y se extiende hasta el volcan Arenal y del cual el cantén forma parte,
pero actualmente no se beneficia. Situaciéon que se puede mejorar si estas debilidades son integradas en la propuesta cultural y vistas
como oportunidades o fortalezas.

A pesar, de la existencia de Ilugares naturales que tienen el potencial para ser sitios atractivos para el visitante nacional y
extranjero, los espacios destinados al turismo y la recreacién son minimos, y las condiciones de la infraestructura no son las mas

deseadas, desaprovechandose un valioso recurso.

Grecia cuenta con una ubicacién privilegiada ( diagramas 2-1 y 2-2), al ser atravesada por un eje turistico que nace en el volcan
Poas (segundo parque Nacional con mayor nimero de visitas en el pais) y continua por Grecia, Valverde Vega (Sarchi), Naranjo,
Alfaro Ruiz (Zarcero) hasta llegar al volcan Arenal en San Carlos, o también hacia la zona de los Bajos del Toro, sin embargo, los
turistas realizan generalmente una Unica pausa en Grecia para conocer la Iglesia Metalica, sin generar esta mayor provecho para la

poblacién.

El cantén posee la ventaja de ser una zona rural con todos los servicios urbanos de cualquier ciudad. Adicionalmente la ubicacién
es muy favorable ( diagrama 2-1), se localiza a 30 min del aeropuerto internacional Juan Santamaria, a 90 minutos de la capital y 90
minutos del puerto de Puntarenas, posee cercania a la autopista Bernardo Soto y la Ruta 27 (ruta a Caldera). Condiciones favorables

para recibir tanto turistas de la regién, como nacionales y extranjeros.

Como consecuencia de la carencia de infraestructura recreativa y turistica, se da una pérdida de recursos econémicos que
podrian ser captados para beneficio de las comunidades, adicionalmente de todos los beneficios que trae consigo el desarrollo turistico
y el intercambio cultural. Al respecto en el Plan Integral de Desarrollo Turistico del Cantén de Grecia, Municipalidad de Grecia. 2007

menciona: 42



“La actividad turistica como principal fuente de divisas del pais, ha logrado establecerse como una alternativa de desarrollo dentro de
la politica econdmica costarricense. Su caracter rural ofrece un gran potencial que no ha sido aprovechado en el cantén de Grecia, de
ahi la iniciativa de la municipalidad, a través del plan integral de desarrollo turistico, que pretende incentivar el desarrollo turistico del
cantén y la regiéon”. Pag.6
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Las condiciones ambientales, sociales, econdmicas, geograficas, entre otras, hacen del cantén de Grecia un lugar con potencial
turistico y recreativo que requiere ser valorado y potencializado como parte fundamental del desarrollo cultural de la sociedad.

EJE TURISTICD

Grecia

_— . e —

San Carlos

DIAGRAMA 2-2



Los estudios realizados sobre el ambito cultural son muy
amplios. Sin embargo, al delimitarlo al ambito arquitectdnico, el
cual es el de nuestro interés, la cantidad de estudios al respecto
se ve reducido. En especial, al enfocarnos hacia la zona

occidental del pais, especificamente en el cantén de Grecia.

Para tener una compresién real de la situacién de la
infraestructura cultural y la participacién ciudadana en el pais y
en especial en la regién occidental, este estudio toma como
guia varios documentos los cuales aportan datos de gran valor

para esta investigacion, estos son:

1- Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de las

Américas: Costa Rica. Primera edicion, 2011.

Este es un documento realizado por el gobierno de Costa
Rica en colaboracién con el BID Banco Interamericano de
Desarrollo, la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional
para el Desarrollo, entre otras. Pretende realizar un
levantamiento preciso de la infraestructura cultural de los paises

americanos, con el propdsito de poder hacer comparaciones
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reales de la situaciéon cultural y que sirva como herramienta

para mejorar las condiciones y potenciar el desarrollo.

2- Andlisis de la Encuesta de Practicas y Habitos Culturales de
Costa Rica. 2010 — 2011 Ana Cecilia Montilla y Carlos Avalos.

Esta encuesta incorpora informacién relevante al evaluar
los habitos culturales de la poblacién. Brindando datos muy

actualizados para esta investigacién sobre la realidad nacional.

También se revisd el Decimoctavo Informe. Estado de la
Nacidon en Desarrollo Humano Sostenible .Informe Final.
Produccién Cultural en Costa Rica. Investigadoras: Liliana

Gonzélez Jiménez y Alejandra Hernandez Sanchez .2012.

El cual, es un informe de la situacién actual del pais en
varios temas, y este especificamente analiza la produccién
cultural, generando datos muy oportunos para este documento.

Sobre el contenido de infraestructura cultural, existen

varios estudios realizados en nuestro pais desde un enfoque



arquitecténico, delimitdndolo a la provincia de Alajuela, se
encuentran varios trabajos, en Sarchi, Naranjo, San Ramén,
Palmares, Alajuela centro, sin embargo, el enfoque ,la
actualidad de los datos, y las caracteristicas generales de los

trabajos son poco utiles para esta investigacion.

Muchos de los proyectos encontrados sobre infraestructura
cultural, son proyectados para diversos lugares de San José,
como Curridabat, Hatillo, Moravia entre otros, situacién que
continua concentrando el desarrollo cultural en la capital o
hacia sus alrededores, manteniéndose el problema de
espacios para el desarrollo de la cultura y el arte en las

comunidades rurales.

Algunos otros de los proyectos encontrados son
proyectados para zonas fuera de la influencia del sector
occidental, como Paraiso, Montes de Oro, Heredia, los cuales
no generan una repercusion en la zona de estudio, ni influencia

importante en la investigacion.

Sobre el tema cultural, se encuentran amplios estudios
afines a la investigacién como, recreacion, desarrollo cultural,

desarrollo integral, tecnologias, espacios culturales, entre otras,

lo importante para este estudio es enfocar esos temas a la zona
de estudio y darles una aplicabilidad desde el punto de vista

arquitecténico, que ayude a solucionar la problematica.

El estudio pretende basarse en investigaciones y
propuestas de los ultimos afios, para contar con informacién

bastante actualizada y pertinente a la realidad.

El tema de la influencia de las tecnologias de la informacién
y la comunicacién en la infraestructura cultural, es un asunto
relativamente reciente, del cual la mayoria de la informacién se

encuentra en formato digital en la red.

De toda la informacién recopilada y revisada hasta el
momento, no existe una propuesta que busque solucionar la
problematica de infraestructura cultural, especificamente en el
cantén de Grecia, con influencia en la zona occidental, ademas
esta investigacion pretende incorporar al estudio el tema
recreacioén, asi como la influencia de las tecnologias de la
informaciéon y comunicaciéon, para brindarle una mayor
especificidad a la problematica y buscar abordarlo desde una

perspectiva mas completa.
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El proyecto busca proponer una soluciéon a la necesidad de infraestructura cultural que posee el cantén de Grecia y

las comunidades vecinas de occidente. El diseiio pretende responder a los parametros que demandan los espacios
culturales de la actualidad, como es el integrar el total de las etapas del desarrollo cultural en un mismo proyecto, estas
son: gestion, formacion, produccién y difusion. Adicionalmente se considera para el desarrollo de la propuesta analizar
las tendencias y los cambios efectuados por las NTIC (nuevas tecnologias de la informacién y comunicacién) en los
espacios culturales. Y brindar espacio publico, tipo plazas y areas verdes para la realizaciéon de actividades culturales

informales y atraer al ciudadano hacia el proyecto.

Adicionalmente se contempla:

« Desarrollar espacios para actividades recreativas alternas.

» La ubicacién estratégica de Grecia en la zona, permite generar una influencia cultural positiva en los cantones vecinos.

» Caracteristicas propias del emplazamiento e idiosincrasia de la comunidad.

* Aprovechamiento de la belleza paisajistica. Panoramas naturales con la calidad de los servicios urbanos.

« Contempla espacios para la capacitacién y formacién de la poblacién, tanto en temas artisticos, como para desarrollar temas
de interés social.

» El proyecto considera factores urbanisticos del cantén de Grecia, para generar un proyecto que responda a las necesidades

de la comunidad y se desarrolle de acuerdo a los lineamientos que dicte el lugar.
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PRINCIPAL.:

Desarrollar el diseiio arquitecténico de un centro
cultural en el cantén de Grecia. Con la intencién de ayudar
al cantén y a las comunidades vecinas de la zona
occidente a mejorar las condiciones actuales de
infraestructura cultural e incentivar el desarrollo cultural y

artistico de la region.

SECUNDARIOS:

Analizar las diversas etapas que componen la totalidad del
proceso de desarrollo cultural: gestién, formacién, produccién y
difusién. Con la finalidad de establecer la programacién
arquitectonica mas adecuada de acuerdo a las necesidades y
caracteristicas que requiere la zona en estudio y asi favorecer el

adecuado desarrollo del proceso cultural.
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Examinar las tendencias de los centros culturales
contemporaneos, junto a la influencia que ha generado
las(NTIC) nuevas tecnologias de la informacién y
comunicacién, en el desarrollo cultural y en sus
espacios. Con el propédsito de proyectar un escenario
cultural capaz de adaptarse a las necesidades
insatisfechas de la comunidad en el presente y en un

futuro cercano.

Proyectar el contexto de emplazamiento del
proyecto, con un parque urbano, que brinde las
amenidades urbanisticas requeridas por los centros
culturales contemporaneos. Con la intencién de que el
parque urbano funcione como un complemento al
centro cultural y un atractivo extra para la ciudadania,
que promueva la sana recreacién y el turismo, a la vez
que se incentive a la comunidad a hacer uso del

proyecto.



El presente estudio primeramente se enfoca a los sectores

menos favorecidos socioecondmicamente de la comunidad, los
cuales, son los que mas sufren la exclusion y la accesibilidad a
la cultura y el arte, en nuestro pais. Condicién presente
principalmente en las zonas rurales, las cuales tienen alta
deficiencia de infraestructura cultural. No obstante queda

abierto a la participacién de toda la sociedad.

La delimitacién geogréafica inicialmente se enfoca en la
provincia de Alajuela, continua delimitindose hacia la zona
occidental y finalmente se concentra en el cantén de Grecia.
Esta visualizacién de lo macro a micro se basa en la necesidad
de comprender el comportamiento cultural en su totalidad para
esta region, partiendo inicialmente en la provincia de Alajuela,
debido a las condiciones que presenta esta en diferencia de
otras provincias, al ser la segunda con mayor poblacién
después de San José, y es la que mayor deficiencia en
infraestructura presenta al relacionar cantidad de poblacién con

infraestructura cultural.

Posteriormente, se redirige la atencién hacia los cantones
del occidente por su condicidn sociocultural, cantidad de
poblacién, correlaciones geograficas, climatolégicas vy
principalmente las afinidades idiosincraticas. Seleccionando el
Cantén de Grecia para el desarrollo de la propuesta por sus
condiciones particulares de contar con una cantidad de
poblacién significativa, ademas de ser un foco de servicios para
los cantones vecinos, favorecido por la localizacién céntrica
(ver diagrama 1-1 y 2-1), asi como por la infraestructura

comercial y de servicios que posee.

Adicionalmente, los estudios y propuestas arquitecténicas
para el cantén de Grecia en el tema cultural, son casi nulos,
siendo este también un tema de interés para haber

seleccionado el cantén griego.

Finalmente, el desarrollo de la propuesta arquitectonica se
proyectara de acuerdo a los resultados arrojados del analisis de
sitio , con el objetivo de establecer la mejor ubicacién posible

para el proyecto en el cantén de Grecia.
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éCual es el desarrollo actual de la infraestructura cultural de Costa Rica, de la provincia de Alajuela y del
Cantoén Grecia?

éCuales son las tendencia de los espacios culturales y cuales son los nuevos requerimientos espaciales
necesarios para proyectar un nodo cultural?

éCuales espacios culturales son los mas necesitados en el Canton de Grecia y en las comunidades vecinas?

éCual es el lugar mas apropiado en el canton de Grecia, de acuerdo al contexto urbano y social para el
emplazamiento de un nodo cultural?

éCual es el estado de los espacios recreativos vy turisticos del canton de Grecia y cual es su dinamica en la
zona?

é¢Como influye la infraestructura cultural en los procesos de desarrollo integral y en la economia de una

region?
®
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ESPACIOS PARA EL ARTE Y LA CULTLRA

El interés de esta investigacién se enfoca en el estudio de
la infraestructura cultural, por consiguiente, es importante
comprender el papel que juega la cultura y el arte dentro de la
sociedad, para asi valorar el papel que desempefan estos

espacios.

CULTURA:

La Real Academia Espafola define cultura como: “f.
Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y
grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época,
grupo social, etc”. Su significado puede ser muy amplio y es
constantemente analizado por los especialistas, a la vez,
puede adquirir diversos matices dependiendo del campo que lo
aborda, pero en general evolucioné hacia el cultivo del alma y la
mente. La Unesco, por su parte la define como “el conjunto de
rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales vy
emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que
comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida,
derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones vy

creencias”.
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ARTE:

El arte es entendido generalmente como cualquier
actividad o producto realizado por el ser humano con una
finalidad estética y también comunicativa, mediante la cual se
expresan ideas, emociones o, en general, una visién del
mundo, a través de diversos recursos, como los plasticos,
linguisticos, sonoros, corporales y mixtos. El arte es un
componente de la cultura, reflejando en su concepcién los
sustratos econdmicos y sociales, y la transmisiéon de ideas y
valores, inherentes a cualquier cultura humana a lo largo del

espacio y el tiempo. http://es.wikipedia.org/wiki/Arte

Clasificacién arquitectura, danza, escultura, musica,
pintura, poesia, literatura, cinematografia, fotografia, historieta,
teatro, moda, arte digital, entre otros.
http://es.wikipedia.org/wiki/Arte

La cultura no debe visualizarse separadamente del
desarrollo, ambas deben interrelacionarse si se pretende
generar un desarrollo integral de la sociedad, al respecto
Francisco d’Almeida 2009

coexisten en medio de una tension dinamica y creativa gracias

cita: “...desarrollo y la cultura

a la cual se enriquecen e inspiran mutuamente, y no sélo de



manera lineal sino simultaneamente”. Pag18

Al respecto Jean-Michel Debrat, 2009 cita:

“Recordemos, por ultimo, que el desarrollo es una
dinamica social que conlleva necesariamente una
dimensién cultural profunda, caracteristica de la
sociedad en cuestién: por ello, el desarrollo no puede ir
contra la cultura ...se debe construir “con” la cultura

“Pag. 36. “ Adicionalmente menciona :

“Lejos de ser una limitacién, la cultura es un punto de
apoyo. El desarrollo necesita de procesos endégenos a
las sociedades, ya que los miembros de éstas son los
Unicos capaces de llevar a término el cambio social. La
dimensién cultural no es un ornamento, sino un - - ' :
elemento central del desarrollo”. Pag. 36 Gy
Adicionalmente Liliana Gonzélez & Alejandra Hernandez en Estado

de la Nacion en Desarrollo Humano Sostenible, 2012 citan:

Al analizar el fenémeno cultural y artistico es importante
partir de la premisa, que ambos constituyen desde su

base la creacién colectiva y en gran medida anénima, que

s 1 L] 2

. . . ol e TS S 3
v rrollan ravi | tiem € generacion en ¥ p ——

se va desarrollando a través del tiempo de g MAGEN S N P
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parte de dibujarse como parte de las necesidades
materiales, y por otra, es parte fundamental de las

necesidades existenciales. Pag. 3

La cultura juega un papel fundamental en el desarrollo de
las sociedades, tanto en el crecimiento econémico, como en
aspectos esenciales de la vida de las personas y las
comunidades. El desarrollo y fortalecimiento cultural es
sumamente importante, especialmente en una era de
globalizacién que implica o propicia la homogeneizacién de los
modelos culturales, los valores, las aspiraciones y los estilos de
vida, la normalizacion de los gustos, generando un
empobrecimiento de la creatividad, y la uniformidad de las
expresiones culturales, de ahi la importancia de promover
desde este estudio, espacios arquitecténicos que permitan una
adecuada conservacién, promocién y desarrollo de las

manifestaciones culturales y artisticas de los pueblos.

Para entender la importancia de la cultura y arte en la vida
de las personas, es importante hacer mencién de la psicologia
humanista, la cual considera que el ser humano es un ser
global, que debe ser considerado como un todo en el que
figuran y convergen: sentimientos, pensamientos, conductas,

acciones.
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Abraham Maslow uno de sus creadores postula la
existencia de una tendencia humana basica hacia la salud
mental, la que se manifestaria como una serie de procesos de

busqueda de auto actualizacién y autorrealizacion.

El desarrollo tedrico mas conocido de Maslow es la
piramide de las necesidades, modelo que plantea una jerarquia
de las necesidades humanas, en la que la satisfacciéon de las
necesidades mas basicas o subordinadas da lugar a la
generacion sucesiva de necesidades mas altas o
superordinadas. Consiste en una pirdmide que contiene las
necesidades humanas, psicoldgicas y fisicas. Subiendo escalon
a escalén por la piramide, se llega a la autorrealizacién, un
estado de armonia y entendimiento, momentos de profundo
amor, felicidad, o arrobamiento, durante los que la persona se
siente mas completa, viva, autosuficiente, e incluso como la
propia continuacién del mundo, mas consciente de la verdad, la
justicia, la armonia, la bondad, y ese tipo de sentimientos
nobles.

https://es.wikipedia.org/wiki/Abraham_Maslow#cite_note-1

Cuando un individuo o sociedad logra satisfacer los

primeros peldafos de las necesidades, se encuentra con que el



arte y la cultura son elementos claves para poder alcanzar la
cuspide de la piramide y alcanzar o desarrollar la creatividad y
por consiguiente un estado de mayor plenitud y sentido de la

vida.

moralidad,
creatividad,
espontaneidad,
falta de prejuicios,
aceptacién de hechos,

Autorrealizacién { resolucién de problemas)

autorrecaonocimiento,
confianza, respeto, éxito

/ amistad, afecto, intimidad sexual \

seguridad fisica, de empleo, de recursos,
moral, familiar, de salud, de propiedad privada

Fisiolo g fa /mpiraclﬁn, alimentacién, descanso, sexa, he

Imagen 3.1-14

La cultura ha sido uno de los pilares fundamentales de la

humanidad, desde el mismo inicio de la especie humana.
Constituye un factor esencial para la expresion, la creatividad y
la identidad de los pueblos, a la vez que se convierte en un
dinamizador de la economia de una regién, incluso de la
totalidad de un pais, es un revitalizador urbanistico, promotor
de las relaciones sociales y fortalecimiento de las identidades
de los colectivos, entre otra gran cantidad de beneficios para la
sociedad y sus individuos. Adicionalmente, cada pueblo
necesita como parte fundamental de su existencia dar
testimonio de su vida, expresar su capacidad creativa vy
visualizacion del futuro. Razones suficientes para que se
genere un mayor interés por desarrollar y promover las

actividades artistico culturales, en nuestros pueblos.

Para poder garantizar el adecuado desarrollo de la cultura
de las comunidades, estas deben contar con la infraestructura y
el equipamiento apropiado. La infraestructura cultural,
constituye todos los espacios en donde se desarrollan las
diversas manifestaciones artisticas y culturales, y estas deben

ser accesibles a toda la poblacién del pais, sin limitaciones
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territoriales y discriminaciones sociales.

Existen diversos tipos de espacios culturales dependiendo
de su propésito funcional, algunos de los ejemplos mas
usuales son teatros, anfiteatros, museos, galerias, cines,
bibliotecas, librerias, talleres artisticos, casas o centros
culturales, entre otros, adicionalmente existen otras
instalaciones que a pesar de no ser consideradas directamente
como infraestructura cultural, cumplen un papel fundamental en
el desarrollo y difusién de la cultura, entre estos se pueden
mencionar las editoriales, las televisoras, las estaciones de
radio, los medios de comunicacién impresa y actualmente los
medios digitales, como internet. No obstante y a pesar de la
necesidad de promover el desarrollo cultural, no existe el
interés de los gobernantes de los paises en desarrollo por
invertir en cultura, agravandose las circunstancias debido a las
constantes crisis econémicas, siendo el sector cultural uno de
los mas afectados con los incesantes recortes y bajos

presupuestos, repercutiendo directamente en la infraestructura.
Los espacios culturales han evolucionado durante el

transcurrir de los afos, de acuerdo a las condiciones

socioecondémicas, tecnolégicas y necesidades de los usuarios.
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Los conocidos centros culturales, nacen como un complejo
que busca satisfacer diversas necesidades culturales en un

unico espacio de manera integral.

El gestor cultural Jairo Castrillén, citado en Politica para
las casas de la cultura, Ministerio de Cultura Republica de
Colombia se aproximaba asi a la definicion de qué es una casa

de la cultura o centro cultural:

Las casas de la cultura son instituciones municipales
orientadas al fortalecimiento de la cultura de las
comunidades desde procesos de pedagogia social.
Son centros dinamizadores de la vida cultural y social
de las comunidades, que involucran a toda la
poblacién. Son espacios de participacién ciudadana

para la proteccién de las expresiones culturales he-
redadas y heredables, la creacién y producciéon de
nuevas expresiones, el didlogo de las diferencias y
diversidades (acercamiento a otras culturales locales,
nacionales e internacionales), la formacién no formal e
informal y la difusién de las diversas expresiones de la
cultura. Son espacios alternos de aprendizaje libre,

gue interactdan con demas instancias formativas



comunicacién. Son espacios potencialmente —

generadores de recursos econdmicos a partir de

iniciativas en materia de emprendimiento cultural y La infraestructura cultural al brindar el espacio para que se
desarrollo de microempresas culturales. Es en el realice las diversas manifestaciones culturales y artisticas, se
ambito municipal en donde se hace realidad un pais. convierte en un elemento clave del desarrollo de las
Es alli donde el ciudadano se educa, trabaja, se comunidades y adquiere un valor tanto funcional como
relaciona. Esto hace de las casas de la cultura sentimental en las sociedades, al convertirse en punto de
espacios fundamentales en la construcciéon de la referencia de los diversos acontecimientos importantes que vive
nacion. Las casas de la cultura son el habitat y expresa las comunidades.

fundamental para el fortalecimiento de la ciudadania

democratica cultural. (Pag. 650). La infraestructura, como intervencién del hombre
sobre el territorio, estd profundamente vinculada
con la organizaciéon y el funcionamiento de la

Indiscutiblemente el papel que desempefan los centros
sociedad y evidencia el nivel de desarrollo de una

culturales en el desarrollo de las sociedades es fundamental.
comunidad. Si la cultura es, segun la conocida
definicibn de la Unesco, “el conjunto de rasgos
distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y
emocionales que caracterizan a los grupos
humanos y que comprende, mas alla de las artes y
las letras, modos de vida, derechos humanos,
sistemas de valores, tradiciones y creencias”, la

infraestructura para la cultura o la infraestructura
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cultural, es, sin duda, una poderosa herramienta para
promover el desarrollo econémico y social y para
integrar a las comunidades y generar su bienestar.
(Politica de Infraestructura Cultural .Ministerio de
Cultura Republica de Colombia. Pag. 615)

Los beneficios que genera una adecuada infraestructura
cultural son multiples, y han sido requeridos durante todos los
periodos de la humanidad, la cultura es parte esencial de los

seres humanos y por consiguiente los espacios para que esta

aproximarse a lo sagrado, impartir justicia, socializar
a los integrantes de la comunidad o celebrar sus
diversas fiestas y conmemoraciones. La construccion
de esos lugares, asi como la asignacion de sentido
que sobre ellos lleva a cabo la comunidad, es el
testimonio de sus creencias y comprensiones de la
vida y el mundo, de sus relaciones con el entorno,
del acervo de sus tradiciones y de su sentido de

futuro.

(Politica de Infraestructura Cultural. Ministerio de Cultura

se desarrolle es imprescindible.
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La infraestructura cultural es uno de los elementos
mas evidentes de la identidad de un pueblo o de un
grupo humano. La historia de la humanidad ha estado
marcada por las construcciones que los seres
humanos han hecho para acompafar y representar
desde los actos mas sencillos de su vida cotidiana,
hasta la conmemoracién de sus gestas histéricas, los
significados de la muerte o los ritos y ceremonias del
encuentro y la festividad. No es posible pensar la
cultura de un pueblo sin el reconocimiento de los

lugares que ha construido a través del tiempo para

Republica de Colombia. Pag. 615)

Junto a la importancia de los espacios culturales por sus
diversas funciones, surge otro elemento clave, este es el papel
simbdlico. La infraestructura cultural no es uUnicamente un
contenedor de actividades, implica una relacién entre lo fisico y
lo simbdlico, entre funcibn y esencia, humildad vy
monumentalidad, una relacién entre pasado, presente y futuro,
donde no debe ser unicamente culto de lo tradicional, sino
también proyectar el futuro deseado. Por lo que la gestién y
disefio arquitecténico de la infraestructura cultural debe
considerar principalmente la idiosincrasia y el sentir de la

comunidad a intervenir.



Sus espacios son lugares especiales de
expresién de la vida publica ya que en ellos se
manifiestan los intereses comunes de la
comunidad, aquello que pertenece a todos y a los
que todos pueden tener libremente acceso. Las
fiestas y el arte, las celebraciones y las
ceremonias suelen transcurrir por estos espacios
de lo comun, en que ademas se corroboran las
condiciones de igualdad que deben presidir el
ejercicio publico de la cultura. La importancia de
estos lugares esta en que la gente se los apropie,
los haga suyos. Solo de esta manera se lograra
su mantenimiento y sostenibilidad.

(Politica de Infraestructura Cultural. Ministerio de
Cultura Republica de Colombia. Pag. 616)

De acuerdo a la Politica de Infraestructura Cultural del
Ministerio de Cultura Republica de Colombia, la infraestructura

cultural debe tener en cuenta los siguientes principios:

Sostenibilidad. La arquitectura sostenible es aquella que
satisface nuestras necesidades como individuos y sociedad, sin
requerir mas recursos que los que el Planeta (tanto de forma local
como global) puede aportar y permite, ademas, convivir de forma
respetuosa en el medio natural en el cual se inserta. La
arquitectura sostenible no solo toca temas bioclimaticos y
ecolégicos, sino que también incide en aspectos personales y de
la propia sociedad que no es posible obviar y que indirectamente
afectan a los primeros y a nuestra calidad de vida. Porque vivimos

en un mundo complejo y globalmente interconectado, es muy

El desarrollo de infraestructura cultural no se trata  importante la integracién de todos los aspectos que influyen en el
Unicamente de una intervencién arquitecténica y urbanistica, ~ Problema para conseguir una respuesta efectiva y propicia a
se trata de una intervencién social. nuestras necesidades. Es importante estudiar los sistemas
constructivos y de acabados mas adecuados para las diferentes
regiones y pisos térmicos, de manera que se garantice un facil

mantenimiento de las obras.
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Confort. Consiste en el disefio de las edificaciones

considerando la espacialidad en relacibn con las
caracteristicas de accesibilidad, funcionalidad y la adaptacién
a las condiciones climaticas, buscando el bienestar psicofisico
de los usuarios. Adicionalmente, se deben disminuir los
impactos ambientales reduciendo los consumos de energia y
aprovechando los recursos disponibles (sol, vegetacién, lluvia,

vientos, geografia, etc.).

Accesibilidad y movilidad. Se debe tener en cuenta la
eliminacién de barreras arquitecténicas que impidan la libre
circulacién de las personas con discapacidad y el facil acceso

de la infancia y de la tercera edad.

Vanguardia y tradiciéon. La infraestructura cultural debe
atender el necesario didlogo entre los elementos propios de la
cultura tradicional y las manifestaciones derivadas de las

nuevas tendencias estéticas y arquitecténicas.

Flexibilidad. Los equipamientos culturales deben tener cierto
grado de elasticidad espacial y constructiva que les permita
adaptarse a los cambios de la poblacién usuaria y de sus

necesidades.
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Sentido del

referencia a la adaptacion de las condiciones propias del

lugar e identidad. Este concepto hace
entorno donde se desarrolla el proyecto arquitecténico.

Involucra la potencializacién y reinterpretacion de los

sistemas espaciales y constructivos tradicionales, el
aprovechamiento de los materiales de la regién y, en lo
posible, el fomento en el uso de mano de obra calificada
procedente de zonas cubiertas por el radio de impacto de los
proyectos. Esto busca generar una identidad entre el
proyecto y la poblacién a la cual esta destinado asegurando
la apropiacién y correcto uso de la infraestructura cultural.

Se concibe la infraestructura como la posibilidad de
generacion de espacios que, ademas de cumplir con unos
usos funcionales preestablecidos, se conviertan en referentes
para el desarrollo urbano local y en hitos para los habitantes.
En ese sentido, la infraestructura cultural involucra un caracter
simbdlico y una apuesta de construccién de sociedad. (Pag.

619-620)

Adicionalmente a estos principios, es importante tomar en
consideracién los puntos sefalados por la gestora cultural
Pamela Lépez (2010), respecto a lo que un centro cultural no

debe ser:



LN CENTRO CLLTURAL, NO DEBE:

Pretender identificar a una comunidad, si no mas bien
definirse a partir de ésta. Los centros culturales no son
estructuras aisladas e independientes que se puedan ir
construyendo en distintos lugares al igual que se posicionan las
fichas del metrépoli en el tablero del juego. Los centros
culturales responden a las necesidades de una territorialidad
especifica y, por lo mismo, tanto su infraestructura como su
plan de gestiéon y desarrollo deben partir de una manera
inclusiva en donde se recojan las inquietudes de aquellos que
efectivamente utilizardn el espacio. Es asi como se debe
establecer una triangulaciéon entre la institucion, los artistas y
las audiencias, la cual suena aparentemente evidente pero sin

embargo tiende a veces a fallar en la practica.

Entender la interdisciplinariedad como un espacio donde
conviven diversas manifestaciones. La imagen de un espacio
hibrido no esta dado por poner las artes una al lado de la otra.
Eso es la mera la co-existencia pero no necesariamente la
interdisciplinariedad (0 mejor aun la transdisciplinariedad) entre
las artes. Las iniciativas de un centro cultural deben tender no
solamente a una programacién diversa y que dé cuenta de

variadas manifestaciones artisticas tanto en forma como en

contenido, si no que también debe existir la posibilidad de

generar un cruce entre todas estas disciplinas.

Pensar en la cantidad por sobre la calidad. Siguiendo esta
misma idea de unicidad y marketing, a la larga hay una cosa
gque siempre sera atractiva: la calidad artistica. Los grandes
espectaculos y la calidad de éstos no sélo aseguran a un
publico si no que también construyen una relacién de

confianza entre el Centro Cultural y sus asistentes.

Pensar que ser publico no es la lGnica forma de
participar. Muchas veces al hablar de participacion nos
imaginamos salas llenas, filas en las boleterias, publico,
publico y mas publico. Sin embargo un Centro Cultural
tiene la obligacién de asegurar la participacién en distintos
niveles que potencien no sélo a los diferentes sectores
demograficos de la poblacién si no que también entiendan
que no todos los individuos quieren ver arte. La
participacién, entonces, debe incluir:

Primero, un fuerte componente educativo.

Segundo, tener espacios donde la comunidad exponga su

propio arte.
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- Tercero, generar verdadera consciencia en la comunidad
sobre la importancia que un centro cultural puede tener para
la poblaciéon, asegura que también todos se sientan

responsables de mantener y financiar este espacio.

Los aspectos mencionados anteriormente, son puntos
importantes de tener presentes a la hora de proyectar los
espacios culturales con el propdsito de contribuir al éxito de

los mismos.

J Es importante tener presente cuales son los componentes
' espaciales o la programacién arquitecténica que requiere los
' centros culturales en la actualidad. Estos pueden variar de una
 comunidad a otra, dependiendo del contexto social,
econdmico, tecnolégico, entre otros. No obstante, para
. generar un adecuado desarrollo de la cultura, se requiere
abarcar las etapas fundamentales que la conforman: (Imagen
' 3.1-15)

' GESTION, FORMACION, PRODUCCION Y DIFUSION.

Esto debido a que el desarrollo cultural es un proceso global,
no se puede contar uUnicamente con espacios para la
- exhibicién o expresién artistica, debido a que se requiere de
' un proceso previo de organizacién, preparacién y formacién
. del artista, como del espacio necesario para producir, ya sea
! arte, artesanias o manualidades, dependiendo de los
' requerimientos de la comunidad.

___________________________________________________________________________
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PROGRAMACION CULTURAL

Imagen 3.1-15

En los dltimos afios las instituciones encargadas del
desarrollo cultural , asi como los gestores culturales se han
visto en la necesidad de cambiar la visién tradicional en el
manejo de los espacios destinados a la cultura, ( imagen3.1-
16 y 3.1-17 ), con el propésito de ser mas eficientes, atraer
nuevos usuarios y poder realmente cumplir la labor de ser
generadores de cultura y arte. Proceso en el cual la

arquitectura juega un papel esencial.



IMAGEN 3.1-17

ESPACIOS CULTURALES TRADICIONALES

EXCLUSIVO e NO TOCAR
FORMAL « No DISFRUTAR
ELITISTA e NO SOCIALIZAR
INTROVERTIDG  * No HABLAR
RESTRINGE LA CREATIVIDAD

Prohibido

IMAGEN 3.1-16

¥IANIAY
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Como parte fundamental de este estudio, esta el entender,
cual es la dinamica actual de los espacios culturales y las
tendencias que se manejan para un futuro cercano, con el
propdsito de a la hora de proponer el disefio arquitectonico de
un complejo cultural, este responda de manera satisfactoria en
lo mayormente posible a las demandas de la sociedad actual y
venidera. Y son precisamente las NTIC, las que mayor interés
han producido en los espacios culturales por el profundo

impacto que les ha generado.

El ser humano es un ser cambiante, que evoluciona y
busca adaptarse a las condiciones del medio natural, social y
artificial que lo rodea y el cual puede afectarlo de manera
positiva 0 negativa, esta adaptaciéon tiene por objetivo la
sobrevivencia y aprovechar de manera eficaz los recursos
disponibles, por lo tanto los espacios igualmente deben

evolucionar y adaptarse.

La sociedad en este momento se encuentra en un proceso
de cambio como nunca antes en la historia de la humanidad,

esto debido al desarrollo y constante evoluciéon que ha

generado las NTIC nuevas tecnologias de la informacién y
comunicacién, a nivel global. Y aunque en la historia de la
humanidad han habido cambios importantes que influyeron en
la cotidianidad de las personas, invenciones y descubrimientos
como las maquinas de vapor, la imprenta, la electricidad, el
bombillo, la radio, la televisién, entre muchas otras, nunca
habian ejercido cambios tan rapidos y en niveles tan masivos

como se estan dando actualmente.

La definicion de las TIC o NTIC, aiun es un concepto
dinamico, en formacién y mantiene gran relacion con la
sociedad de la informacién y se puede definir de la siguiente

manera:

Se consideran Nuevas Tecnologias de la Informacién
y Comunicacién tanto al conjunto de herramientas
relacionadas con la transmisiéon, procesamiento y
almacenamiento digitalizado de informacién, como al
conjunto de procesos y productos derivados de las
nuevas herramientas (hardware y software), en su
utilizacién en la ensefanza.

http://www.recursoseees.uji.es/fichas/fc10.pdf
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El desarrollo de las nuevas tecnologias de la informacion y
comunicacién, han generado cambios importantes en diversos
campos, como el econdémico, politico, educativo, social, en fin,
en la totalidad de la civilizaciéon y por supuesto la cultura y la

arquitectura no son la excepcion.

La cultura ha experimentado cambios debido a que las
nuevas tecnologias han transformado la manera en como es
posible expresar y transmitir informacion, asi, como la manera
en que se recibe esa informacién, de un modo mucho mas
dinamico, instantdneo, masivo e interactivo. Cambiando
gustos, costumbres, formas de recreacién, habitos culturales,
maneras de educar y aprender, de expresar, de sentir, de
pensar y como consecuencia la transformacién de los espacios

culturales y artisticos.

La Revolucién Industrial, acaecida en la segunda
mitad del siglo XVIII y principios del XIX, supuso el
mayor conjunto de transformaciones
socioecondmicas, tecnoldgicas y culturales de la
Historia. O eso creiamos hasta hace algunos afios.
El asalto de las Nuevas Tecnologias de la

Informacién, que ha tenido lugar en las ultimas
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décadas, puede ser comparable al de hace
mas de 100 afios. Pero no sélo en lo que a
Economia e Industria se refiere, sino en todas
las facetas de la vida. La Cultura no puede ser

menos.

La tecnologia ha cambiado por completa
nuestra forma de consumir cultura. Hasta poco
tiempo, el consumo de cultura era
unidireccional; veiamos, leiamos y asistiamos
a lo que nos dictaban. Internet es el verdadero
culpable de que ese consumo sea
multidireccional. Ahora, los consumidores son
agentes activos, y no meros espectadores.
Ellos son quienes deciden qué, cdmo y cuando
quieren ver algo. De hecho, en los hogares, el
centro de atencién cultural ha dejado de ser la
televisién, para pasar el testigo al ordenador.
Alli encontramos musica, literatura,
exposiciones, pintura, arquitectura, artes
esceénicas... cuando y donde queremos.

(Lorena Gonzalvo.2011)



Las actuales transformaciones que vive la cultura y las que
va a seguir teniendo, van a influir directamente en la manera
como funciona la infraestructura cultural y por supuesto en la
forma en como deben ser disefiados por los arquitectos,
especialmente por el binomio real — virtual, donde la presencia
fisica de las personas en los espacios culturales pareciera
disminuir, no ser necesaria, debido a la virtualidad del material
cultural: libros, pinturas, musica, videos, fotografia, imagenes,
esculturas, entre otras, pudiéndose tener acceso a esta
informacién desde cualquier parte del mundo, a través de una
computadora o dispositivo inteligente con acceso a internet, sin
necesidad aparente de tener que visitar un espacio cultural,

como una biblioteca o un museo, por mencionar algunos.

De ahi la necesidad de comprender el desarrollo actual de
los espacios culturales con respecto a la tecnologia y sus
predicciones hacia el futuro, para acercarse lo mas posible a
disefos arquitectonicos que cumplan con los requerimientos de
la sociedad, sin importar si se trata de un gran proyecto de tipo

nacional, internacional o un pequefio proyecto comunitario.
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¢éPOR QUE RELACIONAR LAS NTIC
CON LOS CENTROS CULTURALES?

TECNOLOGIAS INFRAESTRUCTURA

NTIC SOCIAL CULTURAL
| ECONOMIA LA GESTION @
POLITICA LA FORMACION
EDUCACION LA PRODUCCION CENTROS
ocio LA DIFUSION CULTURALES
CULTURA
ETC
| DIFUNDIR INFORMACI()N] g

DIAGRAMA 3.2-1-1
| Como se muestra en el diagrama, las NUEVAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION han ejercido
l una influencia importante en todos los campos de la SOCIEDAD, campos del cual la CULTURA toma parte, y sufre cambios
: en el total de sus etapas, desde la gestion, la formacién y la produccion hasta la difusién, lo cual conlleva variaciones en la
| forma en que tradicionalmente se ha desarrollado la cultura , generando cambios en la INFRAESTRUCTURA CULTURAL y
l por supuesto en la forma en que son disefiados los CENTROS CULTURALES. Donde tanto las NTIC como los CENTROS
: CULTURALES tienen la misién principal de DIFUNDIR INFORMACION. De ahi el interés relacionarlos.



Las nuevas tecnologias han producido cambios
importantes en la vida de los seres humanos, parte
fundamental de estos cambios se debe a la accesibilidad de la
informacién y la interaccién que se da con esta. Dos nuevos
conceptos que son importantes de manejar para comprender la
dinamica de las nuevas tecnologias de la informacién y la

comunicacion, de acuerdo a Hdez. Montesinos. (2011) son:

* LA NUBE
En realidad la nube es una metafora empleada para hacer

referencia a servicios que se utilizan a través de Internet.

Es el espacio cibernético en el que se almacena y difunde
informacién, se pueden encontrar herramientas, materiales y
servicios de todo tipo y a los cuales se puede acceder
independientemente de la computadora o dispositivo que se
este usando. Y el cual estd cambiando la forma de entender

el acceso a los recursos culturales.

De esta manera dia a dia, la musica, el cine, la lectura, las
imagenes, las pinturas, las esculturas, entre otras, estan mas
presentes en la nube, permitiendo satisfacer, instantaneamente

la necesidad de cualquier usuario. Al mismo tiempo, las redes

sociales promueven la participacion de los ciudadanos
respecto a temas culturales de un modo muy dinamico e

interactivo.

« STREAMING

Es el término que se utiliza para definir la transmisién en
tiempo real de audio y/o video por Internet. Esta tecnologia
pone en manos de cualquiera la capacidad de emitir sus
propios contenidos audiovisuales y constituye una verdadera
alternativa a la television comercial. Ahora nadie que tenga

algo que decir tiene por qué quedarse sin voz. (Pag.48)

Al respecto en el Il Foro Internacional de Espacios para la

Cultura. La Arafia en la Web. (2012). se menciona:

Los nuevos sistemas han superado las barreras
espacio temporales, por lo que ofrecen la posibilidad
de acceso permanente y desde cualquier punto del
mundo; han sido capaces de integrar y popularizar
diferentes formas de expresién artistica haciéndolas
asequibles a todos; han convertido la aldea global en
una ciudad digital; han abaratado los costes de

produccion y de difusién; han democratizado el arte.
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Las NTIC han supuesto una doble revolucién, donde
ademas del acceso global a la informacion, esta es
generada y recibida de forma inmediata y en tiempo real por
los wusuarios, en el momento que surgen Ilos
acontecimientos. Por otro lado, esta informacion no sélo es
consumida, si no también creada por cualquiera que afade
contenidos a ese flujo de informacion de forma libre y
accesible para todos. Permitiéndose una INTERACTIVIDAD

en la comunicacioén digital.

Respecto a los cambios generados por las NTIC nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacién, en los
espacios culturales Hdez. Montesinos.(2011). Expone como

parte de los principales cambios los siguientes:

1. De laera anal6gica a la era digital

De espacio de democratizacién y difusién a espacio generador
de contenidos.
De creacién y autoproduccién a un lugar de relacion,

intercambio y didlogo.(Pag.47)
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2. De centros difusores a centros hibridos

De un Centro Cultural Analégico: distribuidor y exhibidor de
contenidos de acceso presencial a un Centro Cultural Digital
Hibrido: distribuidor y exhibidor de contenidos de acceso
presencial y en diferido (tiempo real o almacenado), pero ahora

también ha de ser:

¢ Generador de contenidos.

» Espacio de creacién y produccién de sus propios contenidos

por parte de los usuarios.

* Intercambio de experiencia y conocimiento, propiciar la
transversalidad.

* Formacién y cualificaciéon de los usuarios para el desarrollo
de sus nuevas demandas y de las nuevas necesidades que

surgen de las oportunidades de la cultura digital.

* Nodo de una red de centros culturales en streaming. Ahora
distribuye no sélo sus propios contenidos, sino también los de

otros (la experiencia del Anillo Digital) pag. 49



3. Nuevas funciones de los centros culturales

« Espacio de ralentizacién y sedimentacién, en la tendencia
Slow frente al “ahorismo”, la inmediatez y el consumo cultural
instantaneo de la cultura digital.

* Lugar de cristalizacién de la informacion en conocimiento
 Espacio para el contraste y la verificacion: puesta en escena
de la experiencia individual on line con iguales en el espacio
fisico: clubes off line.

* Lugar para el encuentro y el didlogo.

* Lugar para la performance y la celebracién colectiva.

* Lugar de autoproducciéon de la creacién realizada por los
usuarios.

« Configuracién espacial del Centro entendido como un médulo
flexible. (Pag.54)

No obstante y a pesar de los cambios actuales, el potencial
de las tecnologias de la informacién y la comunicacion esta
todavia en desarrollo y cada dia se reinventa, generando en el

ambito cultural y en su infraestructura cambios significativos.

Es por esto que en los ultimos afios se ha venido
desarrollando una serie de movimientos a nivel mundial,
principalmente en los paises desarrollados y entre instituciones
culturales de reconocimiento, a través de foros, charlas,
investigaciones, entre otros, con la finalidad de comprender las
implicaciones de la tecnologia en el comportamiento de los
habitos culturales de las personas y la influencia de estas sobre
las diversas instituciones culturales (museos, bibliotecas,
teatros, centros de cultura, etc.) tanto en funcién, como en el
impacto generado a nivel de infraestructura. Al respecto Silvia

Hernando, (2013) para el diario el Pais cita :

A un lado del iconico MOMA se levanta otro

organismo paralelo que lejos de hacerle

competencia multiplica exponencialmente su
namero de visitas. Su valor no reside en robarle
espectadores, sino todo lo contrario: lo
complementa. La web institucional del museo, en
este y en otros muchos casos alrededor del mundo,
es ya una plataforma asentada de acceso al
contenido artistico, un medio de difusion y también
de educacion. Con las redes sociales, las

tecnologias 2.0 han abierto nuevas vias de gestién
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cultural, en las que por primera vez se proporciona al
espectador una linea directa para el didlogo y la
participacion, a través del ordenador o cualquier

dispositivo mévil, dentro y fuera del recinto expositivo.

Allegra Burnette, responsable de medios digitales del
MOMA , citada por Silvia Hernando, (2013), respecto a las
nuevas tecnologias en el mundo del coleccionismo y la

exhibicion de arte, menciona:

“Se trata de probar cosas diferentes, y de ver lo que puede salir
adelante y lo que tendra que ser descartado, siempre pensando
en lo mas adecuado tanto para nosotros como para nuestras

audiencias”.

“Y hacerlo es fundamental: la experiencia prueba que, cuanta
mas gente conoce el museo y las exposiciones, mas quiere

venir a verlos en persona”.

En relacién en el Il Foro Internacional de Espacios para la

Cultura. La Arafa en la Web. (2012) se menciona:

Las instituciones encargadas de la custodia y divulgacién

del patrimonio cultural no podian mantenerse al margen
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de estas novedades. Los museos, centros culturales y
galerias se han visto obligados a replantearse objetivos y
funciones, asi como su presencia, a partir de ahora
doble: real y virtual. Doblemente también pueden ser
explotadas: hacia el exterior, pues permiten acceder al
museo mas alld de sus muros y brindar la posibilidad de
proyectarse ilimitadamente; y en el interior, para mejorar,
completar y explicar las colecciones, integrar multiples
recursos y ofrecer actividades tan variadas como
diferentes sean los visitantes. La respuesta al reto digital
ha sido muy variada: desde el empleo de las paginas
web como simple folleto informativo, hasta complejas
presentaciones multimedia, tanto en linea como off-line.
Sin embargo, la mayoria de estas instituciones estan
todavia muy lejos de utilizar ni siquiera una pequefia
parte de las innumerables posibilidades que ofrecen las
nuevas tecnologias para explotar su patrimonio o como
patrimonio ellas mismas; por otra parte, temen perder
visitantes reales a cambio de usuarios remotos, cuando
en ningln caso es una experiencia intercambiable: la
visita virtual no debe considerarse un sucedaneo de la
real, sino que se trata de una vivencia diferente, y que en

todo caso potenciaria la real.



En la actualidad estamos en una era de cambio, la cual no
se sabe con exactitud hacia donde se dirige, ni cuales seran
las consecuencias que ejerzan sobre la sociedad y para
nuestro interés sobre la cultura y sobre la arquitectura cultural.
Por lo que es importante tomar conciencia de la realidad y
tratar de visualizar los cambios y los efectos que sufriran los
espacios culturales, en una relacién virtual- real, donde la
presencia fisica del usuario en los edificios culturales empieza

a cuestionarse y por consiguiente la manera de disefarlos.

Adicionalmente, es importante analizar el por qué se
considera a los museos, las bibliotecas y los centros culturales
en general como lugares aburridos, monétonos, de poco
interés y atractivo, con el propésito de hacerlos mas

interesantes para la poblacién en general.

Un buen ejemplo de espacio cultural, son los museos para
nifios, esto se argumenta en que son proyectados de manera
mas integral que los centros culturales tradicionales. Debido a
gue no son espacios Unicamente de contemplaciéon, ya que
generan una vivencia mas completa, se juega, se comparte, se
socializa, se toca, se experimenta, se siente, a la vez que se

aprende.

Con los principios de la era digital, se busca desarrollar
espacios mas atractivos, dinamicos, fluidos, evolutivos,
interactivos, instintivos, exploratorios, como son los
movimientos y el comportamiento humano, en contraposicién a

la rigidez de la arquitectura tradicional.

Los nuevos espacios culturales al igual que las NTIC
busca para sus usuarios lugares dinamicos, con posibilidades
de eleccidén, de escoger, de dirigirse hacia las areas de su
mayor interés, combinando INFORMACION, APRENDIZAJE Y
RECREACION, EN UN UNICO ESPACIO ( diagrama 3.2-1-2).

ORGANIZACION DE LAS NTIC Y DE LOS
NUEVOS ESPACIOS CULTURALES

DIAGRAMA 3.2-1-2
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INTERALTIVIDAD

Uno de los principales cambios que ha generado las
tecnologias de la informacién y comunicacién, es la manera
como se lleva a cabo el proceso de comunicacion. Esta en su
forma basica se conforma por los elementos mostrados en el
siguiente diagrama.

CODIGO

EMISOR == [MENSAJE| =) RECEPTOR

&

CANAL

DIAGRAMA 3.2-2-1

El emisor transmite un mensaje a un receptor a través de un
canal y mediante un cédigo determinado. Esta comunicacién es
la utilizada tradicionalmente por los medios de comunicacién
cultural, los cuales se dan en una unica direccién, no hay una
retroalimentacion, y el receptor no tiene la posibilidad de
escoger, de participar, de expresarse en esa comunicacion, este
es el ejemplo de los medios como la televisién, la radio, el cine,

los libros, entre otros.

El cambio fundamental surgido con las NTIC, se basa en la
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posibilidad que generan los canales de comunicacién, de una
retroalimentacion. Brindando la posibilidad al receptor de
expresarse, a la vez que ve ampliada la gama de opciones para
escoger. Asi, la comunicacion se vuelve INTERACTIVA, el papel
del receptor cambia, la comunicacion es mas real, mas

humana, como muestra el diagrama 3.2-2-2,

cODIGO

1
EMISOR <> [MENSAJE
RECEPTOR I

DIAGRAMA 3.2-2-2 CANAL

RECEPTOR
EMISOR

Este cambio junto a la instantaneidad de los medios para
comunicar y la capacidad de informar de manera masiva, con
cobertura a nivel mundial a través de internet, ha cambiado la
manera como se desarrolla la cultura en la totalidad de sus
etapas, cambiando los gustos y patrones habituales, tanto del
artista como del espectador. Cambios que empiezan a tener
repercusiones en los espacios culturales y en la manera en que

las personas participan del desarrollo cultural.



En el mundo de la informacion digital, esta evolucion es
conocida como el cambio de la Web 1.0 a la Web 2.0, donde |la
Web 1.0 es la forma mas basica de la misma, se da la
comunicacion de forma lineal y sin interaccion. Esta
evoluciona hacia la web 2.0 y 3.0, cambia debido a que toma
importancia las relaciones y el grado de participaciéon de los
usuarios. Concepto llevado al campo cultural, procurando que
la infraestructura evolucione de los espacios cerrados, elitistas,
donde Unicamente se contempla un objeto o una obra, sin
interaccion, a espacios de participacion, de retroalimentacion,

de interaccion.

Caracteristicas:

Web 1.0:

-El contenido es unicamente texto.

-El usuario no puede interactuar.

-Esta limitado a lo que el web master ( creador) muestre.
-Péaginas estaticas.

-El usuario no puede desarrollar contenido.

-Usuario unicamente es espectador

-Creaciones fijas, sin actualizaciones.

Web 2.0:

-Dinamica , interactivo, programas abiertos, permite modificar,
agregar, construir.

-Espacio colaborativo.

-Mas facilidad para compartir y reunir informacion.

-Movilidad, cambian de contenido y estructura.

-Los usuarios desarrollan nuevos contenidos.

-Construcciéon de comunidades.

-Cooperacion entre los usuarios de la red.

-Participacion.

-Interactiva: debido a que permite la participacién y el
intercambio entre sus usuarios.

-Posibilita la relacién bidireccional entre el emisor y el receptor.

-Accesible a un publico amplio y diverso.

Las caracteristicas de la web 1.0, son muy similares a los
tradicionales espacios culturales, en contraste la Web 2.0
explica Magali Lladé Morales y Javiera Atenas (2011). Es “un
espacio rico en experiencias de los usuarios que participan en la
creacién de contenido dinamico.

La Web 2.0 destaca por su contenido en metadatos y
estandares web, a través de los cuales los usuarios operan libre
y colectivamente para generar informacion®.(Pag.338). Tal

como se pretende sean los nuevos centros de cultura.
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cada individuo tiene su propio caracter, pero a la vez, en el

conjunto de la red logra acceder a un mundo de posibilidades

Blogs, wikis, redes sociales, webs interactivas y
podcasts. Cada uno de ellos entrelazados o
independientemente, configuran la Web 2.0, porque
son las maneras por las cuales la Web se convierte de
estatica a dinamica en pocos pasos. Cada uno de
estos elementos es parte de una cadena y pueden
trabajar de manera independiente, pero son mucho
mas interesantes si se conjugan en su trabajo, ya que
amplian las posibilidades de obtener nuevos
resultados. (Magali Llad6 Morales & Javiera
Atenas.2010. P4g.338)

Caracteristicas ilustradas en la imagen 3.2-2-1, donde

multidireccionales.
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IMAGEN 3.2-2-1  Red interactiva, multidireccional

Referente a la evolucién de las tecnologias de la informacién
Hdez. Montesinos. (2011) explica “Estos cambios han ayudado a la
democratizacion y difusion cultural, al desarrollo de espacios
generadores de contenidos, de creacion y autoproduccién, a la

creacion de lugares de relacion, intercambio y didlogo”. (Pag.47)

La INTERACTIVIDAD, es la principal caracteristica de la era digital que
debe servir de analogia arquitecténica, buscando la interaccién espacial
y programatica de las diversas etapas del desarrollo cultural. Con el fin
de realmente generar una integracion y evolucion de los centros
culturales.

Interrelacion de etapas culturales

/ﬁ.&

'PEODMO,Q(ON¢ )

Sl
FORMACIONa

‘DIAGRAMA 3.2-2-3



La interactividad es el principal componente que incorporé
el internet a la sociedad, y el cual ha ido cambiando de un
modelo tecnolégico de relaciéon sujeto — maquina, a una
relacién sujeto- sujeto, evolucionando hacia una sociedad de
relaciones mas humanas. Interactividad donde el usuario tiene
la opcién de elegir la informacién que mas es de su agrado o

conveniencia.

No obstante, parece contradictorio que a pesar de que las
tecnologias de la informacién y la comunicacién permiten en la
actualidad el contacto entre miles de personas a nivel global, a
la vez la sociedad se ve afectada por un flagelo donde reina la
soledad, el aislamiento, la falta de contacto social y fisico, el
cual, genera en la colectividad, sentido de falta de pertenencia,
inseguridad, indiferencia, violencia, enfermedades psicolégicas,

drogadiccién entre otras.

La arquitectura junto a la cultura juegan un papel clave
para poder revertir esta situaciéon. Y es precisamente mediante
el concepto de interactividad digital, pero enfocado a los centros
culturales que se pueden tomar medidas para ayudar a

fomentar la socializacidon en las comunidades.

La interactividad no es una novedad en el campo
del conocimiento, del aprendizaje vy de las
relaciones humanas; pero si lo es en el campo de
la museografia. Supone contemplar y tratar el
museo con otros o0jos; con los ojos de usuarios a
quienes les gusta participar en las cosas y
aprender. (Joan Santacana i Mestre & Carolina Martin
Pifiol.2010 Pag.16)

En la actualidad los espacios dedicados a la cultura que
incorporan como base conceptual la interactividad son muy
pocos, sin embargo, continua en crecimiento y es segun los
especialistas en gestiéon cultural una necesidad para enfrentar
los cambios del presente y los del futuro. Pero no se trata de
colocar pantallas gigantes por doquier, tener acceso wi- fi,
tabletas electrénicas donde leemos la informacién de los
objetos expuestos, o que ayudan a ubicar al visitante dentro de
las instalaciones. Se trata de un concepto mas integral, en el
cual se promuevan las relaciones humanas, Ia
interdisciplinariedad, la transdiciplinariedad, la interaccién entre
artistas de diversas ramas, entre los espectadores y los
artistas, entre los administrativos o la institucién con los

visitantes y los artistas,
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en un trinomio ESPECTADOR -ARTISTA- ADMINISTRACION INTERACCION ENTRE LOS COMPONENTES
DE LOS NUEVOS CENTROS CULTURALES.

(diagrama 3.2-2-4), para poder obtener mejores relaciones y ESPECTADOR-ARTISTA-ADMINISTRACION

mejores resultados, donde todos toman parte activa del

desarrollo cultural. Para poder llevar a cabo esta interaccion, los 2

. P -~ s
espacios culturales deben estar disefiados de manera que o t L i
permitan tal objetivo y a la vez que brinde las facilidades para B

desarrollar el contacto social y la participacién de todos los

- - I‘--‘In
N

integrantes.

En conclusion, esta claro que la interactividad solo

se puede dar en aquellos medios que son no
lineales. Ademas, han de ser asincrénicos, es decir,
deben poder ser usados en cualquier momento y no
depender de una programacién inflexible. Ello es
asi porque en los contextos interactivos el receptor
escoge y decide, con lo cual él es quien controla
qué parte del mensaje quiere y cual no quiere. La
no linealidad de los mensajes implica siempre la
existencia de un cierto grado de interactividad.
(Joan Santacana i Mestre & Carolina Martin
Pifiol.2010.Pag19)

DIAGRAMA 3.2-2-4
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CENTROS INTERACTIVOS

Los centros culturales poseen dos caracteristicas claves
para el adecuado funcionamiento,(diagrama 3.2-2-5) estas son:

Centros Generadores y Espacios de Ocio Cultural

CENTROS GENERADORES
“Instituciones dinamizadoras y agitadoras de la cultura y del

pensamiento. Ademas de espacios de creacién, audiencia y
consumo cultural, son sobre todo lugares de produccién y de

reflexién y estudio”. (Montesinos. 2011)

ESPACIOS DE OCIO CULTURAL
“Un gran espacio en dénde confluye una oferta amplia de

consumo cultural y en la que se reunen espacios
especializados: teatros, salas de exposiciones, museos, centros
de arte, salas de concierto y espacios polivalentes multiuso,
incluso todo ello combinado con otras ofertas mas cercanas al

ocio y el entretenimiento”. (Montesinos. 2011)

Tradicionalmente el desarrollo de estos conceptos se
conlleva de manera separada, lo que sugiere los nuevos
requerimientos culturales es una hibridacibn de ambos
conceptos, para ofrecer una experiencia mas integral, atractiva

y amena a la poblacién.

ESPACIOS CULTURALES INTERACTIVOS

DIAGRAMA 3.2-2-5

Los nuevos requerimientos de la infraestructura cultural,
promueve espacios multifuncionales, que inviten a ser
visitados, flexibles, dinamicos, abiertos, vinculados con el
exterior, con el contexto urbano, en el cual los diversos
espacios se interrelacionen, que sus recorridos sean
instintivos, dinamicos, exploratorios, fluidos, continuos y que

inspiren a la creatividad, el aprendizaje y el ocio.
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ARQUITECTURA EN LA ERA DIGITAL

La tecnologia en la llamada revolucion digital a influido de
dos maneras la arquitectura, una como herramienta y otra
como concepto, dependiendo del enfoque que el arquitecto le

quiera dar.
A. NTIC COMO HERRAMIENTA

El desarrollo de las tecnologias indiscutiblemente ha
generado un aporte importante en el campo de la arquitectura,
utilizada como una herramienta que facilita las labores diarias
del arquitecto, mas potencia, mayor precisién y capacidad, una
reversibilidad de los procesos que dinamiza y agiliza el trabajo,
tanto en el proceso de disefio, como para la realizacién de
presupuestos, organizacion de la mano de obra, control del
proceso constructivo, representacion espacial, comunicacion
con el cliente, entre otras facilidades que hacen del ordenador

digital una herramienta importante.

Algunos tedricos han denominado arquitectura
digital a un nuevo modo de entender la obra y sus
procesos, que ha surgido claramente vinculado a la

revolucién tecnolégica de la informacién. Su
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caracteristica mas evidente es la progresiva
incorporacién de herramientas digitales en la
practica arquitecténica. Una de las consecuencias
mas decisivas de estas nuevas tecnologias se
produce en el disefio, representacién, modelacién
y, sobre todo, visualizacion del proyecto.

(Underléa Bruscato .2006 Pag4)

Herramientas que han ampliando las posibilidades de
generar nuevas formas y calidades espaciales que en otras

circunstancias tecnolégicas seria casi imposible de realizar.

B. NTIC COMO CONCEPTO

La otra funcién importante que ha concebido la tecnologia
digital en la arquitectura, y la cual es de mayor interés para
este trabajo, es el papel conceptual, la manera como interviene

en los modos de vida de las personas.

En palabras de Fredy Massad y Alicia Guerrero
Yeste: “Esta revolucién en la arquitectura no es un
acto de reaccion contra modelos establecidos sino la
materializacién de una nueva sensibilidad formal e

intelectual... Tal vez por eso es posible sostener que



estamos frente a una revolucién que operara cambios
fundamentales sobre los parametros y conceptos de la
arquitectura ftal cual actualmente es reconocida y
definida.” (Underléa Bruscato .2006.Pag.35)

Adicionalmente, respecto a los cambios que producen las
tecnologias en la sociedad y los cuales se busca sirvan de
referencia para guiar a la arquitectura actual, Underléa

Bruscato (2006) menciona:

Algunos equipos de arquitectos han estado
especialmente atentos a las nuevas funciones que la
arquitectura debe incorporar en el seno de una
sociedad en constante cambio, donde los valores de
solidez y perdurabilidad han dado paso a un
pensamiento arquitectonico vinculado con la velocidad,
la flexibilidad y Ia

contemporéanea. (Pag. 124).

fluidez de Ia sociedad

Esta renovacién en la arquitectura, se encuentra en
procesos preliminares, en experimentacién constante, en
transformacién de formas y contenidos, que no responden a
estilos anteriores, todavia indefinida. Al respecto Branko

Kolarevic citado en (Underléa Bruscato .2006) menciona “Se

trata de arquitecturasno-tipolégicas, discontinuas, amorfas, no-
perspectivas, ahistéricas”. (Pag.23) . Es una arquitectura
evolutiva y mutante al igual que la tecnologia de la informacion
y la comunicacién. Indaga en la eficacia y el minimalismo,

formas y espacios dinamicos y fluidos.

Underléa Bruscato explica que los arquitectos de la era
digital se plantean: que si los usuarios de la arquitectura son
personas y las personas se mueven aleatoriamente, la
arquitectura debe permitir esta vaguedad. Si el proceder de los
individuos no es recto, ni unidireccional, ni constante, ¢ por qué
las paredes tienen que ser verticales y los edificios,
permanentes? Si los movimientos de las personas son suaves,
oblicuos, indeterminados, la arquitectura debe incorporar
también un cierto grado de suavidad, de oblicuidad, de
indeterminacién. Asimismo, la arquitectura también debe dejar

espacio a la espontaneidad y lo imprevisto.

Para Saggio, negar esta evidencia es algo similar a
lo que ocurri6 con todos aquellos que, por alla los
anios veinte, no quisieron comprender el potencial de
lo industrial: “Si pensamos en lo que ocurrié en los

afnos veinte, veremos también que intelectuales
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como Walter Gropius (y Le Corbusier y Mies) tuvieron
la capacidad de reformular “completamente” la
arquitectura sobre el estimulo del nuevo mundo
mecénico e industrial.”

(Underiéa Bruscato .2006.Pag.35).

Los cambios tecnolégicos son una realidad que impacta a
la sociedad y debemos hacer el mayor esfuerzo como
disefiadores por comprender su impacto en la arquitectura.
Como se puede apreciar la arquitectura de la era digital, al
contrario de lo supuesto, de que iba a convertirse en una
arquitectura deshumanizada, es una arquitectura que visualiza
la humanidad como eje principal, en sustitucién del
mecanicismo, en busqueda de mejores condiciones para las
personas, sus relaciones sociales y las relaciones con el
medio, de ahi la importancia de buscar su aplicabilidad en los

espacios culturales.
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REDES DIGITALES Y ESPACIOS CULTURALES

Una de las caracteristicas principales que se deriva de las
TIC, aplicables a los espacios culturales, es el trabajo en red,
donde hay una especie de inclusibn masiva de los usuarios,
donde la red se construye a partir de la colaboracién de todos
sus miembros, y para beneficio de todos, donde todos son
espectadores pero a la vez creadores de contenido, se trabaja
como una comunidad organizada donde todos aportan al

desarrollo de la comunidad.

Una red de computadoras, también llamada red de
ordenadores, red de comunicaciones de datos o red informatica,
es un conjunto de equipos informaticos y software conectados
entre si por medio de dispositivos fisicos que envian y reciben
impulsos eléctricos, ondas electromagnéticas o cualquier otro
medio para el transporte de datos, con la finalidad de compartir

informacion, recursos y ofrecer servicios.

La finalidad principal es compartir los recursos y la
informacién en la distancia, asegurar la confiabilidad y la

disponibilidad de la informacién, aumentar la velocidad de



transmisién de los datos y reducir el costo general de estas
acciones. Un ejemplo es Internet.

(http://es.wikipedia.org/wiki/Red_de_computadoras)

La Red no es sélo un soporte sobre el cual se puede
depositar el trabajo del artista, la Red es, en si misma, parte de
la obra digital, aplicado a la arquitectura cultural, los nuevos
centros culturales, deben ser vistos como obras de arte, no

como contenedores de arte.

Al trabajar en red, los espacios culturales pretenden
integrar todas las etapas del desarrollo cultural en un mismo
espacio, como un sistema integrado. Tanto para Ia

organizacién interna como externa

TIPOS DE REDES

Bus Estrella Mixta

Como se muestra en el
diagrama 3.2-2-6, existe
varias  tipologias de
organizacion de las
redes, dependiendo de
las necesidades y de las
kel relaciones entre los
Seness nodos.

Anillo Doble Anille

Arbel Malls

DIAGRAMA 3.2-2-6

Es la configuracién de tipo malla o totalmente conexa, la
gue mas se acopla a las demandas de las NTIC y por lo tanto,
la que mejor responde a las necesidades de los centros
culturales, esto debido a que busca wuna mayor
democratizacién de la informacién, donde cada nodo o usuario
pueda acceder a la informacién requerida y a la vez aportar al

sistema en general.
Asi la arquitectura debe estudiar cuales son las relaciones

mas adecuadas para cada proyecto en particular, buscando la

mayor cantidad de conexiones posibles entre sus espacios.
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RED DIGITAL INTERACTIVA

DIAGRAMA 3.2-2-7

El comportamiento de las redes informaticas y de las redes
sociales (diagrama 3.2-2-7) son una analogia aplicable a la
arquitectura de los espacios culturales, en los cuales se busca
ofrecer informacién y entretenimiento a un sector amplio de la
poblacion, de manera interactiva, participativa, retroalimentaria,
integral, dinamica, de facil acceso, universal, abierta, en
constante evolucién, auto constructiva, generadora de
comunidad, promotora de la socializacién, donde todos aportan

y todos se benefician.

ORGANIZACION TRADICIONAL DE LOS ESPACIOS CULTURALES

BESTIAN FORMACIGN ~ PRODUCCION  DIFUSIAN
DIAGRAMA 3.2-2-8
NUEVA ORGANIZACION

DE LOS ESPACIOS CULTURALES- RED INTERACTIVA
DIAGRAMA 3.2-2-9

Tal como son las relaciones en las redes sociales o en las
TIC, la organizacién de los centros culturales debe evolucionar
de una estructura lineal (diagrama 3.2-2-8), o incluso de nodos
aislados, a una estructura multidireccional (diagrama 3.2-2-9),
interrelacionada, donde todos los componentes del desarrollo
cultural tomen parte activa del sistema. En una busqueda de

generar una experiencia agradable, una vivencia cultural.



SINTESIS DE LAS ANALDGIAS ENTE LAS NTIC y LA ARQUITECTURA CULTURAL

ANALOGIA DE LAS NTIC y ARQUITECTURA CULTURAL

* Acceso global a la informacion, instrumento de acciéon educadora.

¢ Democratizacion del arte.

* Libre acceso para todos los usuarios. Publico, al servicio de la sociedad.

* Accesible a un publico amplio y diverso. Espacios inclusivos.

* Promueven la participacion de los ciudadanos.

* Busca superar las barreras espacio temporales.

* Generador de contenidos: Informacion no sdlo es consumida, si no también creada.

* Interactividad, la experiencia individual on line con iguales en el espacio fisico: clubes off line.

* Lugar de relacion, de encuentro, de intercambio y didlogo, espacio para socializar.

* Propiciar la transversalidad: Intercambio de experiencia y conocimiento.

* Nodo de unared, centros culturales como nodo de una red mayor.

* Lugar para la performance y la celebracion colectiva.

* Lugar de autoproduccion.

* Espacio participativo y no sélo contemplativo.

* Configuracion entendida como un maédulo flexible, dinamico, versatil y multifuncional.

* Espacio colaborativo: Mas facilidad para compartir y reunir informacion, cooperacion entre los usuarios de la red.

* Movilidad, cambian de contenido y estructura.

e Construccidon de comunidades.
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ANALOGIA DE LAS NTIC y ARQUITECTURA CULTURAL

Relacién multidireccional entre el emisor y el receptor.

Redes y espacios multidireccionales

Los valores de solidez y perdurabilidad han dado paso a un pensamiento arquitecténico vinculado con la velocidad, la
flexibilidad, la suavidad, la oblicuidad, la indeterminacidny la fluidez de la sociedad digital contemporanea.

La Red no es sélo un soporte sobre el cual se puede depositar el trabajo del artista, la Red es, en si misma, parte de la
obra digital, igualmente los nuevos centros culturales deben dejar de ser vistos como contenedores de arte, y deben
también ser visualizados como obras.

Sistema abierto, en constante evoluciéon y mutacion.

Busca ofrecer informacion y entretenimiento en un solo lugar.

Recorridos instintivos, dinamicos, exploratorios, fluidos, continuos.

Desarrollo de espacios que inspiran la creatividad, el aprendizaje y el ocio.

Arquitecturas no-tipoldgicas, discontinuas, amorfas, no-perspectivas, ahistdricas.

Visualiza la humanidad como el eje principal, a la que cual debe servirle.

Al igual que los supertextos o metalenguajes, combinan texto, audio, video, imagenes, ampliando las posibilidades de
la comunicacién y generando nuevas formas de arte, los centros culturales deben combinar las etapas culturales y los
tipos de arte para generar nuevos resultados.




BIBLIOTECA- LIBRERIA-MUSED- GALERIA-ALIDITORIO
~TEATRO - CINE-ANFITEATRO- CENTROS CLLTLRALES

La evoluciéon de la humanidad, los cambios sociales, la
aplicacién de las nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacioén, entre otros, han generado cambios importantes
en la manera como se desarrolla la cultura. Especialmente por
la forma como se transmiten los datos digitalmente y por
consecuencia la aparente reducciébn en la necesidad de

presencia fisica en los espacios culturales.

La arquitectura tiene un papel muy importante en el éxito o
fracaso de los proyectos culturales. Siendo el principal interés,
el beneficio de las personas, porque espacios culturales sin
gente, no tiene sentido, por lo tanto, es nuestro deber
comprender las nuevas funciones y necesidades de los diversos
espacios culturales, de los usuarios, de los artistas, de los
administrativos y de la sociedad en general para lograr
proyectar los nuevos espacios culturales de la mejor manera

posible.

Los nuevos centros culturales deben buscar:

Sostenibilidad

« Confort

» Equilibrio entre vanguardia y tradicién

» Respetar el sentido de lugar e identidad

» Mas areas de computacién, tipo salas multimedia y
mediateca.

+ Areas para trabajo colectivo.

» Zonas para lectura y estudio informal.

* Relacién con el exterior, mayor apertura fisica.

« Acceso y equipamiento universal.

» Espacios interactivos y dinamicos.

» Espacios e infraestructura flexibles, versatiles.

« Areas que promuevan el contacto social, el aprendizaje

informal.

« Areas destinadas a los nifios, como las ludotecas.

* Influir positivamente en la trama urbana o ser
revitalizador urbanistico.

« Invitar a ingresar y hacer uso de los espacios.

» Tener areas que promuevan el ocio y el turismo.

» Complementar con otros servicios, como alimentacién y

recreacion.
» Espacios para autoproduccién y exposicion artistica de
la comunidad.

A continuacién se identifican algunos de los cambios que ha
sufrido la infraestructura cultural, debido al desarrollo de las

tecnologias:
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L__"Y) BIBLIOTECAS- LIBRERIAS

Las Dbibliotecas, las librerias y las editoriales en la
actualidad podrian sentirse amenazadas por la facil
disponibilidad de la informacién a través de las tecnologias
digitales. Ahora los usuarios tienen accesos y habilidades que
previamente sélo estaban en posesién de los profesionales de
la informacién, también varia la capacidad de adquirir
servicios y materiales, como los libros en la red, que
anteriormente se adquirian uUnicamente en librerias y

bibliotecas.

El extraordinario desarrollo de las tecnologias de la
informacién y la comunicacién, ha llevado a definir un nuevo
modelo de sociedad, la "sociedad de la informacién”. Modelo
gue ha exigido la actualizacién en la forma de trabajar de las

bibliotecas y las librerias.

Como parte de la misma evolucion, la profesién del
bibliotecario también a sufrido cambios, desde las funcionales,
hasta el mismo nombre de la profesién, en la actualidad se le
han designado otros nombres mas de acuerdo a las nuevas

funciones, como por ejemplo Cybrarians o cibertecarios.

920

La palabra ya fue acufiada por el belga Michel
Bauwens en 1994, aunque con otra acepcién. Los
cibertecarios seran expertos en categorizar la masa de
informacién en internet para que la gente pueda
encontrarla, haciendo busqueda mas intuitivas basadas

en la web semantica. Tomas Baiget. (P4g.33)

Varela Concha. (2011), expone:

Hoy es algo comun hablar del fuerte impacto que la
tecnologia esta teniendo en las bibliotecas. Iniciado con
la automatizacién de sus procesos y productos, y
continuado por el empleo de las nuevas formas de
comunicacién —espacios web y las redes sociales para
alojar su informacién o servicios a la comunidad,
contenidos digitales adquiridos o licenciados, pero
también producido por ellas mismas—, esta
introduciendo cambios que van mas alla de los visibles
a primera vista. Hasta tal punto debe reposicionarse en
la denominada sociedad de la informacién y el
conocimiento, que se impone un nuevo modelo
bibliotecario. (Pag.564)



Sobre el tema Tomas Baiget, expone que en algunos
paises de Europa y en los EUA, las bibliotecas digitales se
consideran un componente basico en la realizaciéon a largo
plazo de la prometida ciber-infraestructura, como herramientas
que cambiaran la forma cédmo se organiza, almacena, difunde, y

conserva la investigacion en ciencias y humanidades.

Ante los nuevos cambios las instituciones culturales no se
han quedado estiticas y han buscado la manera de
evolucionar exitosamente, estableciendo nuevos objetivos,
brindando nuevos servicios y productos, nuevas alianzas con
otros centros culturales, bibliotecas, universidades, centros
educativos, institutos cientificos, entre otros; al respecto Varela
Concha. (2011) cita:

Si las fronteras entre los distintos tipos de
bibliotecas hace ya afios que comenzaron a
diluirse, también las bibliotecas han comenzado en
los ultimos tiempos a desarrollar alianzas con
servicios que tradicionalmente eran disjuntos dentro
del sector. El ejemplo del nuevo modelo de
biblioteca universitaria denominado learning
resources centre en UK, o centro de recursos para

el aprendizaje y la investigacioén (crai) en Espafia,

muestra algunas de estas alianzas, que comienzan
con las de bibliotecas y servicios informaticos y se
expanden a servicios de informacion y orientacién a
la comunidad universitaria, de publicaciones,
laboratorios de idiomas, servicios de formacién del

profesorado, etc. (pag567)

Ademas explica que la diferencia de estos centros con las
bibliotecas, son fundamentalmente de escala en el uso de los
recursos tecnoldgicos: mas hardware y sobre todo un uso
intensivo de software para el acceso a la informacion y la
produccién de informacién, preferentemente en grupo,
respondiendo asi a un modelo de ensefianza que se basa mas
en el aprendizaje del alumno, que en la leccion magistral del

profesor.

Los cambios adaptativos de las nuevas bibliotecas van a

tener consideraciones importantes en los espacios

arquitecténicos, al parecer se va a buscar:

« Mas areas para los salones o laboratorios de computacion.
* Mayores areas de trabajo colectivo.
« Zonas de lectura informal.

« Mejor relacién con el exterior, mayor apertura fisica.
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Mayor énfasis a las salas multimedia y mediateca.

Acceso y equipamiento universal.

Espacios mas interactivos y dinamicos.

Espacios e infraestructura flexible.

Areas que promuevan el contacto social, las conversaciones,
la interaccién, el aprendizaje informal.

Posible reduccién o sustitucion de las areas de estanteria
bibliografica por zonas para procesadores y servidores
digitales.

Areas destinadas a los nifios, ludoteca.

MUSEDS

Los museos son espacios culturales que también han
experimentado cambios importantes durante el transcurso del
tiempo, con la necesidad de evolucionar y satisfacer las nuevas
demandas de la poblacién. Primeramente a tenido que cambiar
la concepcion de espacio cerrado, exclusivo de algunas elites
sociales y abrirse, ser accesible a toda la poblacién, dandole

énfasis al propdsito educativo.

La nueva museologia abogaba por romper la idea
tradicional de museo, de desprenderle de esa
naturaleza hermética, de que el museo fuera el sancta
santorum de las artes sblo accesible a personas
culturalmente  cualificadas y con  extensos
conocimientos en arte. La museologia de los 70 se
propuso el reto de hacer que los museos fueran
lugares abiertos, accesibles al gran publico y que su
visita se convirtiera en un acto cotidiano. Estas
premisas poco a poco han ido cambiando la idea de
museo, que cada vez mas se concibe como un
espacio participativo y no sélo contemplativo como

habian sido desde su origen. Visitas guiadas, cartelas



ilustrativas, publicidad, exposiciones variadas que
atraigan al publico de forma recurrente se han
convertido en grandes pilares para lograr la idea de

dinamizacién. Isabel Soriamayo. 2000. (Pag.3).

En este proceso de cambio, las NTIC han tenido un papel
protagénico, en su mayoria de caracter positivo. Desde la
catalogacion y la creacion de bases de datos de sus materiales,
sistemas respectivos a la seguridad, restauracién de las obras,
labores de gestion, optimizacién de los recursos existentes y
del tiempo, y la que posiblemente a generado mayor cambio es
la divulgacién que permite realizar los medios tecnolégicos a

nivel mundial.

Las NTIC poseen en potencia casi todas las
caracteristicas o premisas de las que parte la
museologia actual. Participaciéon, socializacién,
educacién, proyeccién, apertura, dinamizacién... La
década entrante, deberia pasar a la historia de la
museologia como la de la introduccién en los espacios
culturales de este tipo de técnicas off line, la de los
fenémenos multimediales, la de la integracién en los

espacios (ya sea de forma virtual o real) de recursos

basados en la informatica. Su finalidad,
evidentemente, ser educativa, divulgativa,
informativa, editorial, recreativa o utilitaria.

Isabel Soriamayo 2000. (Pag.3)

Los cambios generados por las NTIC deben ser vistos de
manera positiva y aprovechar al maximo el potencial que
ofrecen, principalmente en el ambito educativo, al facilitar el
acceso de la informacién a la poblacién, democratizando la

cultura.

Podriamos establecer que el museo, que desde
antafo ha sido concebido como lugar de delectaciéon
para algunos aficionados ilustrados, donde se
depositaban y exponian obras y objetos de valor,
participa hoy en primera fila en la vida cultural y
educativa de la ciudad, apostandose por un museo
vivo y organizado, totalmente publico, al servicio de
la sociedad y, entendido como un instrumento de
acciéon educadora, donde ademas de aprender, se
disfruta. Por tanto, resulta facil reconocer atendiendo
a la realidad museistica actual, que el museo,

afortunadamente, dejé de ser simplemente una
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entidad conservadora de la memoria, de nuestro
patrimonio histérico, para convertirse en una
institucién, principalmente cultural.. Suarez 2005,
citado en (Pablo Alvarez = Dominguez
2008/2009.Pag192)

Cambios que han impulsado la consideracién de un nuevo

museo entendido como institucién cultural segin Suarez, 2005
citado en Pablo Alvarez Dominguez (2008/2009):

a)

b)
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Las nuevas instituciones museisticas han asumido el papel
de instituciones culturales, con el consiguiente incremento
de la valoracién y la expectativa publicas, asi como de la
presién social y mediatica.

La conservacion del patrimonio sigue siendo una funcién
basica, pero ahora, el publico se ha convertido en el
referente ultimo del museo, su razén de ser. Por ello, la
educacion es, casi siempre, su objetivo principal.

La presencia de los medios de comunicacién altera la labor
del museo: son su competencia directa, promoviendo una
nueva cultura; condicionan -mediatizan- sus actividades;

permiten una difusién inimaginable hace unos afios.

d) Las nuevas tecnologias y las redes han irrumpido con
mucha fuerza, trastocando por completo algunos conceptos:
exposicién, coleccidn, difusién, publico, etc. Se ha pasado
de un publico potencial limitado —visitas anuales locales,
nacionales, internacionales- a otro inmenso, tan amplio como
el nimero de ciudadanos del mundo que tengan conexién a
Internet.

e)Los recursos publicos y privados son limitados y, ademas, se
tienen que repartir entre un mayor numero de instituciones,
lo que ha introducido en el museo toda una gama de nuevos
conceptos: rentabilidad sociocultural, voluntariado, modelos
de gestion, marketing, modelos de financiacion,

diferenciacién, etc. (Pag192).

Alvarez Dominguez , plantea un cambio del museo como
espacio de almacenaje o archivo a un museo de pedagogia,
ensefianza y educacioén, donde se aprovecha el museo como
generador de conocimiento a nivel formal, no formal e informal,
de una manera mas accesible, dinamica e interactiva para toda
la poblacién, con especial ayuda de los medios tecnolégicos.

También indica que estos nuevos centros deben:



Potenciar su funcién educativa no formal.

Organizar practicas de taller o de laboratorio para incorporar
una dimensién mas activa al aprendizaje.

Elaboracién de materiales didacticos.

Impulsar la investigacion.

Organizar actividades de divulgacion cientifica, artistica y
cultural (conferencias, coloquios, cursos de formacién, etc.),
destinadas a todos los publicos.

Organizar exposiciones itinerantes .

Colaborar con otras instituciones educativas.

Realizacién de actividades culturales y de ocio.

Algunos de los cambios que repercuten en la arquitectura

museistica son:

» Espacios mas flexibles y dindmicos.

« Emplazamientos, con valor o revitalizaciéon urbanistica.

« Las instalaciones deben invitar a ingresar y hacer uso de los
espacios.

* Espacios y estructuras versatiles, mutables, que permitan
adaptarse y evolucionar junto a los nuevos requerimientos.

* Acceso universal.

» Espacios para la interaccién informal, la conversacion.

* Zonas para la realizacién de proyecciones, uso multimedia,
instalaciones artisticas.

+ Areas que promuevan el ocio y el turismo, como actividades
vinculadas a las actividades culturales.

* Deben interrelacionarse los espacios expositivos con otros
espacios y funciones que complementen los servicios y
bienes que se ofrecen.

* Brindar espacios tanto para la preservaciéon y exhibicién,
como para la formacién y produccién tanto artistica como

cientifica.
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-) TEATROS- ALDITORIOS

El teatro como espacio para la representacion de
manifestaciones artisticas, ha sufrido modificaciones desde su
origen. Desde los inicios del teatro en la antigua Grecia, este
ha evolucionado dependiendo de las condiciones e ideales de
la sociedad, asi como de los recursos y necesidades con los

que cada comunidad cuenta.

La tecnologia siempre a incidido en la manera en que se
produce y se exhibe el arte. Asi por ejemplo, los griegos
utilizaban gruas para hacer aparecer dioses en las escenas, 0
carruajes con los que cambiaban el escenario. En la actualidad
la tecnologia se utiliza en el teatro para el desarrollo de efectos
especiales, buscando generar un mayor impacto dramatico en

los espectadores.

Uno de los objetivos de los arquitectos desde los griegos a
los actuales, es garantizar la buena visién del escenario y la
acustica. Para ello, en un principio se situaban los teatros en
laderas de colinas aprovechando la pendiente, después

evoluciono en los teatros romanos con graderias de madera,
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junto a otras configuraciones espaciales.

La tecnologia a intervenido en elementos importantes tales
como la iluminacién, el sonido, proyecciones digitales, la
configuracién espacial del auditorio o sector de ubicacién del

publico y del escenario.

Asi por ejemplo, en la actualidad se utilizan complejos
sistemas de iluminacién artificial computarizados y proyecciones
digitales, que no solo iluminan, sino que se convierten en parte

importante del espectaculo.

El sonido es otro elemento importante que ha evolucionado,
fue un aspecto fundamental a la hora de disefiar un espacio
teatral, en busca de la mejor acustica, no obstante, en la
actualidad no es un factor esencial, debido a que los sistemas
de audio son capaces de proporcionar excelente sonido para

todo el auditorio, ya sea para espacios confinados o abiertos.

Los teatros contemporaneos buscan adaptarse a las



necesidades de los artistas y de los espectadores, permitiendo
el cambio de configuraciones espaciales, gracias a la
flexibilidad de las estructuras, en combinacién con equipos
mecanicos, hidraulicos, eléctricos, etcétera, que permiten
mover paredes, levantar plataformas, reconfigurar Ila
disposicién de las butacas, mover la ubicacién del escenario,
entre otras configuraciones espaciales, con lo que se garantiza
un mejor aprovechamiento de las instalaciones y la posibilidad
de desarrollar eventos de diversas indoles, ademas de permitir
una mayor interaccién entre el actor y el publico, como lo

plantea el teatro contemporaneo.

La principal caracteristica que deben buscar los nuevos
teatros y auditorios, es la flexibilidad, con el propdsito de en un
mismo espacio ser capaz de albergar distintas presentaciones
artisticas, culturales, sociales, educativas, recreativas, entre

otras, maximizando el uso del espacio.

El cine es otra de las actividades culturales que mas
impacto ha tenido con las nuevas tecnologias, desde la
produccién y distribucién, hasta la exhibicién de peliculas
cinematogréficas, lo que ha obligado a los productores,
distribuidores y exhibidores a variar sus estrategias para llegar

a nuevos publicos.

La tecnologia permite tener en los hogares equipos de
video y audio tan sofisticados o mejores aun, que los que
posee una sala de cine, también permite ampliar la gama de
peliculas que se pueden observar gracias a internet, sin
importar su pais de origen o compafiia productora, no teniendo
que limitarse a las peliculas norteamericanas que son las que
principalmente se proyectan el las cadenas de cine comercial.
Tener los videos en formatos digitales, permite poder ver la
pelicula las veces que se desee, retroceder o avanzar, cambiar
el idioma, entre otras ventajas que trae la tecnologia y las
cuales alejan a las personas de las salas de cine tradicionales.
Estos cambios apuntan a que la industria cinematografica debe
replantearse las nuevas demandas de los usuarios para ser

competitivas.
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Las salas de cine y los teatros cuentan con problemas
parecidos al reducirse su cantidad de publico ante las nuevas
tecnologias, sin embargo, existen factores de peso que
garantizan la existencia de estas actividades culturales por
mucho mas tiempo, como es el ambiente y la atmosfera que
envuelve un espectaculo teatral o una pelicula, el sentirse
inmerso en los acontecimientos, los servicios adicionales que
se ofrecen como el de alimentacién, pero sobre todo esta la

necesidad humana de contacto social, de ver y ser visto.

Nuevamente la arquitectura de la infraestructura cultural,
conlleva cambios para poder adaptarse a los nuevos
requerimientos, para lo cual, las salas de cine deberian ser
disefiadas bajo parametros muy similares a los anteriormente
sefalados para los teatros, buscando una mayor flexibilidad y
versatilidad de sus espacios y estructuras, de modo que
permitan el desarrollo de actividades de diversas indoles en

una misma area, potencializando el uso del mismo.
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{ff CENTROS CULTURALES

Los centros culturales, han sido y contintan siendo un
importante elemento desarrollador de cultura para las
comunidades, especialmente en los sectores rurales, donde el
acceso a la cultura es escaso. “A grandes rasgos, un espacio
cultural debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde
las personas pueden acceder y participar de las artes y los
bienes culturales en su calidad de publicos y/o creadores; por
otro, como motor que anima el encuentro, la convivencia y el
reconocimiento identitario de una comunidad”. (Guia
Introduccién a la gestién e infraestructura de un Centro Cultural
Comunal. Gobierno de Chile. 2011.P&ag.13)

Existen varias clasificaciones para un centro cultural,
puede ser especializado o polivalente. Los centros culturales
polivalentes generan una oferta con la mayor cantidad de
servicios posibles: artistico-culturales, cientificos, deportivos,
sociales, entre otros, buscando abarcar la mayor cantidad de
usuarios posibles. Los especializados, en cambio, centran su
oferta en un area especifica 0 en una combinacién de ellas,

dirigido principalmente a un publico determinado.



También se clasifican en:
* Centros culturales de proximidad, tienen un caracter local,
territorial, de servicios basicos para la accién cultural,

dirigidos al uso y consumo local.

* Centros culturales de centralidad, son aquellos edificios
unicos, por lo general de grandes dimensiones, que poseen
una infraestructura singular y que marcan un hito visual y
simbdlico dentro de una ciudad. Estos espacios tienen por
objetivo ser centros claves para la difusién, conservacion y
desarrollo de grandes acciones artisticas, culturales y

patrimoniales, tanto a nivel nacional como internacional.

No obstante, la clasificacién no es rigida y se pueden dar
variaciones, lo mas importante es lograr ajustarse a las

necesidades de la poblacién.

Los centros culturales tienen la ventaja de ser espacios
donde se da una amplia variedad de servicios, o que es
esencial para afrontar las cambiantes demandas de la
sociedad y adaptarse a los nuevos paradigmas culturales de la

era digital.

Hablando de sus funciones, Friedhelm Schmidt-
Welle, investigador del Instituto Iberoamericano de
Berlin, Alemania, sefiala que “los Centros
Culturales se encuentran en una “especie de no
lugar” o en un lugar a medias entre muchas
instituciones y sus respectivos conceptos ©
programas culturales. Organizamos exposiciones,
pero no somos museos, muestras de cine pero no
somos cines, teatro y danza sin convertirnos en
teatros, lecturas sin ser cafés literarios, coloquios y
ponencias cientificas sin  convertirnos en
universidades, y muchos de los centros culturales
tienen una vasta coleccién de libros sin convertirse
exclusivamente en bibliotecas, o publican libros sin
ser por eso una editorial”. (Guia Introduccién a la
gestiébn e infraestructura de un Centro Cultural
Comunal. Gobierno de Chile. 2011 Pag.13)

Adicionalmente la misma guia menciona que los centros

culturales deben aspirar a alcanzar las siguientes cualidades:

« Singularidad: Un centro cultural debe ser unico y distinguirse

de los demas, ya sea por sus caracteristicas arquitecténicas,
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su programacioén y su modelo de gestion.

* Conectividad: Un centro cultural debe estar en constante
conexion con el resto de los espacios culturales existentes

en el territorio mas proximo.

* Sinergia: Un centro cultural debe participar activa y
concertadamente con otros espacios u organizaciones
culturales afines, generando un nuevo sistema que les
permita aprovechar las ventajas, rentabilidades y eficiencias

de cada uno, asi como también del todo que conforman.

« Adaptabilidad: Un centro cultural debe adaptarse a las
transformaciones y entregarse al cambio sin abandonar su
mision. (Pag.18-19).

Referente al tema de la influencia de las tecnologias sobre
los centros culturales, al ser estos una combinacién de
espacios culturales especificos, como bibliotecas, museos,
galeria, entre otros, los cambios o evoluciéon que afecta a los
espacios especificos van a influir en las caracteristicas

espaciales del centro cultural en general.
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Los nuevos centros deben ser disefiados de modo que los
diversos espacios estén interrelacionados de manera eficiente,
dinamica, integral, debido a que no es suficiente que estén uno

junto a otro, sin ninguna clase de vinculo.

Al igual que muestra la imagen 3.2-3-1, en la red cada
programa digital o aplicacion digital tiene una funcién, pero en
conjunto forman un mundo de posibilidades, rico en informacién
y entretenimiento, concepto que debe ser aplicado para el

desarrollo de la infraestructura cultural en la era digital.

IMAGEN 3.2-3-1
Interrelacion de los programas digitales trabajando integralmente para
desarrollar la red como totalidad, abundante en informacion vy
entretenimiento, condiciones que deben ser adoptadas por los centros
culturales.
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MEDIATECA DE SENDAI
POR TOYO ITO

La Mediateca de Sendai, realizada por el reconocido
arquitecto a nivel mundial Toyo Ito, es una muestra importante
de los nuevos espacios destinados al desarrollo cultural en la
era digital, debido al trasfondo tedérico que conllevd Ila

realizacion de este edificio.

CARACTERISTICAS:

Localizacion:  Aoba-ku, Sendai, Miyagi, Japon

Periodo: 1995-2001
Estructura: acero, hormigén armado
Escala: 7 pisos, 2 s6tanos

Area del sitio:  3,948.72m2
Area de edificio: 2,933.12m2
Total Area: 21,682.15m2

Su desarrollo pretendié poder ser mas que una biblioteca o
una instalacién mixta, para convertirse en una mediateca
integral que respondiera a los constantes cambios de la era de
la informacién y a las diversas necesidades de los usuarios. En
sus instalaciones se reunen, conservan, exhiben y presentan
diversas manifestaciones artisticas, sin estar sujeta a una forma

o arquetipo, buscando cumplir con las funciones y los servicios

requeridos para el desarrollo cultural y educativo en el siglo XXI.

La Mediateca de Sendai, proyecto que en el 2006

obtuvo la Medalla de Oro Real por el Royal Institute

of British Architects (RIBA), puede ser aplaudida
desde diversos aspectos: su innovacién estructural,
su versatilidad funcional y el significado para los
habitantes de Sendai. Pero tal vez lo que ha hecho
de este edificio un hito es que ha intentado plasmar
eteriedad,

en arquitectura la fluidez,

multidireccionalidad y virtualismo del mundo
informatico que caracteriza nuestra época.
http://es.wikiarquitectura.com/index.php?title=Mediateca_e

n_Sendai

DESCRIPCION:

La Mediateca es un recipiente de cristal de 50x50 metros, y
de 36 metros de altura. La tecnologia estd muy presente en

este edificio, tanto en el interior como en la construccion.
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La particularidad del proyecto lo genera la forma especial
de sus pilares tubulares, irregulares, los cuales cambian de
seccién segun la altura, asi como los entrepisos o forjados de
acero, con perforaciones por las cuales los pilares atraviesan

desde el primer nivel hasta la cubierta.

Se trata de un edificio multifuncional, abierto y dinamico,
con multitud de micro entornos cuyas actividades vienen
coordinadas por el mobiliario. Su implantacion en la calle se
hace de manera que su presencia no interrumpe el discurrir del
usuario, el edificio se puede atravesar por su planta baja ya

que no se trata de una caja maciza.

ESPACIDS :

*Primer nivel, Plaza Abierta: recepcién, un café y una tienda de
libros y revistas. Es extrovertido hacia la calle.

* Segundo nivel: biblioteca infantil, sala de internet y
administracién. Se trata de un espacio muy libre, donde es el
mobiliario el que define el espacio. La separacion entre la
zona publica de lectura y la zona privada de administraciéon es
simplemente una cortina translicida, semejando una pared
flotante.

*Tercer y cuarto nivel: area de préstamos de libros y salas de

104

lectura con mezaninne.

*Quinto y sexto nivel: galerias de exhibicién. Utiliza paneles
rectilineos méviles, segun las necesidades de la exposicion.
*Séptimo nivel: un cine y salones de conferencias, que se
envuelven con una pared curvilinea. También incluye area de
préstamo, sector audio visual y zonas de reunién, cuyo

mobiliario también es curvilineo y organico.
http://es.wikiarquitectura.com/index.php?tite=Mediateca_en_Sendai

CONCEPTO :

La idea principal es la de generar un espacio abierto y fluido,
donde la forma del espacio no esté predeterminada. De modo
que el arquitecto formulé cinco deseos para su obra:

*Deseo de no crear juntas

*Deseo de no crear vigas

*Deseo de no crear paredes

*Deseo de no crear habitaciéon

*Deseo de no crear arquitectura

Este dltimo deseo sera, quizas, el que mas condicione la obra, a

pesar de ser el mas problematico.

http://es.wikiarquitectura.com/index.php?tite=Mediateca_en_Sendai



Toyo Ito busca la desmaterializaciéon del edificio, donde interior
y exterior deja de existir, valora el vacio y la armonia entre la
arquitectura y la naturaleza. A pesar de ser el edificio un cubo
surge la cuestion de su forma concreta al distorsionarse los
limites con la transparencia y al ser su interior tan dinamico y
cambiante, principios que empiezan a tener influencia del
pensamiento de la era digital y las nuevas tecnologias, a la vez
que redefine la forma de los espacios evolutivos y
participativos contemporaneos que generalmente tienden a ser

amorfos.

Rafael Merino 2009, explica los principales conceptos que
utiliza Toyo Ito para la mediateca de Sendai y los cuales fueron
expuestos por el propio arquitecto para la revista japonesa GA.

Estos son:

» FLUIDEZ:

Busca cambiar las redes de los ordenes ortogonales
tradicionales del siglo veinte, en el cual se generan
relaciones muy concretas, relaciones entre edificio y entorno,
relaciones entre habitaciones, etc. Toyo Ito busca la

posibilidad de que la arquitectura genere relaciones entre

cosas, o entre personas. Un orden inestable, dinamico, diverso,
para lo cual utiliza como referencia el conceptfo fluidez.

Centrando la atencion en la libertad de los usuarios.

* AGLLIERD:

Perforacién en una superficie que permite comunicar dos
espacios, también es un paso a través de la materia, como si se
tratara de una cueva, este tipo de agujero es independiente de
los espacios que comunica, pues tiene identidad propia. Este
concepto en la mediateca se representa en los forjados, como
superficies perforadas, comunicando las plantas. Por otra parte
la serie vertical de perforaciones y la disposicién de los

soportes invitan a pensar en un agujero en la materia.

« TRANSPARENCIA:

Transparencia seca: gases y transparencia humeda: liquidos

La transparencia se representa en los soportes de manera libre
como si el aire fluye a través de los tubos, y en el sequndo caso
cubiertos de vidrio el aire fluye en el interior como sensacién de

transparencia liquida.
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Transparencia que representa la democratizaciébn vy

universalidad de los espacios culturales.
« FRONTERA - LiMITE:

A pesar del edificio estar contenido en un volumen definido,
caracteristico de la materia, expone la eliminacién de Ia
lotalidad y da la sensacién de continuidad utilizando Ia
transparencia del vidrio, el cual es un material de escasa

presencia fisica.

Aunque pueden existir conflictos en el origen y la aplicacién de
dichos conceptos en la mediateca de Sendai, originalmente
concebida unicamente como cambios en la forma de realizar
las columnas y forjados, los conceptos deben servir de base
para el desarrollo de nuevos edificios, en que se promueva
mejor el orden dindmico y los agujeros como ordenes de paso

en la materia, originando una continuidad espacial.

106

Algunos puntos importantes a rescatar para el desarrollo de
espacios culturales en la era de las tecnologias de la
informacitn:

* Romper la grilla ortogonal, de comunicaciones lineales y
buscar nuevas conexiones, mayores y mejores relaciones

sociales, a través de los espacios arquitectdnicos.

» Estructuras flexibles como los arboles vivos, los cuales
puedan crecer y adaptarse a los cambios futuros, generando

la posibilidad de espacios versatiles.

* Plantas libres, como si flotaran en el aire, aunque el
desarrollo de plantas libres no es algo nuevo, si es necesario
para generar espacios multifuncionales, los cuales se

adapten al cambio.

* La transparencia y la importancia de las aperturas de las

superficies generan una relacién del proyecto con el exterior,
con la comunidad, invitando a hacer uso de las instalaciones
culturales, de participar de las actividades, democratizando
el arte para el disfrute de todas las personas, desarrollando

masividad y socializacién tipica de la era digital.



El programa coexiste en equilibrio, las paredes son escasas y
mdéviles, se utilizan cortinas y biombos como divisores, el
mobiliario juega un papel importante en la distribucién de las
areas, quedando abierta la posibilidad de hacer variaciones

espaciales.

Los espacios no estan uno junto a otro, sino que interactian
entre si, hay una interrelacién presente de manera dinamica,
donde se comparte, se aprende , se evoluciona en conjunto, tal

como lo demanda los nuevos espacios culturales.

El limite o frontera, en la era de la informacién deja de ser una
restriccion, al igual que lo requieren los espacios culturales y lo
cual Toyo Ito trabaja con la transparencia y la permeabilidad del

primer nivel con la calle.

Los agujeros pueden ser visualizados como esa interconexién
entre espacios los cuales en la era de la informacién, son
muestra de la accesibilidad instantdnea a la informacién,
eliminandose las barreras fisicas y dando campo a la

interrelacion instantanea.

La transparencia, es sinébnimo en este caso de accesibilidad, de

apertura, de universalidad, de participacién colectiva, donde
todos son participes de la cultura, al contrario de los

tradicionales espacios culturales herméticos y clasistas.

* La fluidez es una de las caracteristicas mas importantes de la

era de la informacién, y por lo tanto los edificios deben
permitir al usuario esa fluidez en sus espacios, brindar la
oportunidad de escoger el recorrido deseado y las actividades

de su interés.

* Durante todo el proceso de disefio y construccion se tomo en

cuenta la participacion de voluntarios, funcionarios, técnicos y
especialistas que discutieron en comités, creando un lugar de

opinién libre.

Lo importante del proyecto de Toyo Ito, es que toma como
base principios de la era de la informacién y la comunicacién,
(la cual ha impactado todos los aspectos de la vida de las
personas), como guia para el desarrollo de centros culturales,
convirtiendo los mismos en espacios mas humanos, que
promueven las relaciones sociales, el aprendizaje y el ocio, la
democratizacién cultural, la participaciéon ciudadana y que a la
vez posee la versatilidad para evolucionar de acuerdo a las

futuras necesidades de la sociedad.
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MUSED CONFLUENCIAS
POR COOP HIMMELB(L)ALI WOLF D. PRIX

El Museo de Confluencias es desarrollado por la reconocida
internacionalmente firma arquitecténica Coop Himmelb(l)au, a
cargo del arquitecto austriaco Wolf D. Prix, de tendencia
deconstructivista. Este proyecto es importante de tomar como
referencia por el trasfondo conceptual que posee, al buscar
generar un cambio en la concepcidon de los tradicionales
espacios culturales, concibiendo espacios mas abiertos,
dinamicos, multifuncionales, versatiles, fluidos , participativos,
entre otras caracteristicas claves necesarias de los espacios

culturales contemporaneos.
CARACTERISTICAS:

Localizacién: Lyon, Francia

Cliente: Consejo General de Rddano

2001: competencia

2010: inicio de construccion- 2014: finalizacién
Longitud: 180m

Ancho: 90m

Altura: 37m

Area de sitio: 20975m2

Area superficie de suelo: 46476m2

Area (til: 29700m2

DESCRIPCION:

El Museo Confluencias, esta dedicado al desarrollo de la
ciencia y la sociedad. La tecnologia, la biologia y la ética son

los temas centrales.

El museo es parte de un ambicioso plan de recuperacion
urbana en una importante zona industrial, el cual pretende
ayudar al desarrollo urbano, econémico, social y cultural de la

ciudad.

Sera un lugar de encuentro, reflexiéon, debate, discusién,
aprendizaje, un espacio dinamico para el intercambio de la
informacion publica y la adquisicién de conocimientos a través

de medios digitales y analégicos.

No es un museo, sino un espacio urbano, que busca crear
una tipologia hibrida entre un museo y un lugar urbano de ocio,
alejado en su forma de la tipologia del museo clasico, cerrado y

clasista.
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El Museo de las Confluencias se entiende a si mismo no
como un "templo de las musas" exclusivo para la élite educada,
sino como una puerta de enlace publica para el conocimiento de
nuestro tiempo. Estimula un efecto directo, activa el uso, no sélo
como un lugar de contemplacién, sino también como un lugar
de encuentro en la ciudad.

http://www.coophimmelblau.at/architecture/projects/musee-des-
confluences/

CONCEPTO :

El emplazamiento del proyecto se da en un lugar de alto
valor simbdlico, un lugar de encuentro, un lugar para compartir,
se ubica en la unién de los Rios Rédano y el Saona, esta
condicibn  explica el arquitecto en su péagina
oficial(http://www.coophimmelblau.at/architecture/projects/mus
ee-des-confluences/ ) inspiré la superposicién en el espacio
urbano de dos unidades arquitectdnicas complejamente
enlazados, el cristal y la nube. La estructura de la nube,
flotando sobre pilares, contiene una secuencia espacial de
cajas negras, no admitiendo la luz del dia, a fin de lograr la
maxima flexibilidad de disefio de la exposicidén. Por el contrario,
el cristal, aumenta hacia el lado de la ciudad, funciona como

un foro transparente urbano, vestibulo que recibe a los
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visitantes. La combinacién del cristal y de la nube son
respectivos simbolos de lo conocido y lo desconocido, a lo que

Wolf. D. Prix menciona:

"Sus formas claras y legibles representan el mundo en
gue nos movemos cada dia. La nube, por el contrario,
tiene el conocimiento del futuro. Lo que se sabe y lo
que es para ser explorado se entienden en el Museo
de las Confluencias como un disefio experimental
espacial para estimular la curiosidad publica ".

http://www.coophimmelblau.at/architecture/projects/musee-

des-confluences/

ESPACIO DURO- ESPACIO SUAVE

El cristal se comporta como una plaza urbana, que
recibe a los visitantes y los prepara para la
experiencia del museo. Esté orientada hacia el mundo
en el que cada dia evolucionamos, sus contornos son
precisos, y su forma es cristalina y medible. Esta
naturaleza cristalina es resultado de su construccion

de vidrio y acero.



La nube, por el contrario, se asemeja a una inmensa
nave espacial, estibada temporalmente en este lugar,
sus entrafias profundas albergan los espacios
expositivos. Hay diez espacios de exhibiciobn en ftres
niveles, asi como un nivel superior de las oficinas
administrativas. Tres de las galerias estan destinadas a
exposiciones permanentes, los ofros siete son para
exposiciones temporales. Un espacio abierto intersticial,
llamada "Conexién espacial”, atraviesa todos estos
espacios y teje una red de tréfico entre ellos para servir

a la museografia.
http://ww.coop-himmelblau.at/architecture/projects/musee-des-

confluences/

El término nube tiene un valor importante en la era de la
informacién, al convertirse en ese nuevo espacio en que se
almacena la informacién y donde todos tienen acceso y la
posibilidad de compartir y opinar. También la transparencia es
importante al ser visualizado como el propésito de los centros
culturales contemporaneos y del futuro, donde la accesibilidad
a la informacién, la democratizacién cultural, la participacion

ciudadana son los nuevos objetivos .

CONCEPTOS CLAVES PARA EL DESARROLLO
DE LOS ACTUALES CENTROS CULTURALES:

* ESPACIO URBANO DE OCIO

El Museo Confluencias, como parte de su ideologia de
centro cultural contemporaneo, se ha preocupado por combinar
en su programacidon cultura, educacién, ciencia, arte,
investigacién y ocio, generando un espacio en la ciudad, en el
gque mientras se aprende se pueda divertir. Asi, se busca crear
una tipologia hibrida entre un museo y un lugar urbano de ocio.
Combinacién importante para cambiar la concepcién usual de
los espacios culturales aburridos en busca de espacios con
mayor atractivo

* FLUIDEZ Y CONTINUIDAD

La arquitectura de los centros culturales de la era digital,
buscan generar espacios donde la fluidez y la continuidad sea
una caracteristica prevaleciente, con el propdsito de imitar la
fluidez que se genera en los medios digitales, donde el usuario
puede navegar de manera libre, donde él es quien decide el
recorrido a tomar, por los contenidos de su mayor interés. Esta
fluidez y continuidad, empieza a manifestarse en espacios mas
organicos, los cuales toman protagonismo en los edificios de

Coop Himmelb(l)au, donde surge la suavidad de las curvas y
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los recorridos, sobresaliendo los rasgos de una arquitectura

con formas deconstruidas, libres, abiertas y asimétricas.

 RELACION INTERIOR- EXTERIOR

La relaciéon de los edificios culturales con el contexto es
muy importante, las nuevas tendencias pretenden generar
espacios que inviten a la ciudadania a hacer uso de las
instalaciones y ser parte del desarrollo cultural, por lo que las
edificaciones deben transmitir ese mensaje. En el Museo de
Confluencias, se trabaja la interrelacién interior — exterior con la
transparencia del volumen de cristal , las plazas cubiertas
generadas al elevar la nube, y la continuacién que genera el

gran vestibulo tipo plaza cubierta.

En una continuacién del parque de la punta sur de la
isla, una expansién del espacio urbano se formula:
un paisaje de rampas y niveles que disuelven los
limites entre interior y exterior en una secuencia
dinamica de los acontecimientos espaciales. Este
movimiento continda en el interior de la estructura

espacial de alternancia de los espacios expositivos.
http://www.coophimmelblau.at/architecture/projects/musee-des-

confluences/
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* ESPACIO GENERADOR Y EXHIBIDOR

Los espacios destinados a la cultura deben ser integrales y
permitir dentro de su programacién tanto espacios para exhibir,
como espacios para producir y generar cultura, asi como para
la gestion y administracion de la misma. Condiciones

programaticas que el Museo Confluencias posee.
* TRABAJO EN RED

Un aspecto importante de los centros culturales
contemporaneos es la necesidad de trabajar en red, para
compartir informacién, materiales, servicios, entre otros, con el
propdsito de obtener mejores resultados. EI Museo
Confluencias esta abierto en su ideologia a ser parte de una
red mayor nacional e internacional, desde sus inicios a
trabajado con centros de investigaciéon, laboratorios
industriales, universidades, escuelas, centros culturales vy

diversas organizaciones turisticas.



. PROMOTOR DE LA crearivioap |0 ) I ACONENUSIONADENOS ESTUDIOS DE EASOS S

El grupo Coop Himmelb(l)au, desde sus inicios se ha

Como conclusién de los estudios de casos, es importante

caracterizado por promover la creatividad y luchar contra , .
comprender la teoria que ha llevado a grandes arquitectos

arametros o estilos preestablecidos, convirtiéndose en uno ) ) )
P P como Toyo Ito y a Wolf D Prix, a realizar sus trabajos en el

de los principales promotores del deconstructivismo a nivel ,
campo cultural, debido a que son proyectos con un trasfondo

mundial, y por supuesto el Museo Confluencias es una . .
conceptual sustancial para el desarrollo de la arquitectura de

fuente de inspiracién para el desarrollo de la creatividad al . .
los espacios culturales de la actualidad y del futuro cercano,

salirse de los lineamientos clasicos de los centros destinados . . . . -
influenciados por las tecnologias de la informacién vy

a la cultura, invitando a la ciudadania a sofar y a desarrollar .
comunicacion.

la imaginacioén.

Por supuesto, se debe tener presente la contextualizacién
social y econémica del proyecto a plantear en este documento,
donde las realidades con los proyectos analizados son muy
diferentes, no obstante, lo importante para este estudio es
comprender el rumbo arquitecténico de los espacios culturales
a nivel mundial en la actualidad, que sirvan de guia para el

disefo de este trabajo.
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La presente investigacion se sitia dentro del paradigma naturalista, desarrollado a través de un enfoque cualitativo y
cuantitativo. Esto debido a sus principios de promover la participacién del sujeto en estudio en interrelacién con el investigador,

analizando el problema desde una vision interna , desde una perspectiva mas humana y social de las necesidades de la comunidad.

La problematica de carencia de infraestructura cultural en el cantén de Grecia, debe ser afrontada desde una perspectiva
interactiva, con la finalidad de profundizar en la comprensién del tema y adquirir conocimiento de primera mano de la realidad a la
gque se enfrenta las comunidades rurales, a la vez indagar y dar solucién en conjunto con la poblacién afectada y con el aporte de

especialistas en el tema.

Como parte del problema se establece la necesidad de involucrar en el desarrollo de los proyectos culturales a las comunidades
implicadas, analizando las condiciones socioecondémicas, idiosincraticas y contextuales como las caracteristicas morfolégicas,
topogréficas y climatolégicas de la zona, para garantizar el adecuado desarrollo del proyecto planteado, razones que influyen en la

seleccion del naturalismo como paradigma designado.

Para el desarrollo de esta investigaciéon se propone la realizacién de entrevistas en profundidad y no estructuradas a docentes
universitarios de la UCR y profesionales de diversas ramas como son arquitectura, artes, entre otros, aprovechando el conocimiento

de los especialistas en el tema de infraestructura y desarrollo cultural ,para ampliar la visién y contextualizar la realidad de nuestro
medio sobre el tema.
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Conjuntamente fuentes que por su valor cientifico y social sean confiables, como son libros, revistas, publicaciones,

documentos, mapas, tesis, encuestas, documentos en linea y cualquier otro documento que por su contenido, veracidad y actualidad

sean de provecho.

Para poder realizar un analisis completo del tema es necesario ampliar la informacion en diversos puntos tales como:

*Zonificacion , factores ambientales, climatoldgicos, urbanisticos y socio culturales.

Con el propésito de recolectar informacién pertinente para desarrollar esta investigacion, se recurrird de ser necesario a las

siguientes técnicas:

Entrevistas a expertos: en profundidad y no estructurada
Con el propdsito de adquirir conocimiento de docentes, cientificos y expertos, que permita una mejor comprensiéon del tema y

enriquecimiento del proyecto.
Observacion:

Observacion participativa. Debido a que estas permiten un mayor acercamiento del investigador con las personas, las

comunidades y sus problemas desde un enfoque mas profundo y humano.

Sistemas tecnolégicos: videos y fotografias, que por su veracidad y contenido contribuya al desarrollo de la investigacién.
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ACERCAMIENTD A LA IDENTIDAD DE LA COMLUNIDAD DE GRECIA

Grecia es el cantén nimero 3 de la provincia de Alajuela,
en Costa Rica. Estd ubicado a 20 Km al noroeste de la
cabecera de la provincia (Alajuela). Localizado entre los 10° 05°
35" de latitud norte y los 84° 12° 48” de longitud oeste. Posee
una poblacién de 65824 habitantes. Desde el punto de vista
politico administrativo, el cantén de Grecia se divide en 7
distritos: Central, San Isidro, San José, San Roque, Tacares,
Puente de Piedra y Bolivar, los cuales abarcan una extensién
de 141.5 Km2.

La regioén en sus origenes mostré una serie de condiciones
favorables para el desarrollo agricola y el establecimiento de
comunidades humanas, provenientes principalmente de
Alajuela, San José y Heredia, al respecto el Plan Cantonal de
Desarrollo Humano Local de Grecia. 2010-2020. Municipalidad

de Grecia 2009 cita:
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La feracidad de las tierras negras de origen volcanico,
un régimen de lluvias bien definido y un sistema
hidrografico abundante, completaron el cuadro para el
asentamiento definitivo de las desplazadas familias
gue encontraron las condiciones ideales para colmar
sus ansias de labrar la tierra, vivir de sus frutos y ser

fecundos en prole”. Pag.21

La fundacién del pueblo de Grecia se produce el 27 de abril
de 1838, mediante Decreto Legislativo N° LXXI en el cual se
autorizd la erecciéon de una ermita. En 1864, mediante el

Decreto N° LXVIII a Grecia se le concedid el titulo de Villa.

Posteriormente segun el Decreto N° 20 del 24 de julio de
1867 Grecia se establece como cantén de la provincia de

Alajuela.



Existen varios supuestos del origen del nombre del cantén,
no obstante, el que tiene mayor veracidad explica el Plan
Cantonal de Desarrollo Humano Local de Grecia. 2010-2020.
Municipalidad de Grecia 2009, es que “el sefior Juan José Lara
Zamora, vecino de Alajuela —aparentemente- tenia en la regién
una finca que se llamaba Grecia, nombre que luego se
generalizé para la zona”. Pag. 25 y originé el nombre actual del

canton.

CAFE- CANA DE AZOCAR-OROLIDEAS

El cantén de Grecia se ha caracterizado por sus raices
agricolas , siendo la cafa de azicar y el café (imagen 5.0-1 y
5.0-2) los principales productos cultivados, adicionalmente las
hortalizas y las orquideas (imagen 5.0-3) pasaron a formar parte
importante de la produccién, como resultado de la necesidad de

diversificar el bicultivo.

A la par de estos cultivos se establecieron dos industrias

importantes, la Fabrica Nacional de Licores en 1970 y la

Cooperativa Victoria R.L.

En momentos de crisis provocada por la Segunda
Guerra Mundial, un grupo de productores de cafa y
café, apoyados por el gobierno de ese entonces,
formaron una cooperativa — la primera del pais- y
adquirieron un ingenio. Fue entonces, en 1943,
cuando la agroindustria mas grande de Grecia
nacio: Cooperativa Victoria R.L. Plan Cantonal de
Desarrollo Humano Local de Grecia. 2010-2020.
Municipalidad de Grecia 2009 Pag. 22

El desarrollo agricola del sector favorecié el progreso y el

surgimiento de otros sectores de la sociedad como el

comercial, industrial, educativo, salud entre otros.

Por otro lado, los ingresos generados por esta

pujante economia agricola, impulsaron el
crecimiento de un centro de poblacién, que

visionariamente fue planificada en forma ordenada y
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geométrica alrededor de la iglesia metélica —
famosa en todo el pais-, donde se concentraron los
servicios, comercios e instituciones. Ademas esta
prosperidad econdmica influyd6 de manera
determinante en el nivel social y cultural de los
habitantes, ya que permiti6 que los mismos se
educaran, hasta que hoy en dia la poblacién
agricola estd siendo reemplazada por una
capacitaciéon profesional en todos los niveles. Plan
Cantonal de Desarrollo Humano Local de Grecia.
2010-2020. Municipalidad de Grecia 2009 Pag. 22

El cantén de Grecia debe a los productos agricolas su

origen, su desarrollo y su esencia.

CAFE- CANA DE AZUCAR-OROLUIDEAS

CANALES DE GRECIA

IMAGEN 5.0 -1

CAFETALES DE GRECIA

£ 2ot . sen

IMAGEN 5.0 -2 IMAGEN 5.0 -3



Los factores ambientales y climatolégicos son muy
importantes a tomar en consideraciéon a la hora de desarrollar
una propuesta arquitecténica, debido a que estos intervienen
directamente en el grado de confort que se genera en los

espacios.

Condiciones climaticas muy favorables para el desarrollo
de actividades agricolas, asi como para el establecimiento de

asentamientos humanos.

El clima en el sector occidente de Grecia presenta
una precipitacion promedio anual que oscila entre
2000 a 2500 mm, una temperatura promedio anual
que varia de 17 a 22 grados centigrados. Se dispone
de una estacién lluviosa bien definida de mayo a
noviembre y una época seca de diciembre a abril. La
humedad relativa promedio es de 85%. Las
variaciones climatolégicas obedecen a la influencia
de los vientos alisios oeste ecuatoriales que varian
durante el afo, asi como a efectos topograficos de
las depresiones y sistemas montafiosos.

En este sector de Grecia el clima se puede calificar
como estable, excelente y 6ptimo, con una
incidencia muy positiva en la salud y calidad de vida

de la poblacién.

Plan Cantonal de Desarrollo Humano Local de Grecia.
2010-2020. Municipalidad de Grecia 2009 Pag.50.

La poblacién de Grecia se siente muy orgullosa de su
principal icono, la iglesia catdlica Nuestra Sefiora de las
Mercedes o conocida como la iglesia roja de metal.

(imagen 5.0-4).

La iglesia a formado parte importante desde la fundacién
del cantén, esto debido a que una de las primeras
preocupaciones de la comunidad, fue el construir un templo
para realizar las actividades religiosas. Asi, la fundacién de
Grecia se celebra con la realizacién del Decreto Legislativo N°

LXXI en el cual se autorizd la ereccién de una ermita.

Luis Castrillo en el articulo Historia de Grecia, La Ciudad
mas Limpia de Latinoamérica, citando a el historiador Carlos

Alberto Maroto Barquero, explica que en 1890, con el apoyo
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del Obispo Bernardo Augusto Thiel y el Cura Parroco Carlos
Maria Ulloa, se dieron los primeros pasos para contratar la
fabricacion de la armazén de metal de la actual iglesia a la casa

belga Dressé Aux Ateliers de la Societé de Couillet.

El esfuerzo econémico y de trabajo que realizdé la
comunidad, para poder terminar la construccién fue muy
grande, recordemos que las condiciones tecnolégicas eran muy
distintas a las actuales, no se contaba con grias, las uniones
son de remaches, el transporte se dificultaba por el estado de
los caminos, la mano de obra no era calificada, los recursos
econémicos se acabaron antes de concluir, entre otras
dificultades. Por estas razones es que la iglesia metalica de
estilo neogdtico , se convirti6 en ejemplo y orgullo para el

pueblo de Grecia.

Junto a la iglesia, otro aspecto que se convirti6 en
emblema y orgullo para los griegos , fue el ser declarada la
ciudad mas limpia de América Latina el 21 de agosto de 1989,
distincion otorgada durante la reunién del capitulo
latinoamericano de la Unién Internacional de Municipios y
Poderes, en Cuenca, Ecuador, donde estuvieron presentes

todos los paises latinoamericanos. Premio que actualmente

continua estando presente en la vida de los ciudadanos y es

motivo de satisfaccion.

“GRECIA LA CILDAD MAS LIMPIA DE AMERICA LATINA"

IGLESIA CATOLICA NUESTRA SENORA DE LAS MERCEDES



El cantén de Grecia se ha caracterizado por el desarrollo
agrario, no obstante, una parte importante de la poblacién se
dedica a actividades diferentes a las del campo, el grado de
educacién y preparacién académica de los habitantes va en
aumento. Adicionalmente, la posiciéon estratégica del cantén
favorece el desarrollo industrial, comercial, residencial, de
servicios, entre otras, al estar ubicado cerca del principal
aeropuerto del pais, del puerto de Puntarenas, de la autopista
Bernardo Soto, de la pista a Caldera o ruta 27,la posicién
céntrica con respecto a los otros cantones de Alajuela, entre

otras caracteristicas geograficas y sociales.

No obstante, la poblacion ve la necesidad de mayores
fuentes de empleo, lo que origina un desplazamiento diario de
la poblacién hacia lugares fuera del cantén, principalmente
hacia la capital. Al respecto el Plan Cantonal de Desarrollo
Humano Local de Grecia. 2010-2020. Municipalidad de Grecia

2009 menciona:

El cambio en el perfil del habitante griego, antes
principalmente agricola, lleva a la necesidad de buscar
nuevas fuentes de empleo para los griegos. En este

sentido la industria es una opcién importante. pag23

El cantén presenta condiciones muy favorables para el
desarrollo de sus habitantes, en temas socioecondémicos,
ambientales, de seguridad, calidad de vida, salud, educacién,
trabajo, altos indices de alfabetizacién y desarrollo humano,
entre otros. Sin embargo y a pesar de tener condiciones
superiores a la media nacional, se deben realizar mayores
esfuerzos para mejorar las condiciones especialmente de

empleo, pobreza y desarrollo cultural.
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El cantén posee una serie de deficiencias en infraestructura
cultural y artistica. Debido a la carencia de espacios adecuados,
la poblacién ve limitada su participacion en actividades
culturales, a menos que cuente con los recursos y el tiempo
para desplazarse a la capital, situacién que genera un deterioro

de la cultura local y regional.

La zona posee artistas de calidad en artes plasticas,
escénicas, linglisticas, sonoras, mixtas, entre otras. No
obstante, no hay un registro claro de la poblacién dedicada a las
actividades culturales, (problema presente en todo el pais), lo
que dificulta la organizacion del sector artistico. Al mismo
tiempo, las inestables condiciones laborales crea la necesidad
en los artistas de trabajar en areas diferentes a su campo,
debido a que no se generan los recursos suficientes para

subsistir.

Adicionalmente a la necesidad de generar los espacios
adecuados para que los artistas se desarrollen, esta la
necesidad de crear espacios para fomentar la ensefianza,
formacién y gozo por el arte en las nuevas generaciones, esto si
queremos una educacién mas integral y una sociedad mas

preparada para afrontar las solicitudes del presente y del futuro
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El siguiente es un ejemplo del esfuerzo de la comunidad

para desarrollarse culturalmente.

- & —
Imagen 5.0 -

La orquesta sinfénica fue fundada en el afio 2008. Posee
un nimero importante de integrantes y para el corto tiempo que
lleva de fundado, ya han realizado importantes eventos. Sus
actividades se han visto obstaculizadas por la carencia de
espacios adecuados para trabajar, especialmente después del
terremoto de Cinchona, el cual, afecté la estructura donde
ensayaban. A pesar de los inconvenientes, el entusiasmo, la
dedicacién y el amor por la musica es mayor para luchar por

sus suefos.



Actividades culturales realizadas en el Parque Central de Grecia

i | " 4"‘ A >
b
- ¥ & 5 e
_ i - Y Py
e o4 ',A : ] ] & '
1 = ey
|

Imagen 5.0-6

* Feria del libro , L L .
. . . ] Imagenes obtenidas de la municipalidad de Grecia

¢ |ll Festival de Folklore Mundial Danza Patrimonial https://www.facebook.com/municipalidaddegrecia

* Vamos al Parque

* Celebracion del 27 de abril ,
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Los nuevos centros culturales procuran abarcar la mayor cantidad de usuarios posibles, con el propdsito de democratizar la

cultura, eliminar barreras de clases sociales y permitir una participacién activa de toda la comunidad en el desarrollo cultural y

JOVENES

recreativo.

USUARIO POR EDADES
CANTON DE GRECIA

Imagen 5.1-1

nifios [ a Jafios

El proyecto a pesar de estar abierto a toda la

26.37%

jevenes 10 a 29 afios poblacién, se enfoca principalmente a jévenes,

14,63%

debido a que es el grupo con mayor cantidad de

® adulto 30 a 49 afios

integrantes en el cantéon de Grecia y en las

® adulto mayor mas de all

afis sector dinamico y activo que necesita de

— -
Grafico 5.1-1 ) )
espacios que les permita recrearse sanamente y
desarrollar todo el potencial artistico e intelectual

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
:comunidades vecinas, adicionalmente es un
|
|
|
|
|
|
|
|
: que poseen.
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LUSUARID

%
~ -Visitante

« COMUNIDADES VECINAS

El Canton de Grecia posee la caracteristica de ser un

' punto geograficamente centralizado en la regién

occidental (diagrama 1-1), lo que facilita la visita de las
comunidades aledafas en busca de los servicios y del

, comercio de que se ofrece. Adicionalmente forma parte

de un importante eje turistico en la regién ( diagrama 2-

' 1) del cual puede sacar ventaja para atraer visitantes al
proyecto.

( ALAJUELA, POAS, SARCHI, NARANJO, PALMARES, ZARCERO,SAN RAMON, ATENAS, SAN MATEO)

* NACIONALES E INTERNACIONALES

Es importante tener presente en
el desarrollo del proyecto el
disefio universal, para garantizar
a los usuarios las facilidades para
hacer uso de las instalaciones,
sin importar las limitaciones
fisicas que las personas posean.

ACCESO UNIVERSAL

Es esencial para el
adecuado desarrollo de
los espacios culturales
tener presente la
diversidad de
usuarios, edades,
gustos, necesidades,
intereses, etc. con el fin
de ofrecer una amplia
gama de posibilidades
que se adapte a la
pluralidad y donde

todos puedan formar PLURALIDAD
parte ~de  modo  pE YSUARIOS

satisfactorio.
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DIVERSIDAD DE LSUARIDOS

Diagrama 5.1-1

Ll

ADMINISTRACIGN

El desarrollo completo de los centros culturales
contemporaneos contempla como parte de su estrategia
integradora, el desarrollar espacios que faciliten las
condiciones necesarias para que tanto ARTISTAS,
ESTUDIANTES, ADMINISTRACION, ESPECTADORES Y
USUARIOS EN GENERAL, puedan trabajar y disfrutar de la
cultura de manera apropiada y donde las diversas disciplinas
o campos se interrelacionen, (diagrama 5.1-1), con el

objetivo de buscar mayores y mejores resultados.

Convirtiendo la diversidad y la pluralidad de usuarios en un

recurso de provecho para el proyecto.




LUSUARIDS Y ACTIVIDADES

) ) ADULTO

NINDS JAVENES ADULTD IR
« ACTIVIDADES « CONCIERTOS « EXPONER * HOMENAIES + SIMPOSIOS

FISICAS: e CONCURSOS * FERIAS: * JUGAR « SOCIALIZAR
-AEROBICOS « CONFERENCIAS -AGRICOLAS * LANZAMIENTOS DE * TEATRO
-CAMINATAS * CONGRESOS -ARTESANALES PRODUCTOS » TERTULIAS
-JUEGOS VARIOS « CONMEMORAR -CIENTIFICAS * LEER » TOCAR INSTRUMENTOS
-PATINAJE « CONVERSATORIOS -COMIC, ANIME * HACER MAGIA e TRIBUTOS MUSICALES
-PILATES « CONTAR CUENTOS -ECOLOGICAS * MANUALIDADES °* TURNOS
-SUMBA * CURSOS -EDUCATIVAS « MASCARADAS « USO DE AREAS VERDES
-YOGA » DEBATES -GASTRONOMICAS ¢ MIMICA e VELADAS MUSICALES
« ADMINISTRAR  DESFILES -INDUSTRIALES * MONOLOGOS e VENDER
e ACTUAR * DIBUJAR -LIBROS * MUSICA s ETC
e ALIMENTAR e ENSAYAR -MASCOTAS « ORGANIZAR
« APRENDER » ENSENAR -PRODUCTOS VARIOS * PINTAR
« BAILAR e ESCULPIR -SALUD « POESIA
« CANTAR e EVENTOS: -TRABAJO e PRACTICAR
e CAPACITAR -SOCIALES  FESTIVIDAD DIAS * PROYECCION
« CELEBRAR -RELIGIOSAS ESPECIALES PELICULAS
* CENAR -CORPORATIVOS » FIESTAS TEMATICAS ° RECITALES
e CHARLAR -PRIVADOS « FOTOGRAFIA * RECREARSE
* CINE -POPULARES .ETC « GESTIONAR * REUNIONES
« COMEDIANTES « EXHIBIR * GRADUACIONES * SEMINARIOS
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FORMATIVA

f-“"j
[

PRODUCTIVA
| ExPosITIVA [

Diagrama 5.2-1

‘ Una de las metas de los actuales centros culturales es generar la integracién del proyecto, mediante la interrelacién de los
- diversos nucleos que componen el programa arquitectdnico,(diagrama 5.2-1), para proyectar mas que infraestructura, espacios que

ApMNISTRATIVA  [RNICREE

SOPORTE

PROGRAMA ARQUITECTONICD

Galeria 592

Auditorio: 6385
Salon multiuso: 574,5
Tallercitos 175

Vestibulo principal 69
Terrazas 450,5

Plaza de comidas 3595
Administracion: 184,5

‘Soporte: 3|
Circulacién 840

AREATOTAL DE TERRENO 38804
Huella proyecto 3525

Parqueo: 61 vehiculos 1709

- promuevan las relaciones humanas, el acceso a la informacién, al arte, a la cultura y a la recreacién de modo dindmico e interactivo.



PROGRAMA AROUITECTANICO

ACTIVIDAD

USUARIO

SuB
COMPONENTE

& MANANA & TARDE

REQUERIMIENTOS
ESPACIALES

® NOCHE @ 24H

MOBILIARIO Y
EQUIPO

-LEER BIBLIOTECA Colnsulta ¥ 52 -Buena iluminacién naturaly Mostrador
-SOLICITAR ‘ | frestamo { artificial. Sillas _
LIBROS, o Reservas 64 Control de luz en drea de Mesas estudio
MATERIAL bibliografica almacenaje de libros IEzc'}':;?s
AUDIOVISUAL " | Aula . | 52,5 -Control de ruido externo £ 3 libreri
-ESTUDIAR NINOS | Lab. Computacion | 98 staptes: lirerias
-APRENDER Estudio individual 149 Armarios
-COMPARTIR Est. Grupal 669 [+3
-SOCIALIZAR ‘ | Lutlateca T 20 Computadoras
-DESARROLLAR I T Proyector

Bodega 16 sill ff
ACT ARTISTICAS illones, pu
TEATRO TOTAL 1120,5m2
Emﬁj RA JOVENES GALERIA Galeria 569 | -Control de iluminacién s
LITERATURA Almacenaje 13 =/ | -Relacién interior-exterior g::;zsméviles
ESCULTURA ‘ ' \ L 5:/! -Amplitud- dindmica- versatil- Regulador temperatura —
MUSICA TOTAL 592m2 e inclusiva humedad
CINE ‘ Yt Equipo almacenaje
POESIA Area espectadores | 273,5 Cerrado ——
ARTESANIAS (butacas) 188pers . < sz e s Butacas

T T -Control iluminacién artificial

MANUALIDADES ADULTOS Palcos 57pers 82 i e i mesa
ARTES " Escenario 84 -Versatil, relacién exterior, Sillas
DIGITALES ! - : -Buena acustica y visual Mostrador
-EXPONER AUDITORIO | Vestibulo r i Casilleros

Camerinos 76 g ; Tocador
-DISFRUTAR DE /TEATRO {ss, duchas, vestidor, casilleros, -POSIbIIIdad de reallzar Bancas
ACT ARTISTICAS 245personas | oo proyecciones digitales y Estantes
ETC Salita reuniones 38 cinematografia Armarios

ADULTO Salita descanso 25 Proyector
Equipo de video, audio y
MAYOR C. Control 7 luces
Almacén 19
| TOTAL | 638,5m2




PROGRAMA ARGUITECTONICO

ACTIVIDAD

USUARIO

COMPO
NENTE

 MANANA & TARDE

REQUERIMIENTOS
ESPACIALES

® NOCHE ® 24H

MOBILIARIO
Y EQUIPO

-ESTUDIAR
-APRENDER
-COMPARTIR
-SOCIALIZAR
-DESARROLLAR
ACT ARTISTICAS
TEATRO

BAILE

PINTURA
LITERATURA
ESCULTURA
MUSICA

CINE

POESIA
ARTESANIAS
MANUALIDADES
ARTES DIGITALES
-DISFRUTAR DE
ACT ARTISTICA
-PRODUCIR Y
VENDER ARTE
-VESTIBULAR

- ETC

¥k

NINOS

JOVENES

ADULTOS

ADULTO
MAYOR

SALON MULTI-
FUNCIONAL

10 TALLERCITOS

SUB

COMPONENTE

Salén 372
Escenario 49
Camerino 36
Salita descanso 19,5
2 Oficinas 44
Almacén 18
Bodega 8
Cocineta 28
TOTAL 574,5m2

Area de trabajo

c/u

17,5¢/u

Total

175m2

Abierto, accesible, relacion
exterior, buena iluminacién
natural, versatil, amplio.

Buena iluminacién natural
Accesibles, relacion con
exterior, versatiles

Sillas, mesas,
sillones,
estantes, equipo
de cocina(cocina,
refrigeradora,
microondas) etc.

Estantes
Mostradores
Sillas, escritorios.




PROGRAMA ARGUITECTONICO

ACTIVIDAD USUARIO COMPONENTE

-COMPARTIR .
-SOCIALIZAR *i‘ e
-DISFRUTAR
-RECREARSE ‘m Pl
-COMER
-COMPRAR
-COCINAR ﬂADULTOS
-VENDER
' ADULTO
| MAYOR

PLAZA DE
COMIDAS

3 LOCALES DE
COMIDA

PROGRAMA ARQUITECTANICO

ACTIVIDAD

SUB
COMPONENTE

Area de mesas 253
" Cocina | 15,75
Area de venta 11,25
Bodega 1 85 -
Total c/u 35,5
TOTAL 359,5m2

& MANANA

REQUERIMIENTOS
ESPACIALES

Confort climatico
Relacidn con exterior
Accesible

¢ MANANA & TARDE

“ TARDE

® NOCHE @ 24H

MOBILIARIO Y
EQUIPO

| Sillas, mesas,
estantes, equipo de
cocina(cocina,
refrigeradora,
microondas), etc.

® NOCHE @ 24H

P
E
R
S
-ADMINISTRAR | g
- PLANEAR N
- GESTIONAR | A
- ORGANIZAR | |
A
D
RA

Ky

v |

Zo—-O0>m-Aw—2—20>

SUB HO  REQUERIMIENTOS MOBILIA
COMPONENTE RA ESPACIALES RIO Y
RIO EQUIPO
OFICINAS G'OﬁCi’Tf’S 89 ' Buena iluminaciény ventilacién | Escritorios
Recepcion | 24 natural, cardcter mas privado sin | Sillas
TOTAL | 113m2 e quedar aislado Mostrador
® Libreria
‘ Estantes
SALA 28,5m2 0O Buena iluminacién y ventilacion, = Mesa
REUNIONES '\-/ versdtiles , apartadas de Sillas
‘ - sectores ruidosos Pizarras
\:J Proyector
SALA Cocineta - 43m2 Buena iluminacién y ventilacién Sillas
DESCANSO Salita-comedor ¢ natural E;‘::;:;':doras
Area estudio | Discrecion Mésas
1 - Asientos
Equipo para la
T TOTAL 184,5 cocineta
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PROGRAMA AROUITECTANICO © MARANA © TARDE @ NOCHE @ 24H

ACTIVIDAD USUA COMPONENTE SuB REQUERIMIENTOS MOBILIARIO Y

RIO COMEON ESPACIALES EQUIPO
ENTE
S SS HOMBRE- MUJER 246 - Ventilacién natural, sanitarios, mi.ngitorios,

p o ? .@A, discretos, facil acceso. lavamanos, piletas
E P OFIC. CONTROLY 13 Sistema de seguridad,
R O SEGURIDAD , silla, escritorio, comput.
S

-ALMACENAR | O

-CUIDAR N

-REPARAR A

-ESTACIONAR L

-NEC.

FISIOLOGICA

-CIRCVERT Y

HORIZONTAL

-ABASTECER

-SERVICIOS

-ASEAR,

LIMPIAR

PARQUEO y ontrol 61vehic Discreto, facil acceso
s 1709m2 '@

AREA CARGA busetas carros oL e
motos-bicicletas — - -

AREAS VERDES Jardines Confort climético., variedad de Mobiliario urb
Plazoletas espacios, versatilidad, seguridad, Bancas, iluminacidn,
Juegos d{ equipamiento urbano, seguridad. basureros, bebederos
: = : “‘»0". Fauna de la zona.
infantiles y

deportes

odzm—z—zmAz>»z2




Para la selecciéon del sitio se tomaron en consideraciéon varios terrenos, eligiendo el que presenta las mejores condiciones

espaciales, urbanisticas , topograficas, climaticas, legales, entre otros parametros para el desarrollo del proyecto.

Se pretende que a nivel urbanistico el proyecto genere un impacto positivo, especialmente a través del desarrollo de espacio

urbano de ocio destinados a la recreacion cultural.

Las ciudades contemporaneas, llamadas ciudades compactas, buscan generar un equilibrio entre las diversas actividades
humanas, como son: habitar, trabajo, educacién, salud, servicios, cultura, recreacion, etc. El cual pretende ofrecerle a los ciudadanos
la posibilidad de realizar diversas actividades en un mismo lugar, sin necesidad de realizar grandes viajes, generando un mejor

aprovechamiento de los recursos naturales y de infraestructura, a la vez que aumenta la calidad de vida de los ciudadanos.

Carlos Ugalde Hernandez, en la tesis, Propuesta de reinvencién urbana recorrido entre actividades, ciudad de Grecia, Costa
Rica 2012. hace mencién de las diversas problematicas urbanas a las que se enfrenta el cantén de Grecia y de la necesidad de un
plan de ordenamiento territorial integral, especialmente dirigido al casco central, bajo los principios de ciudad compacta, donde haya

una diversificaciéon de actividades, generando variedad de usos: residenciales, comerciales, institucionales, recreativos y culturales.

Si bien este trabajo no es una propuesta urbanistica, pretende tomar conciencia de la realidad urbana del cantén, con el
proposito de ayudar a mejorar las condiciones actuales, fortaleciendo el sector recreativo cultural, diversificando los usos de la

ciudad y buscando una relacién adecuada entre el proyecto y la ciudad.
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CARACTERISTICAS DEL CANTON DE GRECIA

* Incremento acelerado del sector residencial, especialmente de tipo condominios horizontales.

* Crecimiento urbano en forma radial y desordenado.

» Casco central dedicado principalmente a comercio y servicios.

» El uso residencial ha disminuido en el centro del cantén .

* Nucleo urbano central posee baja densidad.

* Uso horario del casco central principalmente diurno.

* Necesidad de promover actividad nocturna.

» Desaprovechamiento de la infraestructura existente en el centro del cantén.

* Necesidad de promover el uso mixto de la ciudad. Comercial, residencial, institucional,
servicios, administrativo, recreativo y cultural.

» Congestionamiento vial en el centro del cantén.

* Aumento de zonas inseguras.

» Disminucién del sentimiento de pertenencia.
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MAPA 1-1 PROVINCIA DE
ALAJUELA DE COSTA RICA

MAPA 1-2-CANTONES DE LA
PROVINCIA DE ALAJUELA

[

Provincia de
Alajuela

Mapa 5.3-1
Cantdn de Grecia

WL e
-M""\I"‘ cuP I e

1 ; :__’!’_:_ >

‘Maria 532
Grecia centro

Ubicacidn: 84° 18' 30,24"Deste
10°04"35,04"Norte

(}m‘rgle garth

Imagen 5.3-1
Terreno seleccionado

Mapa 5.3-3

Terreno Seleccionado
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Diagrama 5.3-1
Diagrama propio, con base en datos de Carlos Ugalde Hernandez. Propuesta de
reinvencién urbana recorrido entre actividades, ciudad de Grecia, Costa Rica2012.
Pag. 60 . Mapa usos del suelo, del mismo autor, pag. 80.

@ Comercio

[ Vivienda

[ Recreacidn

[] Institucional- servicios

% Usos del suelo

Mapa 5.34
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1 Mapa 5.3-2
Grecia centro

. FLUJO PRINCIPAL VEHICULAR « ‘u'

NODOS-HITOS  FLUJO PRINCIPALPEATONAL  ppiNCIPAL ACCESO 8

Diagrama 5.3-2
La propuesta pretende integrarse a la dinamica urbana sin

afectarla negativamente, por el contrario, aspira a ser punto
generador de vivencia urbana. Su ubicacién pretende ser accesible a
la poblacidn en general, por lo que se busca una ubicaciéon lo
suficientemente centralizada, de facil acceso peatonal y vehicular, sin
afectar los flujos actuales. Adicionalmente pretende ayudar a
fortalecer el nacleo cultural recreativo de la ciudad, y el cual necesita

mayor desarrollo.



I. . _ PLAN REGLILADOR LIRBAND RURAL DEL CANTON DE GRECIA 2003

Se analiza las condiciones reglamentarias de los posibles espacios planteados por el plan regulador, con algtin potencial para desarrollar

el proyecto. El area seleccionada, cumple segun el PRUR con la programacion arquitectonica planteada para el Nodo Cultural.

@ © PROYECT

ZPICF- ZONA PROYECTOS
INTERES COMUNAL A FUTURO

SI APLICA:
CULTURAL ‘/
COMUNIDAD
RECREACION

NO APLICA: l

COMERCIAL
EDUCACION
SERVICIOS

@ TERRENDS
CONSIDERADOS

CUP- CASCO URBANO PRINCIPAL
SI APLICA:
CULTURAL
COMERCIAL
COMUNIDAD
EDUCACION
RECREACION

SI APLICA: \/

CULTURAL: antiteatro, auditorio,
recinto conciertos, teatro.
RECREACION

g:?'_',,'.;:b,., :C(SFII = — . f

n - . ep—— &

e —— > /4

‘l'ufﬁ; ..-h"h-‘
— _,.r"{-.. rx\, g
b Pt
' i - \a . Mapa 5.3-2
= w =——4 x EE & Grecia centro
. PRU- PARQUE RECREATIVO URBANO NO APLICA:

COMUNIDAD: parques, plazas, plazoletas, salones multiuso
CULTURAL: biblioteca, salas exposiciones, museo
COMERCIAL: libreria, cafeteria- soda, artesanias
EDUCATIVA: escuelas de artes, artesanias y manualidades
SERVICIOS- oficinas

SERVICIOS

‘ -
Ov
AR- AREA RECREATIVA
NO APLICA
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Plan regulador urbanoy rural del canton de Grecia.2003

Imagen 5.3-2




Google earth

Imagen 5.3-1
El terreno seleccionado, a diferencia de los otros terrenos
analizados, presenta condiciones muy favorables para el desarrollo de la
propuesta arquitecténica, en factores urbanisticos, espaciales,
topogréficas, legales, dimensiones, la cercania con el centro de Grecia,
conexién con principales puntos de acceso al cantén, belleza escénica,
relacion con centros educativos e instituciones culturales,
reglamentacién segin uso de suelos PRUR, disponibilidad y uso actual
del terreno, la facilidad de acceso vehicular y peatonal, se ubica a 5
minutos caminando desde el parque central, siendo accesible para la
mayoria de la poblacién, vinculacién con eje turistico, entre otras

caracteristicas, que lo hacen ideal para realizar el proyecto cultural.

Imagen 5.3-4

Imagen 5.3-5




I. . _ Q Meses mayores precipitaciones: setiembre, octubre
’ u

l Temperatura menor: 18.22C

l: Temperatura maxima: 30.22C

Temperatura media: 24.22C
DATOS CLIMATICOS
Estacion: 169, Aeropuerto. Juan Santa Maria

Cantén: Alajuela
Ubicacién: 10200 N; 84213 O; 890m

Temperatura
media © C
Mas Prec'mi!acidn total Promedio d_e dias
media {mm) con lluvia
Minimo Maximo
Ene 18,5 78,1 83 3
Feb 18.6 28,3 12,7 3
Mar 18,7 79,9 18,0 4
Abr 13,1 88,2 10
May 19,1 28.8 264,9 as
Jun 18,9 28.2 212,89 22
Jul 15.0 28.2 20
Ago 18.7 z8.2 22
Set 27.8 6
Oct 18,4 27.1 25
Nowv 18,4 27.2 152,9 17
Dic 18,3 27.8 33,0 8
Grafico 5.4-1

Fuente: IMN. Instituto Meteorolégico Nacional
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Meses menores precipitaciones: diciembre, enero
-

El terreno presenta caracterizas topograficas muy favorables, el desnivel
que presenta es minimo.

Las condiciones climaticas son convenientes para el desarrollo humano. No
obstante, se debe tomar medidas como: orientacién, proteccion solar,
ventilacion. Etc. Ademas, se debe brindar proteccidon climatica para las
areas externas.

Las fuertes precipitaciones demanda el disefio de cubiertas amplias,
principalmente en la fachada noreste, asi como buen drenaje de las aguas
pluviales.

El terreno presenta vistas panoramicas agradables que deben ser
aprovechadas en el disefio.

Colindancias: el sector noreste y sur este, colinda con cafiales de la Camara
de Productores de Cafia del Pacifico , hacia el noroeste limita con la
carretera Grecia- Pods, y en el suroeste limita con propiedad privada, tipo
residencial, sin embargo, por la diferencia de nivel no se genera un
impacto significativo.

Vegetacion: el terreno se encuentra cultivado exclusivamente de cafia, lo
que facilita su desarrollo, con minima intervencién.
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ESCALA:

Enfatizar la horizontalidad, sobre la verticalidad. La altura
predominante en Grecia es de una planta, con algunos edificios

de dos y tres plantas.

MATERIALES:

El proyecto esta abierto a la utilizacion diversa de
materiales. Buscando la calidad estructural y espacial que cada
material puede aportar al proyecto con sus texturas, colores,
sensaciones, etc. asi como la durabilidad y la facil instalacion y

mantenimiento.

VEGETACION:

Se recomienda la utilizacién de flora tipica de la regién,
para el desarrollo del paisajismo del espacio publico, con la
finalidad de una mejor adaptabilidad de la vegetacién a las
condiciones climaticas de la zona. Por ejemplo, corteza
amarilla, roble sabana, poré, los cuales brindan una coloracion

hermosa al paisaje natural.
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BELLEZA PAISAJISTICA:

Se pretende hacer uso de la belleza paisajistica que brinda

la zona, para lo cual el emplazamiento, la orientacién del
edificio, de los espacios, las aperturas visuales y los puntos

focales deben ser tomados en consideracion dentro del disefio.

ACCESD LINIVERSAL:

El proyecto debe responder a los requerimientos de la Ley
7600, con el propdsito de garantizar el uso de las instalaciones

a la toda la poblacién.

ACCESOS:

El proyecto pretende como parte de su emplazamiento,
generar facilidades a los principales flujos de usuarios, tanto
residentes como visitantes. Permitiendo al peatén trasladarse
caminando desde el centro de la ciudad. Adicionalmente el

lenguaje del edificio debe invitar a hacer uso de sus espacios.



CONFORT CLIMATICO

La edificacion y los espacios abiertos deben garantizar las
condiciones de confort necesarias para una estancia agradable
del usuario, por lo que se debe considerar factores de

soleamiento, vientos, escorrentias, precipitaciones, etc.

IMAGEN:

Es importante que el centro cultural proyecte un tipo de
arquitectura simbdlica dentro del contexto urbano — rural, que
genere una pausa Yy referencia en la lectura de la ciudad. A la
vez que sea un proyecto que promueva e invite al desarrollo de

la imaginacién y la creatividad, como parte de su papel cultural.

MOBILIARID:

El mobiliario interno y el mobiliario urbano, debe garantizar
la versatilidad en la utilizacién de los espacios, asi como el
confort y seguridad. Es importante que se integre con el disefio

del contexto, y promueva el desarrollo de las relaciones sociales.

RELACION CON EXTERIOR:

Se busca generar una interrelacién entre los espacios
internos y externos, con el propésito de desarrollar continuidad,
fluidez e invitar al ciudadano a hacer uso tanto de los espacios
abiertos como del interior de las instalaciones. Brindar espacios

de ocio urbano.

ESTACIONAMIENTO

Aunque la ubicacién del proyecto facilita el traslado
caminando desde el centro de la ciudad, es importante brindar
las comodidades de estacionamientos, especialmente para los
usuarios que se trasladan de comunidades vecinas. Su
ubicacion debe ser discreta, aprovechando el desnivel

presente.

ILUMINACIGN Y VENTILACIGN

Es importante para el confort de los usuarios una
adecuada iluminacién y ventilacién natural, no obstante, por la
naturaleza de cada espacio, algunos requeriran de un control
adecuado de ambos, por lo que la iluminacién artificial y el aire
acondicionado, seran requeridos, como por ejemplo:
laboratorio de computacién, galeria, biblioteca y auditorio,

principalmente.

SISTEMA CONSTRUCTIVO

El proyecto no pretende amarrarse a un uUnico sistema
constructivo. Sin embargo, se requiere que este sea de facil

instalacién, seguro y de minimo mantenimiento.
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Los lineamientos para el interés de este estudio se refiere a la normativa legal que el proyecto debe cumplir para poder ser

llevado a cabo. No obstante, la reglamentacién es muy amplia como para desarrollarla o mencionarla en este documento, sin

embargo, la principal normativa a tener en consideracion es:

* Reglamento de la ley 7600 sobre la igualdad de oportunidades para las personas con discapacidad.
Decreto no. 26831.publicado en la gaceta no. 75 del 24-4-98

* PRUR, Plan regulador urbano rural Grecia 2003
* Reglamento de construcciones. Colegio Federado de Ingenieros y de Arquitectos.Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo

* NFPA 101, Cédigo de seguridad Humana. National Fire Protection Association.
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HIBRIDACION

La naturaleza hibrida del proyecto contemporaneo
alude a la actual simultaneidad de realidades y
categorias referidas no ya a cuerpos arménicos y
coherentes sino a escenarios mestizos hechos de
estructuras e identidades en convivencia
comensalista...

(Diccionario Metapolis de Arquitectura Avanzada. 2000. Pag 268)

Se busca crear en el proyecto una hibridacién tanto a nivel
programatico como a nivel formal, entre elementos de aparente
distinta naturaleza, pero con un gran potencial si se combinan,
con el propdsito de contar con mas recursos para afrontar las

diversas necesidades de los actuales centros culturales.

ABRAZO:

Acogida, admisién, bienvenida, amparo, cobijo, proteccién,
recibimiento, son cualidades que se buscé poder trasmitir a
través del proyecto a nivel formal, donde el usuario se sienta
realmente abrazado o bienvenido al proyecto, desde cualquier

direccion. Generandose la hibridacion a través del abrazo.

HIBRIDACION ENTRE:

- ESP URBANO-EDIFICI0 * INDIVIDUO - GRUPO

« CULTURA - OCIO * NATURALEZA - CIUDAD
- EDUCACION - DIVERSION © ORDEN - CAOS

« ARTE - DEPORTE + EXTERIOR - INTERIOR
« RAZON - EMOCION * PERMEABLE —

« PUBLICO - PRIVADO IMPERMEABLE

« FORMAL- INFORMAL

Imagen 5.6-1
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El proyecto arquitecténico, utiliza como guia los principios de los espacios culturales contemporaneos y las nuevas
tecnologias de la informacién y comunicaciéon, con la intencién de adaptarse lo mayormente posible a los nuevos
requerimientos espaciales de los centros culturales.

La forma en equis (x) del proyecto, permite generar un nicleo central, el cual vestibula, organiza e interrelaciona, tanto
los espacios internos, como los externos. A la vez que permite una adecuada ventilacion, iluminacion e interrelacion interior
— exterior.

Se aspira a ser un punto promotor del nucleo cultural recreativo del cantén, y un revitalizador urbano.

Se busca generar una relacién interactiva entre los diversos componentes del programa arquitecténico. A la vez que se
trabaja con un programa arquitecténico amplio, con la finalidad de brindar los espacios que satisfagan la totalidad de las
etapas culturales y que cubra las necesidades especificas de la comunidad.

Los espacios y las circulaciones son amplias, dinamicas, versatiles, la multifuncionalidad de los espacios es un
aspecto importante tomado en consideracion. Los espacios tienen buena iluminacién y ventilacion natural en busqueda de
garantizar confort climatico.

Los espacios brindan la posibilidad tanto para el trabajo individual, como colectivo, brindando la posibilidad de espacios
que promueven el contacto social y las relaciones humanas.

La propuesta se adecua a la diversidad de usuarios, desde nifios hasta adultos mayores, con multiples actividades para
la diversidad de gustos y necesidades, asi como acceso y equipamiento universal. Adicionalmente la morfologia del
proyecto invita a hacer uso de las instalaciones, con una transicion amigable entre el espacio publico y privado.

El proyecto adicionalmente al tema cultural-artistico, brinda servicios adicionales como la alimentacién, recreacion y
ocio, areas deportivas y juegos infantiles. Con la intensién de ser un atractivo extra para la ciudadania.







El conjunto es un factor clave en el adecuado desarrollo de la propuesta. Se plantea un parque urbano que complemente a los espacios
internos. Espacios versatiles que promuevan la recreacion, el ocio, el deporte, las festividades y celebraciones de la poblacién, asi como
actividades de caracter formal e informal. El proyecto incorpora plazoletas semi cubiertas con la finalidad de ser espacios esenciales para
actividades masivas, como conciertos, obras de teatro, ferias, etc. proporcionando confort y la posibilidad de realizar actividades tanto en

verano como en invierno.
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Juegos infantiles y area deportiva:
Plazoletas principales: Area recreativa y de ocio, que busca atraer

Espacio para realizacién de actividades formales e informales Jardin esculturas: usuarios y generar actividad constante en la parte
Conclertos, obras de teatro, ferias etc. Es una continuidad de la galeria hacia el exterior. posterior del proyecto

-
—

Plazoleta vestibular: . | ; . 3 ’. , ! i
Vestibula y dirige los flujos al " L LY y B o i h e

Parqueo:
— Ubicacién discreta, pero mantiene facil

interior del proyecto acceso a la plazoleta posterior.

- e i Nucleo central :
La forma en equis (x), facilita la .. B -Vistibula e interrelaciona espacios internos.

interrelacién interna — externa. G 2 -Vincula el interior con el exterior
Permite una adecuada iluminacién y A Jardin frontal: Jardin del artista:

ventilacién natural de cada nucleo o ala Espacio recreativo y de ocio. Continuidad de los talleres,
del proyecto. Tiene un lago, como un atractivo adicional Eslnaataalairalitre
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# 1 ELEVACION NORDESTE

El acceso principal busca invitar al ciudadano a ingresar al proyecto, con el gesto del abrazo.
Las cubiertas y las columnas conceptualizan la naturaleza ( textura organica y arboles) tipica del emplazamiento del
proyecto en un cantén rural- urbano. Donde el desarrollo agrario es la base fundadora del cantén.

Esta plazoleta busca ser un espacio multifuncional, para la realizacién de actividades masivas, como ferias, conciertos,
obras de teatro, entre otras.
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' wta es una extensié 5n multiuso, deﬁb&f’fﬁlie&izgs y de la plaza
comidas R~

itiendo una interaccion interior- exterior y ampliando
los espacios.
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' ¥ 1 ELEVACION NDRESTE

Esta plazoleta es un jardin de esculturas, busca ser
_galeria en el exterior. Y un atractivo del transeunte de la carretera anexa.

PROPLIESTA ARI]IJITE[:TfINI[:A




" % & 1 VISTA AUDITORID ‘

PROPUESTA ARBUITECTONICA




&E

5 PLAZOLETA PRINCIPAL =

(5] \l
, MULTIUSO- ESCENARIO
(r) -3

7 22
: Oy N, ” ;//,.
T ¥ 3 L( ' :
{

ACCESO
PRINCIPAL

1T

PLAZOLETA SALON MUtTIUSO
3

Y PLAZA DE COMIDAS
L]

PLAZOLETA

ESCULTURAS l,e]

(£, 17‘
N PLAZOLETA PRINCIPAL b

MULTIUSO




% 1 VESTIBULD

PROPUESTA ARGUITECTONICA




- W 1 VESTIBULD

El espacio vestibular, busca ser un espacio
amplio, integrador, ordenador, versatil, con areas de
espera y convivencia social, que trabaja como
soporte para los espacios principales como el
auditorio, el salén multiuso, la galeria, la biblioteca,
talleres, etc. Asi como integrador de los espacios
externos con los internos. Mediante ambientes y

remates visuales agradables, asi como iluminacién
y ventilacién natural que favorezca el confort.
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. & 11 AUDITORID

Uno de los espacios culturales de mayor
necesidad en la zona occidente, es un auditorio,
que brinde la posibilidad de realizar multiples
actividades tanto de caracter cultural, como de
tipo social, educativo, recreativo, etc. Bajo
condiciones arquitectdnicas de calidad tanto para

el artista, expositor y publico en general.
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% 1 | SALON MULTILSD

El salén multiuso es un espacio muy necesario

para la comunidad, por la versatilidad que presenta

para la realizacion de actividades de diversa

naturaleza (cultural, artistico, social, educativa,

etc.), tanto de origen publico como privada.
La versatilidad, permite el alquiler del espacio
para que a la vez sirva de soporte econémico para

el mantenimiento del proyecto.
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© W1 TALLERCITDS

Los tallercitos, son
espacios para que artistas y
artesanos de la comunidad
puedan trabajar y exponer
sus productos, a la vez que
saquen provecho del eje
turistico y brinden constante
actividad al proyecto, tanto
en el interior como en las

plazoletas.




PLAZA DE COMIDAS

v .

La plaza de comidas pretende ser un espacio que brinde un servicio adicional y atractivo al nodo cultural, a la vez que

'(. se convierte en un generador de recursos econdmicos.
/) Es un espacio flexible, que vincula el interior del proyecto con el exterior, posibilitando la extensién del area de mesas

hacia las plazoletas.
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Los talleres artisticos son espacios destinados a la formacién, produccion y educacion artistica. La versatilidad de los espacios permite
la realizacion de actividades diferentes a las artisticas. Son tres talleres, uno de artes plasticas, uno de baile y un tercero de musica.

Adicionalmente cuentan con un mezanine, como soporte al espacio principal.

Los talleres mantienen una relacion directa con el

exterior, permitiendo una vista agradable hacia los jardines y el centro de Grecia. La relacién interior- exterior es muy importante para el
confort climatico, como para atraer la atencion de los transetntes hacia las actividades del proyecto.
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Los talleres se proyectaron como espamos ampllos y versatlles que p03|b|I|ten Ia dlver3|dad de usos lo mayormente
posible, mantienen relacién con el exterior para favorecer la ventilaciéon e iluminacién natural, aprovechar la belleza
2N escénica del paisaje y vincular al usuario externo con las actividades internas.

B B=:] B PROPUESTA ARQUITECTONICA *




% W 1 TALLER ARTES PLASTICAS







"% 8 1 TALLER DE BAILE

PROPUESTA ARQUITECTGNICA ~ Nooo Cureee | [ I




P e R

© W 1 TALLER DE BAILE







% W 1 TALLER DE MUSICA




<T
=
-_—
) — |
[—
[ il |
il
o
— |
=
0=
=T
=T
[T
(W |
Ll
e |
.
=
0=
[ I

©/ 8 1 TALLER DE MUSICA




()

GALERIA DE ARTE
O
\'ﬁ‘ i ¥ -
i~
f - - r
o By Y

11581 PLANTA ARQUITECTONICA | NIVEL GALERIA




S ¢ ' N W
_ e —— Ee,
= ‘ = s —
X 0 0 I — =]
fl i
=f i I I i i ni 1
|- { | |
] 1| [ J |
BIBLIOTECA ) . ‘ | AULA :
| I.‘ |I
L. } | I
| ;J i | E | II i|
R e, w'l 'ﬂ ot o e e e e e -'
| | o= ] 1/ | . | i I
{ I I ) 1 I I I 1 1 I
He| ; f i |
| — L] j

GALERIA DE ARTE [l

SECCION LONGITUDINAL D-D GALERIA - BIBLIDTECA




La galeria se proyectd
como un espacio amplio,
con la posibilidad de
cambiar la configuracion
interna de acuerdo a las
necesidades del artista.
Los espacios y colores
son neutros para no
intervenir con las obras de
arte. Se buscd la relacion
y apertura con el espacio
exterior, para cambiar el
paradigma de las
tradicionales galerias
como espacios cerrados y
elitistas, buscando una
mayor apertura y
participacién de los

visitantes del proyecto.
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La Dbiblioteca- mediateca,
presenta espacios versatiles, que
brindan la posibilidad de realizar
trabajos individuales en un
ambiente pasivo, 0 grupales en
ambientes mas activos, presenta
espacios que favorecen la
socializacibn e informalidad,
buscando cambiar la concepcién

tradicional de biblioteca.
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. Area pasiva de la biblioteca.
Reserva bibliogréfica, préstamo, informacién, trabajo individual y al

~ fondo una aula y un laboratorio de computacion.
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Parte activa de la biblioteca.
Especial para trabajos grupales, socializar, lectura informal.
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a a“dminiStracién se planteé como un espacio interrelacionado con los demds
componentes principales del nodo cultural, para facilitar el contacto entre la
parte administrativa con los artistas y usuarios en general.
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El parque urbano, con
sus jardines, areas
deportivas y de juegos
infantiles, se
convierten en un
elemento clave del
proyecto. Busca ser
un atractivo extra para
acercar de manera
directa e indirecta al
ciudadano con |la
cultura, mediante
espacios de
recreacién y ocio.
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Las areas verdes y las plazoletas del parque urbano, gracias a su versatilidad son vitales para la realizacion de actividades culturales,
recreativas, deportivas, educativas, de ocio, ente otras. También busca ser un atractivo extra del eje turistico de la zona.

verano, de dia o de noche, aumentando el uso horario de las instalaciones. Permitiendo la realizacién de conciertos, obras de teatro,
festivales, ferias de diversa indole, entre muchas otras actividades de tipo formal e informal, para un publico amplio, gracias a la versatilidad
del espacio.
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Las grandes cubiertas de las plazoletas, busca generar confort climatica, y favorecer la realizacion de actividades tanto en invierno como en @_.
y




En este trabajo se desarroll6 el disefio arquitecténico de un centro cultural en el cantén de Grecia, con la intencién de ayudar al
cantén y a las comunidades vecinas de la zona de occidente a mejorar las condiciones actuales de infraestructura cultural e incentivar
el desarrollo cultural y artistico de la regién. La ubicacién del proyecto en Grecia, responde a una serie de caracteristicas positivas de
tipo geogréficas, sociales, econémicas, educativas, demograficas, asi como de bienes y servicios de calidad, lo que lo hace un punto

importa de influencia en el area.

Los datos obtenidos durante la realizaciéon del proyecto, reflejan la necesidad actual de invertir en infraestructura cultural, la cual,
ha sufrido un deterioro en las ultimas décadas. Paralelamente, exponen la necesidad de realizar un mayor esfuerzo por promover la
participacién de la ciudadania en las actividades culturales, especialmente enfocado hacia la poblacién mas desfavorecida
econémicamente. La escasa participacion muchas veces es producto de las limitaciones econdémicas, asi como a la poca
accesibilidad a los espacios y actividades culturales en las zonas rurales, producto de un desarrollo cultural centralizado en la capital.
Y posiblemente la condicién que mayor influencia tiene en este comportamiento es la idea tradicional de que los espacios culturales
son lugares destinados a ciertas elites, exclusivos para eruditos en el tema, condicion que requiere ser modificada si se quiere

promover un desarrollo mas integral de la sociedad.
La cultura es uno de los pilares esenciales sobre los cuales se debe fundar el desarrollo de las sociedades, tiene que dejar de
ser vista como un gasto, y muy por el contrario debe tratarse como un elemento clave del desarrollo de las comunidades tanto a nivel

social, como econdmico.

El desarrollo de las sociedades en el siglo XIX y XX, dependieron de las materias primas y las fabricas, de la ciencia y de la
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tecnologia, y para este siglo el componente esencial del desarrollo esta basado en la capacidad creativa de los individuos, y esta sera
alcanzable Unicamente mediante la inversién en cultura y arte. Lo que es importante de considerar ante la escasa valoraciéon que se le

da al arte y a la cultura en nuestra sociedad, lo que apunta a un desastre social de no revertirse esta situacion.

El desarrollo de la propuesta arquitecténica incorporé como parte esencial de su programa arquitecténica, la totalidad de las
etapas que involucra el proceso de desarrollo cultural, gestién, formacién, produccién y difusiéon. Con la finalidad de poder abarcar la

mayoria de las necesidades espaciales a las que se enfrentan los artistas, administrativos y en general la comunidad de occidente.

Adicionalmente, se examind las tendencias de los centros culturales contemporaneos, junto a la influencia que ha generado
las(NTIC) nuevas tecnologias de la informacién y comunicacién, en el desarrollo cultural y en sus espacios. Los cambios que ha
generado la tecnologia en la era de la informacién, ha abarcado todos los campos de la sociedad, y por supuesto la cultura y su
infraestructura se han visto afectados. Sin embargo, estos cambios no han sido del todo negativos, muy por el contrario de lo que se
creia al generarse una dualidad entre realidad y virtualidad del material cultural. Condicién que pone entre juicio la necesidad de la
presencia fisica de las personas en los espacios culturales. No obstante, la tecnologia se ha encausado en potenciar los espacios
culturales, sus funciones, en brindar nuevos y mejores servicios. Se ha cambiado de paradigma, en busca de poner en primer lugar
los intereses del ser humano y sus relaciones sociales, el potenciar los espacios culturales como lugares no de resguardo o refugio
del arte y de la informacién, sino en lugares donde se genere conocimiento, donde el aprendizaje este disponible a toda la poblacién,
mediante espacios mas abiertos, mas accesibles, mas dinamicos, donde el aprender, la recreacién y el ocio convivan juntos. Donde la
visita a un espacio cultural sea un deleite, una satisfaccién y no una vivencia tediosa o aburrida. Espacios donde las relaciones
sociales sean vitales, especialmente en esta sociedad de la informacién, donde paraddjicamente las personas cada vez estdn mas
interconectadas con otras, pero a la vez mas aisladas por la misma tecnologia, con todas las consecuencias sociales que trae consigo

la soledad, con enfermedades como la depresién. Asi, se pretende usar la tecnologia como un medio que informe y potencialice las

visitas a los espacios culturales, debido a que una visita virtual no va a sustituir una visita real y toda la atmosfera que rodea esta,
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ademas de ser vital para el ser humano el contacto fisico, al ser este un ser social por naturaleza. Por consiguiente, la era de la
tecnologia y la informacién se vuelve un aliado y no un enemigo de la cultura, al democratizarla, haciéndola accesible a todas

las personas con acceso a un dispositivo inteligente.

Paralelamente al desarrollo de la propuesta edilicia, se proyecté el contexto de emplazamiento del proyecto, con un
parque urbano, que brinde las amenidades urbanisticas requeridas por los centros culturales contemporaneos, incluye areas
verdes, plazoletas, areas deportivas y de juegos infantiles. Con la intencién de que el parque urbano funcione como un
complemento al centro cultural y un atractivo extra para la ciudadania, que promueva la sana recreacion y el turismo, a la vez
gue se incentive a la comunidad a hacer uso del proyecto y se promueva al mismo como un punto importante del eje turistico

de la region.

Los beneficios que trae consigo el desarrollo del arte y la cultura son multiples, y por consiguiente la importancia de los
espacios arquitecténicos donde estas se realizan. Asi, la cultura dinamiza la economia, ayuda a conservar y promover el
patrimonio intangible y tangible, promueve valores sociales, favorece la conservaciéon y el desarrollo de la identidad de los
pueblos, promueve la creatividad de los individuos, entre otros puntos de gran importancia en una sociedad que es cada vez
mas homogénea, situacién peligrosa para la evolucidbn humana al carecer de variedad, de diversidad, de pluralidad o

complejidad, que le da riqueza y valor a la existencia humana.

Pero sobre todo lo anterior, esta la importancia que le da el arte y la cultura a la bisqueda de la autorrealizacién del ser
humano, de la felicidad, del desarrollo de sentimientos nobles como la bondad, la justicia, la armonia, la verdad y de

encontrarle sentido a la vida.
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* Sra. Ana Hidalgo
Jefe de Biblioteca del Centro Cultural de Grecia
GUIA DE PREGUNTAS SEMI ESTRUCTURADAS:

¢, Cudl es la funcién del centro cultural y la biblioteca en el cantén?

¢ Como es la participacién ciudadana?

¢ Cudl es el usuario mas frecuente de las instalaciones y qué
estrategias utilizan para atraer usuarios menos habituales?

¢ Qué tipo de actividades se realizan?

¢ Existen actividades nocturnas?

¢ Cémo funciona el financiamiento del centro cultural y de la
biblioteca?

¢ Por qué se eliminé el museo?

¢ Qué necesidades de espacios o mejoras de infraestructura tiene
el centro cultural?

¢ Que influencia tiene la plaza helénica en el centro cultural?

¢ Ha existido alguna variacién en el uso de la biblioteca por parte
de los usuarios con la llegada del internet?

¢, Cuales son las metas a futuro?

» Shirley Salazar, Gestora cultural de la municipalidad de
Grecia

* Nancy Hernandez, Vice alcaldesa

GUIA DE PREGUNTAS SEMI ESTRUCTURADAS:

¢ Qué papel cumple la municipalidad en el desarrollo cultural del

cantén ?

¢ Existen proyectos municipales para el desarrollo de

infraestructura cultural?

¢ Qué actividades culturales realiza la municipalidad?

¢ Coémo es la participacién ciudadana ante las actividades

realizadas?

¢ Existe colaboracién por parte de la empresa privada en el

desarrollo cultural?

¢ Existe alguna asociacién o ente que organice a los artistas del

canton?

¢ Como es la participacién de los artistas en las actividades que

organiza la municipalidad?

¢ Dbénde se realizan las actividades culturales que organiza la

municipalidad?

¢ Como se maneja la parte turistica del cantén?

¢, Cudl es la posicién municipal ante la carencia de espacios

recreativos y turisticos en el cantén?

¢ Cuales son las metas o proyectos a futuro que se tiene en el

ambito cultural?








