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CAPITULO 1
INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

En este capitulo se realiza la introduccion a la investigacion, asi coma
seleccion del tema y la justificacion del mismo; el desarrollo de un circui
teatral y su integracion a la vivencia urbana del casco centra

Se comienza el proceso del descubrimiento de las caracteristicas de
teatros en San José y se detectan elementos que son importantes para
desarrollo de la investigacion.

Imagen 2



1.1 INTRODUCCION

Estainvestigacionnace de la inquietud personaly académicacon respectoal desarrollode la
vivenciaurbanaen los espaciogeatralesde SanJosé, la implicaciéndel desarrollodel teatro en la
arquitecturateatral y larelaciénde losteatrosconel entorno urbana

Enel cascocentralde SanJosé Areacomprendidahaciaadentrodel anillo de circunvalaciér(Figura
1.1), seencuentranl9 teatros independientesy 5 teatros que pertenecenal Ministerio de Cultura
Juventudy Deporte (Figural.3). Aunque la cantidad de espaciosdestinadosal Arte Teatral es
significativa,su legibilidadcomo un conjunto de Teatros no esreconocidapor los habitantesde
SanJosé

Desde1928 cuandose comenzéla construcciéndel Teatro Melico Salazarhastala fecha, en el
panorama Josefinono ha aparecidootra obra arquitecténicaque albergue obras teatrales y
respondaa los cambiosen el desarrollodel teatro. Sinembargo,a partir de la décadade los setenta
en San José,aparecenuna serie de teatros pequefiosindependientescon obras de caracter
comercial. Estaaparicién de teatros independientes y de obras comercialespresentan una
relacién cercanacon la vivencia costarricensey se apropian de espaciosaleatorios para el
desarrollodel teatro, lo que respondea teoriascontemporaneaslel teatro.

Losusuariosdel centro de SanJosé,asi como sus habitantes buscanactividadesculturalesde
esparcimiento La evidenciade ello es la cantidad de espaciosexistentesy la variedadde obras
(Figural.4). Perola falta de espacioscomplementariosasi como la desunificaciénentre estos
lugaresde encuentroafectanel desarrollode establsqueda

Crear un ambiente favorable para una vivencia urbana es lo primordial y como usuario, lo
primordial,estener un ambienteconfortantey amenoparaque la vivenciaurbanaseainteresante,
seguray estimulante Paralograrlo es necesarioconocer el espacioteatral costarricensey su
comportamiento,conocerel entorno urbanojosefing incentivarla legibilidadlas actividadesy el
gesto arquitectonicoy crear condicionesurbanisticasgue incentiven esta legibilidad, de manera
que el teatro seaunaactividadsignificativaen el cascocentraly enla vivenciaurbanaJosefina

1.2 SELECCION DEL TEMA
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Figura 1.2: Especificacién de casco
central. Informacién tomada de la
delimitacién que realiza el MOPT par:
restringir el ingreso de vehiculo.

Figura 1.1: Espacios destinados a
las artes escénicas en el casco
central de San José.

Teatro Torres

Galeria y Teatro Génesis
Teatro J. VargaBalvo
Teatro La Comedia
Teatro1887

Teatro La Esquina

Figural.2: Contextoy ubicaciérde la
aglomeracion deeatros. Callesl3 y
15, entre la avenida 2y 6.

Aglomeracién de teatros
calles 13 y 15, entre la
avenida2?y 6.

Parala selecciondel tema en estainvestigaciénesimportante reconocerla existenciade la aglomeraciénde teatros en el cascocentral de SanJosé Sinembargo, aunquedichosteatros se encuentran
ubicadosen dos cuadras,no existe una relacion entre ellos, ni urbanani arquitecténicamente por lo que es una actividad con potencial que se encuentradesarticulada del desarrollourbana Dicha
desarticulaciérurbanay arquitecténicaserelacionacomoel desarrollodel espacicteatral en lugaresque no fueron disefiadogarael teatro, en zonasque no hansidourbanisticamentedistribuidasparael

desarrollodel teatro, que no satisfacerniasnecesidadesle los usuariosni los desarrolladoresiel teatro.

Latematicade estainvestigacion es el desarrollode un circuito teatral paraalbergarlos seisteatros que se encuentraaglomeradospara estimularque se desenvuelvanpositivamente, propiciandosu

integraciénal entornourbanode SanJosé

Eltemade desarrollosecomponede unaetapade investigacidninvestigada arquitecturateatral, historiadel teatro costarricensey el desarrollode estosespacioslteradosparael teatro. Esesenciagenerar
una conexiéncon los desarrolladoresdel teatro, relacionarsecon las personasque se desempefianen el mundo del teatro, actoresy actrices,directores y directoras, escenografosy/ escendgrafas,
vestuaristastécnicosen iluminaciény muchosotros profesionalesjue se desenvuelveren las artes escénicasY finalmente desarrollandoun verdaderoespacioarquitecténicodonde el circuito teatral se
desarrolley seintegreala vivenciaurbanaJosefingparaque suplalasnecesidadesle losusuariosy losdesarrolladores

1.  Teatropopular o comercial serefierenaobrasde teatros cuyostitulos tienen nombresprovocativoso de doble sentido y sonde teméaticascémicas
2. Teatrosindependientes Teatrosque funcionanpor medio de una asociaciorprivaday con presupuestoprivado, sin una intervenciondirectacon el

MCJID
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1.3 JUSTIFICACION

Con un enfoque de integracion, legibilidad, coherenciavisual y con la necesidadde
generarunificacionen estesectorteatral en el cascocentral sejustificaestainvestigacion

En este trabajo la propuestatedrica toma una gran relevancia Analizarel desarrollode
esosespaciosarquitecténicosvernaculogjue sehandesarrolladoconel pasode los afiosa
partir de la exploraciény el uso de un espacioteatral es uno de los puntos importantes
para desarrollaruna arquitectura teatral, asi como entender a los desarrolladoresdel
teatro y suintervenciénde su espaciode trabajo. Entenderestosespaciogeatrales como

unaarquitecturacostarricense

Elcascocentral,aunqueesrecorridoy visitado diariamentepor usuarios, dala sensacién
de inseguridady falta de pertenencia, no incentiva una relacién de identidad y

territorialidad en el sectory esto afectalasactividadesque se desarrollanen SanJosé En
este estudio la temporalidad es un factor importante y debido a que la mayoriade las
obrassedanenlanoche,estasensaciorde inseguridad aumenta(Figural.5). Comoseve

en la Figura4 la zonacentral de SanJoséaunquese especificda ZonaRoja,se encuentra
en las areas mas afectadaspor la cantidad de homicidios registrados,lo que afecta
negativamente la percepcién de seguridad del casco central (departamento de

planificacién, 2012. Es importante construir una imagen segura del casco central

Incentivarunavidaurbanaactivaque semantengadurante el diay parte de lanocheesun

factor importante en el comportamientode las ciudades,por lo que potencializarestos
espaciozulturalesque se mantienenactivosdurante lasnochesesotra de la razonespor
lasqueresaltalaimportanciade estainvestigacién

Losteatros independientesno poseenun gestoarquitecténico que refleje lasactividades
internas pues son espacios que fueron apoderadosy transformados en teatros
internamente a diferenciade los teatros del MCJD, en donde se desarrollaun proyecto
para albergaractos escénicosdonde la transiciénentre el espaciopublicoy el espacio
interno esmenosagresivaasicomola legibilidadestambiénméasevidente

Elconjunto de teatros se encuentraen un punto con gran cercaniaa sistemaspublicosde
transporte, sistemasde busesy rutas del tren; también se encuentracercade puntos
culturales importantes la Plazade la Cultura y el Museo Nacional, también a
intervencionesurbanisticas como el bulevar que conectael Parque Nacionalcon los
edificiosde la Corte Supremade Justiciay forma parte del remate de la AvenidaSegunda

(Figural.6).

Sinembargo,las edificacionedle estosteatrosy de los elementosarquitecténicosque los
rodean se encuentran en mal estado, y no representan puntos importantes en la
arquitecturade SanJosé, por lo que conservata ubicaciony la esenciade los espacioes
importante, asi que se busca refrescar la imagen formando un circuito Teatral con
intervencionesarquitecténicasy urbanisticas

Al serespaciogjue no han sido disefiadogpararespondera las necesidadeslel teatro, y

gueenmuchoscasosseencuentranen mal estado,sebuscarealizarun analisisdel espacio
y aplicarlos en una nueva propuesta, conservandola esenciade estos espaciosy

redisefiandoel espacioarquitectonico
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Figura 1.3: indice de seguridad
afio 2012, elaborado por el
Departamento de Observacion
Municipal de la Municipalidad
de San José del Distrito
Catedral.

Figura 1.4: contexto y ubicacion
del circuito teatral
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El Circuito Teatral que comprende 6 teatros
ubicadosen calles13y 15, entre la avenida2 y
6 esel objeto de estudiode estainvestigacion
Tienecaracteristicagjue fortalecenun posible
desarrolloy a suvezdebilidadesque afectansu
funcionamientoactual

Este Circuito Teatral es una expresionde la
expresiénde la realidad nacionaly del Teatro
costarricense,tanto en Literatura, puesta en
escenay arquitecturg gque esel elementomas
relevante para esta investigacion Esta
aglomeracionde teatros representanpara el
desarrollo urbano un elemento relevante,
fortaleciendo las actividades nocturnas,
incrementando la sensacionde seguridady
siendo una actividad de atractivo turistico
urbanonacionale internacional

La aglomeracién de teatros cuenta con
fortalezas que necesitan potencializarsepara
generar El Circuito Teatral, incrementar su
desarrolloy unificaciéncon el medio urbano,
tal coma la cercaniaa actividadesculturales,
tales como el Museo Nacional,el Paseode las
artesanias, espacios publicos importantes
como la Plazade la democraciay el Bulevar
haciala Corte Tambiénhay cercaniacon otros
teatros como el Chaplin, 1887, espaciosde
encuentrocomoel Barriola California Hay una
cercania con medios de transporte, vias
importantes de flujos, paradasde buses, la
parada del tren del Museoy estambién un
punto de rematede la AvenidaSegunda

Sinembargoaunque existe una gran cantidad
de teatros, no hay una exploracion
arquitecténica, puesto que estos espacios
donde se desarrollanlas actividadesteatrales
no fueron disefiadospara ser teatros, sino que

son tomados e intervenidos Estos espacios
estandesarticuladosy algunosen mal estada

También hay un faltante de actividadesde

apoyoy espaciopublico, no hayiluminaciénni

mobiliario (Figural.7).

Poresola aglomeraciorde teatros esun punto

de desarrollo a intervenir, pero necesitauna

intervenciénarquitecténicaque potencialicee

integrey asiforme el CircuitoTeatral
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1.4 FACTIBILIDAD

Para realizar esta investigacion de la
manera correcta y con la profundidad
requeridaes necesariotener un encuentro
interdisciplinariocon profesionalesde otros
sectores, tales como actores y actrices,
socidlogos por los que se pretende
mantener una relacion cercana con
estudiantes o profesionalesde las areas
mencionadagTablal.1ly 1.2).

Esimportante el manejo de técnicascomo
la fotografia, grabacion, el desarrollo de
encuestasy mapas de las cualesse posee
un dominio de la fotografia, produccién
audiovisual,edicién, entre otros. También
se cuenta con el apoyo de estudiantesde
geografia,de sociologiasy estudiantesde
teatro.

Humano / Operativo

Tabla 1.1: Desarrollo de relaciones y necesidades relacionadas a otros campos de estudio para analizar la

factibilidad en el &mbito humano/operativo

Area de estudio

Especificaciones

= PERTINENCIAY ALCANCES

Sepretenderealizarunainvestigacioércualitativay cuantitativasobreel sectorteatral de SanJosé, un andlisisde sitio y levantamientode datos
relevantescoma flujos, temporalidad, el entorno urbano, condiciéndel mobiliario y finalmente una propuestade disefio para el circuito
teatral.

Tambiénes necesariorealizarun analisisdel espacioarquitecténicode los teatros, entender su comportamientoy la relacionentre el espacio
escenogréaficocon el espaciode butacas y los otros componentesdel teatro. Estudiarel entorno esotro punto importante a investigar,para
comprender sus faltantes, sus fortalezasy la relacion entre otras actividadescercanas Estainvestigaciénes pertinente desde un punto
académicoya que recopilainformaciénutil parael desarrollode unaintervenciénurbanay actividadesculturales Enel casodel desarrollode
nuevos teatros es importante conocer con claridad las caracteristicasde los teatros existentesy su comportamiento Por lo que
académicamentees una investigacioncon alcancesgue interrelacionanlas areasdel teatro con la arquitecturay el urbanismo,ademasla
historia teatral y social costarricense

Estealcancese vuelve pertinente paraaprovechara temporalidadde la vida urbanay extenderlaa la noche,generandoun espacioseguroy
conidentidad paralosusuarios nocturnosde SanJosé Tambiénfomentar la territorialidad y la sensaciorde confort en el CascdCentral Darle
unaidentidad reforzadaal circuito teatral también ayudaa dar una nuevaimagende SanJoséa los visitantesfuera de la provincia,ya sean
nacionales internacionalesfomentandoun turismo Josefino propiciandoel visitar SanJoséCentropor razonesde cultura, placery amenidad
y no solocomolugarde pasoy punto gubernamental

Por Gltimo, es pertinente para las personas del sector de las Artes Draméfisaénjicas, genera circuitoTeatral Josefino, unificandoloy
fortaleciéndolo,que sea una actividad llamativa en un entorno urbaaguro,para intensificar su labor y valorizarla

LaMunicipalidadde SanJosétiene un proyectollamado PoliticaCulturalde la Ciudadde SanJosé, el cuél se enfocaen la fomentaciénde
actividadesy espaciosulturalesen el CanténJosefinopor lo que existeun apoyoa lasactividadesCulturalespor parte del gobiernoMunicipal,
lo que vuelveesteproyectopertinente desdeunalegislaciénMunicipal

Técnicas / Tecnolégicas

ambito técnico/tecnoldgico.

Tabla 1.2: Desarrollo de necesidades técnicas para el desarrollo de la propuesta, para analizar la factibilidad

Necesidades Especificaciones
Sociologia . . . . Técnicas I i
Entrevistas Esnecesarioel apoyode un profesionalen Sociologigparadesarrollas Fotografia Experiencia en el campo de la fotografia y de grabacion.
Encuestas de maneracorrectalasencuestasy entrevistasdeseadas Grabacion Personas cercanas con estudios en estos campos.
Vision sociolégica Elementossociologicosmportantes Maneo Personas cercanas que son profesionales en el area de la Geografia.
Estudiode usuarioalrededordel sitio y visitantesde los teatros Ent?evistas Cursos de sociologia basica
Encuestas Personas conocidas que son estudiantes de la carrera.
Geografia Se necesita el apoyo de un profesional en Geografia para un analisis
Desarrollo del Mapeo urbano/geogréfico del contexto de los teatros. Tecnologia

Geografia Urbana
Visitas de apoyo estudio de cam| o
Andlisis de flujos y otros.

Artes draméticas

Elementos propios de las obras:
lluminacién, sonido, etc.
Desarrollo del espacio escénico

Apoyo en el desarrollo E’e los mapas Programas para edicion de fotografias
El campo de la geografia se especializa en muchos campos, uno de elIOSProgramas para mapeo

el ordenamiento urbano y es un punto a considerar. Programas para procesamiento de

Encuestas

Un profesional en el campo de las Artes Draméticas es necesario para Programas para edicién de video.

entender elementos de la escenografia, necesidades espaciales,
relaciones del teatro con el publico.
Otros.

PoliticaCulturalde la Ciudadde SanJosé Documentoelaboradopor la Municipalidadde SanJosécomounade lasdirectrices

de DesarrolloUrbang https:// www.msj.go.cr/informacion_ciudadana/cultura/SitePages/politica_cultuaspx

Dominio de programas de edicion de fotografia y video.

Experiencia en la produccién de videos.

Personas cercanas con dominio de programas para la elaboracion de
mapas cartograficos y procesamiento de encuestas.

Los nombres especificos de los programas seran consultados
posteriormente.
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CAPITULO 2
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el capitulo dos se expondran los problemas a los cuales la aglomeracic

de teatros, donde se pretende desarrollar el Circuito Teatral, se ven

expuestos y los elementos que amenazan su funcionamiento y la
longevidad de estos espacios.

Se exponen resultados de entrevistas, asociadas al arbol de problemas qu
culminan en las preguntas de investigacion.

Ademaés se analizan textos costarricenses para entender el
comportamiento deteatro Costarricense.

Imagen 3



2.1 Planteamiento del Problema

Pararealizarel planteamientodel problemaesnecesarioentenderla relaciénentre los teatros existentes
y sususuariosy comprendermejor la relacionentre los usuariosel entorno urbanojosefinoy los teatros.
Asicomoentenderla evoluciondel teatro y suimplicaciénen el espacio

Serealiz6 una entrevista el 30 de setiembre del 2012 a personasque se encontrabanen el Campus
UniversitarioRodrigoFaciosobre el conocimientode teatros en el cascocentral Al consultara 15 (Figura
2.1) personassobre cuantosteatros podianreconoceren el cascoCentralde SanJoséde 24 teatros solo
pudieron reconocerun 14,8% siendo solamenteun poco mas de la mitad del porcentaje de teatros
reconocidosde igualmodo se consulté a cuantosde esoshabianvisitados, el porcentajeobtenido fue
2,2% Sele preguntdala gentepor qué no asistiarmasal teatro y en muchosde los casosnencionabara
parte econdmicaasicomola inseguridadde SanJoséen lasnochesy la falta de conocimientoy publicidad
de lasobrasque seestanpresentandoen estemomento.

Dichaencuestanos permite identificar uno de los principalesproblemas,la falta de reconocimientopor
parte de los usuariosde los teatros, al mismotiempo que sefialalas condicionesgjue no fomentanel uso
de estosespacios|a falta de actividadesde apoyo,legibilidadde los teatros e informaciéngeneralsobre
las obras Un problemaque se ve expresadoen la relaciondel adentroy el afuerade los teatros. Desde
afuerano esreconaocibleel teatro y desdeadentro no existe una permeabilidadal entorno urbana Esta
encuestapermitio direccionarel procesode reconocimientode la probleméticade losteatros.

Muchosde los teatros cuentancon paginasde internet parabuscar informaciénsobrelos horariosy las
funcionesvigentes Sinembargo,en los periédicosno sonmuchasobraslasque aparecery sevencriticas
sobresobrasmasinternacionalegFigura2.2).

Sereconoce unafalta de legibilidaden los gestosarquitecténicosde los teatros, en muchosde los casos
los teatros se desarrollanen edificacionescuyafuncién inicial no fue pensadapara un teatro. Mientras
existenteatroscomoElITricicloo el TeatroUrbano,dondela legibilidadde la actividadseda por mediodel

colory el dibujo, existenotros comoel LaurenceOlivier cuyafachadano determinala actividadinterna, ni

dejainterpretar lariquezaespaciainterna que podriatener el espacio

Al ser el espaciointerno reducidoen comparaciéncon teatros como el Melico Salazary el Nacional,el
desarrollode elementospropiosdel espacioteatral tal comola tramoyao el tel6n que son significativos
pararealizarlailusiénteatral quedanen un segundonivel, siendola cercaniaconlos actoresy actrices,un
elementoenriquecedorgueesel queinicialailusion,junto conlailuminaciény la musica factoresque en
estosteatros pequefiossetornan decisivogarael desarrollode la obra.

Existenteatros como el Teatro del Angel, el Teatro Chapliny el Teatro La Esquinague se encuentran
cercanos a sectorescon actividadesnocturnaso puntos de encuentro como bares, bares culturales,
restaurantesy otros. Mientrasque hay otros teatros comolos de la aglomeraciérde teatrosde calle 13y
15, avenida 2y 6, queno tienen actividadesconlasque sepuedanrelacionaro actividadesde soporte

La constante en los teatros independienteses la falta de espaciourbano, falta de mobiliario, de
iluminacioén, la falta de coherenciavisualentre un teatro y otro, no existelegibilidaden el entorno que
delimite una zonateatral, tampocoexistenelementosque guienlos usuariosy conectenlos teatros entre
si.

Entrevista general sobre el teatro

Fecha: 30 de setiembre del 2012

Lugar: Universidad de Costa Rica, San Pedro
Perfil: Estudiantes universitarios

Cantidad de personas entrevistadas: 15 personas

¢Cuantos teatros sabe usted que hay en San José?
Promedio 14.8 teatros reconocidos por persona

Promedio Visitado por persona 2,2

Encuestado Cantidad de teatros Cantidade
# reconocidos teatros visitados
1 [} 2

2 15 2

3 8 0

4 8 4

5 12 5

6 6 2

7 3 0

8 6 4

9 8 5

10 2 0

11 6 2

12 4 1

13 7 2

14 5 3

15 5 1

Figura 2.1: Encuesta desarrollada pe
tener un primer acercamiento a la
percepcion del teatro por los usuarios
de San José

CRITICADE TEATRO

Critica de teatro: ¢Fortalecer la identidad?

W Creacion colectiva: En el teatro ieroamericano, esta modalidad se mantiene vigente

SEEEHZ@NC\CH com 1200 AM. 10/08/2012
[Calladito més bonite!, ttima puesta en escena de la Compatifa Nacional de Teatro, estrenada en fecha
reciente (CNT) en su sede de La Aduana, es el producto de un taller de creacion colectiva levado a cabo por
Heidi Steinhardt , actriz, directora y dramaturga argentina, con un grupo de actores nacionales, los mismos que

forman el elenco del montaje que ella dirgio.

Figura2.2: Recortetomado del periédico
LaNaci6n del dia10-08-2012, sobreuna
critica del periédico que se enfoca en
obrasde caracterinternacional

o |



2.2 Arbol de problemas

En el Circuito Teatral de San José se
pueden detectar dos problemas
principales falta de legibilidad de los
teatros dentro del contexto urbanoy la
falta de Arquitectura del Teatra Ambos
problemasserelacionanintimamente

La Falta de Legibilidady coherencia
visualde los teatros seincrementapor las
condicionesen las que se encuentrala

aglomeracionde teatros de calle 13y 15,

avenida 2 y 6, donde se pretende
desarrollarel Circuito Teatral,como falta

de actividadesde apoyoy soporte en las
cercaniasDejandode la lado la Avenida
Segundalascallesaledafiasal circuitoson

vias poco transitadas y aumenta la

sensaciorde inseguridad

Muy relacionadoa la falta de legibilidad,
tenemos la falta de Arquitectura del
Teatro, donde espacios que no son
disefadogarael teatro, sonapropiadosy
alteradosparasuplirlasnecesidadesle la
actividad Al realizarseun cambio en la
dindmicateatral, debe haber un cambio
en el desarrollo del espacio, aunque
muchasvecesese cambiono se da (Juan
CarlosCalderén,2012, lo que afecta la
actividad Ademasse tienen transiciones
agresivasentre los teatros y el entorno
urbano, intensificado por la falta de
espaciopublico, situacionesque afectan
la permanenciade los usuarios en los
alrededores

Estaproblematicaa la que se ve afectada
el Qdrcuito Teatral pone en peligro la
actividad en diferentes aspectos una
pérdida de identidad teatral urbana,
reconoceren SanJoséespaciosculturales
donde ir al teatro, tanto independientes
como grupales,afectandola cantidad de
usuarios, disminuyendola fluencia a la
actividad(Figura2.3).

Falta de

robustez en

las Sensacion de poco

actividades

o ———

(
|
|
|
‘\

inseguridad

Falta de legibilidad y coherencia

visualen losteatros

ACTIVIDADE®ESVINCULADAS

ENTORN@RBANONADECUADO
|

Espacio urbano

transitado

« problemas -

Condiciones que no incentivan el uso y la

I_ permanencia en el circuito Teatral. _I
Poca

permanencia
de los

] _usuarios antes
Cambiosenla  Falta de espacios y gespués de

dinamica teatral publicos la funcion

Transicion agresiva
entre el espacio
interno y el contexto

Falta de arquitectura del teatro

APROPIACION DE ESPACIOS NO
DISENADOS PARA EL TEATRO
|

causas

NO SE RECONOCE UN CIRCUITO_

efectos

A Y

~7" ARQUITECTURAUENO RESPONDE LAS ==~

TEATRAL EN EL CASCO CENTRAL | NECESIDADESPACIALHZE LASNUEVAS 1

. : ! TENDENCIASELTEATRO :

DE SAN JOSE o :

| | Desintegraciordel contexto urbano con el espaciointerno de los I

Pérdida Falta de Desintegraci ,l : teatros. Faltade permeabilidaden los bordes :

de reconocimie on visual 1 1

identidad nto de los entre un N\, Remplazo Cierre de Disminucion  _ _ _7¢
teatraj teatros teatro y Otro de IOS teatl’OS de Visitante de

urbana actividad los teatros

Figura 2.3: Diagrama del arbol de
problemas

N |



2.3 Objeto de estudioy Componentes Figura 2.4: diagramas de los

componentes del objeto de estudio.

al

Enestainvestigaciorel objeto de estudio es los teatros del CascoCentralde SanJosé,su historia, su arquitecturay su
funcionamiento(Figur&.4), surelacioncon el espaciourbanodel Centrode SanJosé surelaciéncon los profesionalesa
cargode sufuncionamientoy finalmenteconel usuaria

Esimportante analizarel desarrollodel espacioteatral, comparandolocon otros teatros como el Nacional la relaciondel

escenarioy los actoresy actrices,la relacionde estoselementoscon el espectador Esnecesaricestudiarel papelde los

elementosdel teatro comolailuminacion,la musica,la tramoya, el tel6n, lascallesy otros que se comportande manera Componentes del espacio
diferente debidoa la dimensiéndel escenarioy a la cercaniadel espectadorconel misma arquitectonico interno del teatro

Estudiarlastransicionesdel espacioprivadoteatral, al vestibuloy al espaciourbano, asicomoesde interés estudiarel
entorno urbanoinmediatoy lasactividadescercanagjue serelacionan Analizarel comportamientourbanotomandoen
cuenta directricescomo la agrupacion,integracion,amenidady otros. El analisisde los componentesindividuales,asi
como la relaciénentre estos,es un factor determinantepara la evaluaciénde los oportunidades las deficienciasy los
aciertosdel desarrollodel circuito teatral. Lasdirectricesdel disefiourbanosevuelveun componenteelementalparauna
propuestaurbana de integracion, identificando faltantes y creandonuevaspropuestassoportadaspor basesteéricas
urbanas

Esnecesarioestudiar las nuevastendenciasde teatro y la condiciénactual del teatro costarricensepara generaruna
propuestaque respondaa las necesidade®scénicacontemporaneas estimulela creatividady expresiénescénicakEl
objeto de estudio de estainvestigaciones los teatros independientesdel cascocentral, pararealizaruna propuestade

disefioque respetela esenciadel espacicescénicacostarricense Componentes urbanos y su
relacion con el espacio

arquitecténico teatral FUENTE: diagramacion propia

2.4 Delimitacién

Debidoal despertarde unanuevavisiondel teatro en los noventascon la aparicionde pequefiosteatrosindependientespor ejempla el Teatrola Mascaray el TeatroGiratablasy un nuevomovimientodel teatro
popular,esconvenientedelimitar el estudioa partir de los noventa,puesen el afio 1991 escuandosefundael TeatroChaplinuno de los masinfluyentesen el desarrollodel teatro comercialy uno de losque tiene
mayorrecurrenciaconfuncioneslos viernes,sabadosy domingosy obrasque hablande la vivenciacostarricensey de la realidadnacionaj factor que esimportante parala investigacionPorlo que la delimitacién
temporalesdel afio 1990hastala actualidad

Ladelimitacionsocialde estainvestigaciorestaorientadaalaspersonagjue visitanestetipo de espacios

Seenfocalainvestigacioren el cascocentralde SanJosépor la caracteristicale que los dosprincipalesteatros del paisse encuentranen estecascocentral,tambiénexistenotros 22 teatrosindependientegjue van
desdeel EugeneO "Neill, desdela calle25y avenidal3, hastael TeatroMelico Salazaen la avenida2, entre calle 1y calle5, hastael TeatroGiratablasgntre lascalles33y 29, Carreteralnteramericanahastael
teatro GaleriaGénesisen calle13. Sedelimitan estospuntosdebidoaque entre ellossemantieneunacercaniade alrededorde 1500m, losteatrosmascercanosa estebloqueserianla salaGarboen PasedColon
y el bloquede teatros en el CampudJniversitariode la Universidadde CostaRica Porestarazonde aglomeraciérde espaciogeatralesse escogeel cascocentralcomolugarparadichainvestigaciérenfocandose
enlosteatrosubicadosen el distrito Catedral(Figura.5).

Seescogierorlos teatros ubicadosen lascalles13y 15, entre la avenida2 y la avenida6 debidoa su cercaniaentre los teatros mismosubicadosen este sector,dos de ellostienen unavida activamaslongeva
mientrasque los otros dossonteatros masnuevos Enel casodel teatro la Mascaratambiénesunaescuelade teatro. Estebloquede Teatrostienen cercaniacon elementosimportantescomola estaciondel tren
ProcuraduriaMuseo,EIMuseoNacional la Plazade la Democracig el bulevarde la Corte



Delimitacién del Circuito Teatral en el caso central de San José
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Figura 2.5:

Delimitacion de los teatros del Circuito
Teatral en los que se enfocaré la
investigacion.
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2.5 Ubicacion del proyecto y contexto general

Elareaa intervenir (figura2.6) aunquerepresentael rematede la AvenidaSegundaomose
puedever en el perfil 1, arquitecténicamenteno representaun hito importante y tampoco
armonizaconlos espaciogulturalesaledafioscomola plazade la democraciaAunqueeste
perfil serelacionaconespaciosy viasimportantes,no existeunaverdaderainteraccion

Enel perfil 2 esdonde se encuentranla mayor cantidadde espacioscomercialesasicomo
las edificacionesen mejor estado, se encuentrandos hoteles pequefios,viviendasy el
TeatroMoliere.

El perfil 3y 4 sonlos espaciosnasdeterioradosy donde perceptualmentela sensaciérde
inseguridadaumenta En el perfil 3 se encuentra el teatro Arlequin, un lote baldioy
edificacionesen mal estado, asi como el puente del tren. En el perfil 4 se encuentran
edificacionesn mal estadoy en abandono, ademasalgunasen buen estada Elperfil 4 es
el masvulnerablede todos los perfiles afectadopor el abandonode las lineasdel tren,
tambiéntiene la particularidadde tener un cambiode nivel muy marcadocomo se puede
ver el lasfotografiasdel puentedel tren.

Perfil 1

r

Fuente: documentacion propia

Figura 2.6:
Contexto area a intervenir.
Mapa tomado de3oogleMaps.
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5. http:// www.incofer.go.cr



2.6 Legislacién

Relativoa la Legislaciérmgue influye el desarrollodel proyectodebidoa su ubicaciény a su orientaciénsedeben

abordarlos siguientesemas

A LaMunicipalidadde SanJoséposeeuna politicaCulturalde la Ciudadde SanJosé el cualesun proyectode

DesarrolloUrbano orientado a la rama cultural, en una escalamicro y macro, esta legislacionpermite
impulsar el desarrollo del proyecto propuesto en esta investigacién,aunque dicha tematica no esta
especificadani programada en la politica cultural, sin embargo permite obtener un apoyo de la

municipalidadala horade desarrollarel CircuitoTeatral Tambiénpor lascaracteristicaslel canton(tabla2.1)

armonizacon las actividadesculturalesy da un espaciode espaciamientaa los habitantesdel distrito y el

canton

No existe edificacionesnombradaspatrimonio nacionaf en el territorio a intervenir, por lo que no existen
edificacionescon un valor arquitecténicomayor,en muchosde los casos)asedificacionesse encuentranen

mal estada Dichoesto se puedeobtener como conclusiénque el espacioa utilizar comofoco de desarrollo
seencuentradisponiblepararemodelacion

No presenta problemas de compatibilidad ambiental, informacién que puede observar en los mapas
elaboradospor la Municipalidadde SanJosé donde se mencionanlas areasde vulnerabilidadambiental,asi
como por deslizamientosy otras amenazasEl areaa intervenir no se encuentradentro de ningunasde las

areasde vulnerabilidadpor lo que permite un desarrolloéptimo parael proyectoplanteada

Elareaa intervenir se encuentraubicadaen el Distrito Catedral(Figura2.7) y correspondea la zonaque El

PlanReguladode SanJosédelimita comoZonaComercial. Comose puedeobservaren la Tabla2.1, donde

seespecificanformacién relevantecomolasactividadespermitidasen dichazona,comolo sonactividades
comerciales serviciosde alcance gl areaa trabajarestadentro del limite especificadan el PlanRegulador

Areaaintervenir

BARRIOS, SERVICIOS PUBLICOS Y
COMUNALES DEL DISTRITO CATEDRAL

Rio Mare 3 guZ N,

San Sebastian

08 SANJoSE

Figura 2.7:

Mapa distrito Catedral

Mapa tomado la pagina de la
Municipalidad de San José.

Carmen

y cuentaconlos serviciosnecesarioparapoder desarrollarsepositivamente

A Noexisteun proyectoubicadoen el areaescogidani queintervengalosteatros aglomeradosen estaregion

Tabla Informacién General Distrito Catedral:
Limites:

Tab:a _2*13 - | disti Norte: Distrito El Carmen, Sur: Distrito San Sebastian,
Ez?e?jrlglormauon generatlel distrito Este Cantén Curridabat y Distrito Zapote, Oeste: Distrito Hospital.

Informacion obtenidale la pagina de la

o . . Superficie del Distrito:
Municipalidad deSan José, www.msj.go.cr

2,31Km2

Porcentaje de territorio respecto al Canton:
5,18%

Caracterizacion del Distrito:
Es el distrito cuarto del cantén y uno de los cuatro distritos centrales que forman el casco original de la ciudad ebgisa ha
experimentando un sostenido proceso de despoblamiento. Ocupa la novena posicién en extensién, en cantidad de poblacily kenoc
densidad de poblacién la séptima. En su territorio se albergan importantes instituciones como el Teatro Nacional, ssttesideds
gubernamentales como del Concejo Municipal, Ministerio de Hacienda, Ministerio de Justicia, Ministerio de Obras Pdfigasrtedr
Banco Popular y de Desarrollo Comunal, Caja Costarricense de Seguro Social, Instituto Nacional de Acueductos y Alcsedearillado
principal del Poder Judicial, Tribunales de Justicia, Organismo de Investigacién Judicial, Corte Suprema de Justidialeaderasiviejas
instituciones educativas de la Provincia como el Colegio Superior de Sefioritas y el Liceo de Costa Rica. Importantelgzestsosomo

Catedral Metropolitana la primera parroquia del cantén, Iglesia la Dolorosa, Iglesia la Soledad.

Alberga importantes parques, plazas y areas deportivas como Plaza Gonzalez Viquez, Plaza de la Cultura, Plaza de si@esartia
Parque Escarré.

Las principales actividades que se desarrollan en este distrito son de comercio y servicios, asi como actividades gubesnguestando
importantes zonas residencia al sur y al este del distrito.

Barrios:
Bella Vista, California (parte), Carlos Maria Jiménez, Centro Catedral, Dolorosa (parte), Dos Pinos, Francisco Pgi@ibazpakete

LahmannGuell La Cruz, Lom&clorg Lujan, Mil Flor, Naciones Unidas, Pacifico (parte), Gonzales Viquez, San Cayetano (parte), Soledad,

Tabacalera, Vasconia

Tabla 2.2:

Tabla informacion general de la zona
Correspondiente
Informacién obtenida del plan Regulado

Tabla informacion general de la zona Correspondiente

Zona Comercial ZZ
Correspondeal centro actual del cantén de San José. Se
caracteriza por poseer lotes con un promedio de 430 m2.

Enesta zona se busca desarrollar las actividades de comercio y servicios de alcance

nacional. La misma se encuentra ubicada principalmente en el centro de la ciudad, lo que la
anterior version del PDU denominaba Centro Nacional de Comercio y Servicios. La
delimitacion precisa de esta zona se encuentra en el Mapa de Zonificacion de Uso del Suelo del
PDU.

Superficieminima del lote: 400 m2.

Frenteminimo del lote: 15 m

Retirofrontal: Ver Mapa de Retiros deDU

Coeficientede Aprovechamiento del Suelo: Ver Tabla #1 de este Reglamento.

Ademade las sefialadas en el articulo 8.1.3, no se permiten las

siguientes actividades:

Bodegas y almacenes de depésito, almacenaje y distribucién y depésitos de materiales de
construccion; depositos de chatarra, talleres de enderezado y pintura, talleres de forja y
hojalateria, industriales (precision, troqueles y moldes, aluminio, torno y maquinaria

industrial); talleres de artesanias, talleres de carpinteria y ebanisteria, excepto los PYMES hasta
100m 2 de &rea Util; industria alimentaria doméstica, talleres automotrices (mecéanico, muflas,
baterias, electromecénico, fibras, embriague y frenos), lavado de autos, estaciones de servicio y
gasolineras, lubricentros y cambio de llantas, y moteles.

6. Mapa Patrimonio Nacional Ver anexo4, mapaubicacionedificacionesdenominadagpatrimonio

naciona) mapatomado de la Municipalidadde SanJosé
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2.7 Estado de la Cuestion

Diagrama de la organizacion de elementos relevantes tocados en los texto investigados,
las teméticas y sus autores.

Figura 2.8: Diagrama para
el desarrollo del Estado de

la Cuestion P
MARIA AVILA

Puesta en Escena:
Musica TTTTTTTTTT 7 _______ ‘ B

FERNANDO DEL TORO / Afios dorados

Identidad teatral / MARIA CORTES
Festivales teatra

Qitica
MANUEL F. RUIZ -
GLORIA MARTINEZ \ JUAN CARLOS

. CALDERON
Antropologia teatral

/ Escritura de valor
/ ANA ISTARU

- ——— =

Clases sociales

‘ ALVARO QUESADA

Teatros gubernamentales
‘ PATRICIA FUMERO

C.
—
®
-
=
c
-
Q
>
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O
=
=
®
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FUENTHDiagramacion propia

En esta investigaciénes necesariorevisar textos literarios sobre el Teatro Costarricenseasi como articulos de revistas, entre
otros(Figural4). ElTeatrosedivideendos elementos la literaturay la puestaen escend. Peroexisteotro factor muyimportante que
es el elemento arquitecténicoteatral, el cual no es analizadocon regularidad(Figura2.8). El siguientediagramaexplicalos temas
recurrentessobrelo habladodel teatro. Aunqueexisteunarelacidnentre la literatura y puestaen escenaserelacionanmuy poco o
de ningunamaneraconel aspectoarquitecténico

Losdocumentosanalizadogertenecena la revistaEscenale la Vicerrectoriade AccionSocialJa cual difunde informaciénsobreel
desarrolloteatral del paisy como se podra ver a continuaciénno se tocan temas que vinculenel teatro con la arquitecturay en
muchosde los casoda arquitecturano estomadaen cuenta

En la revista Escenade la Vicerrectoriade AccionSocialde la Universidadde CostaRica,se abordanlos temas relacionadosal
desarrolloartisticoescenograficalel pais,desdeel teatro, la danzala musicay la literatura. Eltemade losteatros principalescomoel
Teatro Nacionaly el Melico Salazares tocado por los autoresde manerarecurrente Suhistoriay el contexto socialen el que se
desarrollan

7. Puestaen escenallevara escenaun texto dramaticotransformandoloen unarepresentaciornteatral.

Desdefinalesdel sigloXIXel desarrollodel teatro
comenzéen el paiscon fuerza,impulsadopor el
gobiernoy por la burguesiacafetalera, siendo
una actividad elitista y separatistade las clases
socialestanto en el preciode lasentradascomo
en la divisiobn del espacio arquitecténico
Generando comparaciones de  gestos
arquitectonicosy funcionalidadentre el Teatro
Nacionaly el Teatro Variedades[891). Fumero
mencionaen su texto sobre la percepciondel
teatro Nacionalcomo & ¢ S I dlla&tura del
progres@. Sedelimita el espacioparalasclases
bajas a los gallineros (asientos que se
encuentranen la parte masalta de un teatro o
cine).

El autor Quesada habla sobre el teatro
Mora(1850 y la probleméatica social sobre la
aceptacionde la tematicas de las obrasy la
confrontaciéncon la iglesia,como mencionaen
suarticula

GEl Teatrofue objeto de durisimoataque por el Obispo
Llorente quien en uno de sus sermonesdijo que los
comicoseran indignos d entrar al templo del Sefior
porqueestabancondenadomor Diosy por la Iglesia,y
conminéal pueblopara que se abstuvierade acudiral
teatro.¢*

ElSubdirectorde la Escuelale Artes Draméaticas
y director del Teatro Girasol,comentacomo el
nuevoedificio de la Escuelade Artesdramaéticas
no se ajustaa lasnecesidadesle la escuelani a
las necesidades del desarrollo del espacio
teatral. El Actor y director JuanCarlosCalderén
habla sobre la probleméatica para almacenar
informacion sobre la puesta en escenay asi
definir sudesarrolloy suvalor.

En los textos investigadosno se encuentra
informacion desde un punto de vista
arguitecténiceespacialy se habla del espacio
arquitecténico a partir de la esencia
teatral(Quesada),como se menciona en el
siguientefragmenta

6no hemosdicho nada de la vida que hoy anima las
paredes del teatro Mora, aquel escenario,aquellos
palcos,aquelpatio, ayermudos,hoy ecosde placery de
alegria Silos edificios tienen, como las personas,su
espiritude que viveny eseespirituesel que penetraen
el teatro junto conel encantode la poesiaé>

o |



Un tema interesantees el conceptode AntropologiaTeatral (EugenioBarba)que habla sobre el comportamientode actor, su
relacion fisica, mental y emocionalcon el teatro. Esel andlisisy el desarrollo del movimiento en un espacioestatico, en
contraposicioncon la arquitectura que se percibe muchasvecescomo un elemento estéatico en el que se desarrollael
movimienta Enlaantropologiateatral sedelimitan puntosdel desarrollode lasobrasy la preparacionde esta(Ruiz)Sehabladel
tema del movimientoy la maneracorrectode emplearla No es solo el desarrollode la obra, sino también la ilusién teatral?, lo
que dificulta su documentacion Elautor Kurapelsitiala obra en el centro de la problemaéticasde identidady de alteridad

Definela identidad comouna diferenciay se dedicaa trabajaren un punto de marginalidadpara eliminarela y 2 & 5 N2& £ 6 5 St

Toro),elementosque sevendemostradosen el desarrollode la puestaen escenaal tener unaseparaciérmenosfundamentalista
entre el actory el espectadordemostrandose¢ambiénen el espacicarquitecténicoen dondeel escenarioy el espaciode butacas
cambia de dinamica volviéndose apenas perceptible y muchas veces traspasado Siendo el punto de la identidad y el
reconocimientoesenciaparael entendimientodel espaciateatral, suevoluciony el desarrollocontemporaneo

Lacriticadel teatro serealizasobrela obra literaria y se dejade lado la puestaen escena(Martinez)asicomolos componentes
escenogréaficosiue permitenrealizarlailusionteatral. Mencionala autoraen sutexto:

A pesar de la compresionen el nivel tedrico, la relacién texto-escena,el discursode la critica teatral tiene a
obstaculizarel lado textual, confiriéndolela presuntad 6 2 y Rlé Halger sido capazde captar lo que quiso decir
Shakespeapéloslogroso no de la puestaen escenasuelendescansarentoncesgen supresuntafidelidada un texto de
partida, de modoquela literalidad seconvierteennorme? .

LaautoraMariaCorteshablasobrelos afiosdoradosdel teatro y la cinematografiadebidoa la formacionde entidadescomoel
Departamentode Cine del Ministerio de Cultura, Juventudy Deporte, que se transforma en el Centro de Producciones
CinematograficagCCPC) En estosafiosel teatro tenia apoyo por parte de gobierno,y se realizabanhastaseisfuncionespor
semana(Istart)Elteatros habiadejadode serunaactividadelitistay paséa serunaactividadde accesgpopular,que no solose
desarrollabaen SanJosé sino que ya habiaempezadoa filtrarse en otras provincias Peroa finalesde los afiossetenta,con la
crisiseconomica,el apoyo por parte del gobiernofue disminuyendoy muchosde los directoresextranjerosregresarona sus
paisesnatales(Istari)Asique empiezana aparecergruposy teatros independientesgue se financianpor ellos mismos,con lo
quelaautoraAnalstaricomenta

un factor que habiainfluido en el deterioro de la calidad teatral nacionalhabia sido el retorno de muchosde los
profesionaleextranjerosa suspaisesle origene&®

Secomentael texto que existeuna desvinculaciérentre quienesactiany escriben,asicomotambién existeunadesvinculacion
con el areade la musica,por cuestionesecondémicasy espacialesja musicaoriginal y en vivo, se ha dejado de lado, siendo
actividadesque sedesarrollancadaunapor sulado. Tambiénexisteuna separaciorentre la literatura, la antropologia)a historia
y el contexto,y estoinfluye en el desarrollode textos significativoscomocomentala autoraen estefragmenta

oXsinla presenciale autorescostarricensesgue traten temascostarricenses;on personajes/ lenguajecostarricense,
la actividadteatral estadincompletaxé!t

Esta visidnunitariade lasareasde estudioesevidente(Figurad.9)y no essoloentre la arquitectura,el espaciopublicoy el teatro
Existeuna faltante de textos que unan este tema en el pais Sinembargoexistentetextos internacionalesque hablansobrela
promociéndel teatro( Theaterof the City, NatalijaSubotinicy Imaginingand Promotingthe SmalTown Theater, GregoryA
Waller)que serantratadosposteriormenteen el Marco Tedrico

8. QuesadaA. 1999, Adolfo Marie, el Teatro Mora y la iglesia.
9. Martinez, M. 2000. Aproximaciones a la critica Teatra
10y 11. Istar(JA, 2000. Ser dramaturgo en CoRtiza

Figura 2.9: diagrama de
relacion entre los
componentes del teatro.

Laobra literaria correspondea un
movimientoliterario y a conflictos
socialesde unaépoca

/ I La puesta en
escena es una
interpretacion de

Obra literaria la obra literaria

v
" oK

/

Y 4 Puesta en Escena

El espacio

arquitecténico La puesta en

influencia el desarrollo escena se

l de la obra literaria y la adapta al

puesta en escena espa_cm N
arquitectoni
co teatral.

A

o

Excepto en el teatro

E . . - moderno, donde el espacio
spacp arquitectonico arquitecténico cambia con la
teatral interno obra

FUENTE: Diagramacion propia
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Figura 2.10
Componentes pertinentes en el

28 Pregunta de |nveStIgaCI(')n desarrollo de la investigacion.

Eldesarrollode laspreguntasde investigaci6macendirectamentedel Arbol de Problemasdondese expusierorlasamenazary debilidades
que poseenen este momento los teatros donde se pretende trabajar. Dichasdebilidadesy amenazasson elementosque estimulanel
desarrollode lainvestigaciory de una propuestaparael desarrollode unazonateatral.

Tambiénesimportante parael desarrollode la investigaciérreconocerlasfortalezasy oportunidadesde estosespaciosya que delimitan el
alcancede la propuesta y direccionanios elementosque senecesitanpotencializar

.
arquitectonico

i)

1
Porlo que a continuaciénse expondranlaspreguntasde dichainvestigacion lll !

Enestainvestigaciérexistentres elementos(Figura2.10) que serelacionan el espacioarquitecténico,el existentetanto comoel nuevg el
espaciourbanoy surelaciéncon el espacioarquitecténico, la situaciénactual del mismo, pero también la relacién de una propuestaal
espaciourbanode SanJosé asicomoel elementosocialse vuelvedeterminantedurante todo el proceso,desdelos usuariosdirectos,hasta
losindirectos,lostrabajadoresde lasartesescénicay los habitantesdel CascoCentral

Pregunta de investigacion

o] ¢Esla condicién actual del circuito Teatral de San José 6ptima para el desarrollo de las actividadesescénicasdel gremio teatral
independientey comoafectala integraciénde estosespaciosy actividadesal entorno urbano?

Sub 'preguntas FUENTE: Diagramacion propia

(o] ¢La legibilidad de lo®atros y el espacio publicmterviene en el reconocimiento de la actividad teatral en San José por paids dsuarios?

o] ¢ Cémo afecta @ambio en los movimientos y géneros teatrales al espacio arquitecténico donde se desenvuelven?

o] ¢Comanfluye el gremio teatral al espacio arquitectonico y ackhascteristicas actualete la arquitectura teatral costarricense?

2.9 Conclusiones

El planteamientodel problema en esta investigaciénpermite analizarinformacion que es esencialpara el desarrollode la

propuesta
o] Losteatrosdel cascocentral sonpocoreconocidospor losusuariosde SanJosé
o] Aunquelosteatros no seanlegiblespor los usuariosde SanJosé Ja actividadteatral semantieneconstantey hayunagran cantidadde espacioslondese
. . desarrollanestasactividades
Dichasconclusionesorn o] Laintegraciondel espaciode teatro y el espaciaurbanoesmuyleve,lo que afectael desarrollode la misma
o] Lascaracteristicaslel desarrollode estosespacioson elementosque merecenanalisisy estudio,ya que son espaciovernaculosque se handesarrollado
por los profesionaleselacionadosa lasartesescénicasy respondenmuchasvecesmejor que los espaciogdisefiadogparaserteatros
o] Laaglomeracionde teatros cuentacon caracteristicagjue se pueden potencializary aprovecharpara un desarrolloéptimo de la actividad,tal comola
cercaniade transportepublico, cercaniaa puntosde circulacionpeatonal,espaciosulturalesentre otras
o] Eldesarrollode la investigaciorseve estrechamenteelacionadaal entorno urbano,por lo que el CircuitoTeatraltendrala mismalocalizaciéractual

o |



CAPITULO 3
OBJETIVOS DE INVESTIGACION

En el capituldres se desarrolla el Objetivo Principal de la investigacion qu
le da direccién a todo el proceso de trabajo.

También se desarrollan los objetivos especificos que dan soporte a
realizacién del objetivo principal.

La tematica de desarrollo de un espacio optimo para el circuito teatre
empieza a tomar direccion con los objetivos.

Imagen 4



3.1 Objetivos de Investigacién

Eldesarrollode laspreguntasde investigacionvienena desarrollarlos objetivosde estainvestigacionque buscanrespondera
lasnecesidadeslel CircuitoTeatral

El Objetivo Principalde estainvestigaciones generarun espacioarquitecténicoque respondaa las necesidadesel Circuito
Teatral,dondeel teatro Josefinotengaun lugardonde desarrollarseexplotarsey abrirsea los usuariosdel cascocentral. Se
denominanespaciosarquitectonicosarticulados porque seraun espacioarquitectonicoque alberga6 teatros articuladorpero
conun gradode individualidadgque trabajarancon actividadesde apoyoy soporte

Objetivo General

Los objetivos especificosfortalecen el objetivo principal, dando las herramientaspara lograrlo de una manera positiva El

primer objetivo especificdbuscadesarrollarunabasetedricaque de apoyoal objetivo principal,analizanddeoriasdel teatro y

estudiandola situacionactual de la aglomeracionde teatros, con lo cual se puede determinar los comportamientos que se
Disefiar un conjunto de espacios arquitecténicos puedenconservary laselementosque afectannegativamenteel desarrollode lasartesescénicas

integradospara el circuito teatral independiente del El segundoObjetivo relacionala parte de disefio y lo integra con las personasque desarrollanesta actividad, por lo que
centro de SanJosé,generandoun espaciopara el plantea talleres participativoscon personasdel gremio teatral de los mismo teatros a intervenir, para generarcon ellos un
! espaciogue no seaajeno,un espaciogque seageneradopor y parael teatro.

teatro urbano.
Eltercer Objetivoserelacionacon la parte de disefiodesdeel punto de vistaurbano, lo cualesesencialparapropiciarel buen

funcionamientode la propuesta, una propuestaque se integre al medio urbano, que seareconociday aceptadapor los
usuarios

Porlo que estainvestigaciérrespondea generarun espaciodptimo parael teatro Urbano(Figura.1)

Objetivos Especificos

=

o Documentarel desarrollodel circuito teatral independientedel centro de SanJosémedianteel estudiode teoriasdel teatro
contemporaneoy la situacidénactualdel circuito teatral.

o Desarrollarun procesoexperimentalparticipativode disefio,con un grupo del gremioteatral, como parte de una estrategia

. L o de disefiointegral
Figura 3.1: llustracién de elementos de legibilidad, como forma, 9

color, mobiliario urbano y texturas de piso

o Incentivarlaintegraciénde la propuestaal contextoJosefinomedianteel desarrollode intervencionesle disefioen el espacio
publica

o |



CAPITULO 4
MARCO TEORICO

En el capitulo cuatro se desarrollarelrco teérico que va a dar sustento
a la investigacién y responde a las necesidades de los objetivo

Imagen 9



4.1 Introduccién El marco tedrico responde a dos

necesidades comprender y conocer el
elementode estudio,estudiandosu historia
y condicion actuat la segundanecesidad
llenar las necesidadegedricas estipuladas
enlosobjetivos
Es importante para esta investigacion
(Figura4.1) tener un soporte tedricos en
tres ramas,la primerade ella esun estudio
de la historia del teatro costarricensepara
) ) entender su desarrolloy hacia donde se
Figura 4.1: Diagrama de dirige. Elsegundoes unaanalisisdel teatro,
desarrollo del Marco Tedrico enfocandoseen el teatro moderno y las
tendenciascontemporaneasparaentender
Teatro bUngéS desdeel punto espacialasinfluenciasde la
. . AntropologiaTeatral y la Identidad Teatral
Teatro mdependlente Eltercer punto esla ramamassignificativa,
la rama del desarrollo arquitecténico y
urbanistico Esta rama se divide en tres

Historia Del Teatro grandespuntos, que correspondena suves
c con las necesidadesplanteadas por los
COStarncense objetivos especificos, la primera es la
.o . . . Arquitectura y el Teatro, donde se

Disefno Part|C|pat|vo analizaran aproximaciones explorativas,

donde la arquitectura responde a
tendenciascontemporaneagiel teatro y se
aleja de los arquetipos arquitecténicos,se

Arquitectura y urbanismaos veranprincipiosarquitecténicosasicomola

Marco Teoérico fntima relacién entre el espacio y la

. expresion teatral. La segunda rama se

ESpaCIO urbano desarrolla el elemento urbanistico,

retomando la importanciade la unién del

elemento arquitecténico en el contexto

urbano, son las directrices urbanisticas

relevantesque se tomaran en cuentapara

E| Teatro analizarcomprenderel espaciourbano,y el
. desarrollode losteatrosurbanos

EStUdIO de casos Y por ultimo; pero no menos importante,

Disefio Participativo, a como se ha

mencionado existe una faltante de

desarrollo de la arquitectura teatral

Arquitectura y teatro

Tipologl'a en Tendencia modernas : _ . costarricensey hay una descc_)nexiérentre
Circuito Espacios Circuito Teatral los profesionalesde la arquitecturay el
los teatros verdaderoconocimientodel teatro, asique
urbano- para generarun espaciode la arquitectura

teatral es necesario incluir a los
profesionalesdel teatro para que desdesu
labor y experiencia se incluyan en el
procesode disefioy para esto es necesario
comprender el desarrollo del Disefio

Participativo
- . I

teatrales

FUENTE: Diagramacién propia



4.2 Historia del Teatro Costarricense Teatro burgués

. N _ R o Teatro independiente
Estesegmentodel marcotedrico sedividirda suvezen dos partes (Figura4.2) que respondena eventossignificativosen la historia del teatro.

Divisibnque es planteadapor el actory profesorde la Universidadde CostaRica Miguel Rojasen la entrevistarealizadael 4 de octubre del 2012
enla Universidadde CostaRica

Teatro Burgués segmentodelimitado a partir del afio 1890 debido a la fundaciéndel Teatro Variedadesen el afio 1891y posteriormenteel
Teatro Nacionalcuyaconstrucciéonse comienzaen el afio 1891, y el TeatroMelico Salazaen el afio 1928 En el 1971 se funda el Ministerio de

CulturaJuventudy Deporte Antecedentes
Teatroindependiente en el afio 1975se funda el teatro independienteB Angel,debidoa la crisisecondmicadel pais,el apoyoeconémicopor De| Teatro

parte del gobierno para las actividades artisticas disminuyen(Cortes)por lo que surgen los teatros independientesque se sustentan .
comercializande! teatro y sustematicas(Istart) COStal’rlcense

Teatrocomercializadoen el afio 2010 sefunda el TeatroEspressivajbicandodentro del centro comercialMomentum Pinares
Fuente Actory profesorMiguel Rojas

Figura 4.2: Diagrama del desarrollo d

X » ) los antecedentes del Teatro
FUENTE: Diagramacion propia ST FEnee

4.2.1 Teatro Burgués

Elteatro burgués(Figural6) sedelimitadesdeel afio 1890 aunque40 afiosantessehabiadesarrolladoel TeatroMora, ubicadoen calle2 y
Plateay el avenidas, frente al antiguo Tribunalde Justicia Eraun teatro de mamposteriacon unafachadagriega, una plateaprincipalen formade
gallinero

Division de clases
en el espacio

arquitecténico herraduray dos filas de palcos Posteriormentecon el estado cafetaleroy una poblacién burguesaque buscabaun espaciopara la

expresiénartisticase empiezanlas construccionesen 1890del TeatroNacionaly el TeatroVariedadessiendoel segundollamadoteatro
Municipalpero perteneciendoal empresariode teatro espafiolTomasGarcia

[ Divisién de clases sociale%

El teatro Variedadesfue el primer teatro en dar funciones, pero desde el comienzotuvo problemasy se tuvo que ver sometido a
remodelacionespor lo que la burguesiano lo veiacomoun teatro a la altura de lasnecesidadesle la poblacion(Fumero,1997). Comose

Desarrollo de teatros demuestraen estefragmentodel periddicoLaPrensalibreen agostode 1893
secundarios en el ) ) ) .
Teatro Burgués casco central Xnuestrocucarachera@yuerido,si,queridoporqueen el hemospasadomomentosgratisimosal arrullo del arte y la bellezay ya sehan conquistado

untronito de simpatiasdel pablicox*?

Fueel primer teatro en proyectarcinemudoy la primeraPeliculeCostarricensé 9MS (i 2 I9df &l lfalano RomoloBertoni,desde1920se
dedicasoloala proyecciénde cine ElTeatroVariedadesuentacon 185asientos 40 palcos,20 en primeracategoriay veinteen el segundo
nivel Poseeun pequefio vestibuloy una antesala En cuanto al teatro Nacional,se le reconoce como un teatro a la altura del
progreso(Fumero1997). Parasu construcciénse cobré un impuestode 5 centavospor arroba de café exportado con el propésito de

afectacion del
Cafetaleros espacio urbano recoger75000pesos Laiglesiase opusoa la construcciondel teatro, comolo habiahechocon el TeatroMora(Quesadal999. Personas
comoEmilioSeguray AdolpheMarie, junto conla prensadefendieron el plandel la formaciénde un nuevoteatro.

No hay

FUENTEDiagramacion propia Enel casodel TeatroMelico Salazarel cualperteneciaal espafolJoséRaventésdisefiadopor el arquitecto JoséFabioGarnierUgalde, se

comenzésu construcciéren el afio 1927y seinauguréen el afio 192conlaideade serun espacioparaoperasy operetas Enla décadade

Figura 4.3: Diagrama de los aspectos los setenta, los anqsdoradosdel teatro, el MCJMemdecomprarel teatro. Actualmentefuncionacon un sistemade actividadesculturales
relativos del teatro Burgués comoel TallerNacionalde Danzay el TallerNacionalde Teatro(BorgesF. 1980.

12. Fumerg P, 1997. Los teatros Josefinos . I



4.2.2 Teatro Independiente

Relacion
actor-espectador

\

Cercania con el
publico

/

Espacios no
destinados al

. . . teatro
Eldiagramade lostemasrelevantesdel los teatrosindependientesgue son

la parte esencialpara esta investigacion Se necesita analizar elementos
como su desarrollo, su comportamiento con el entorno urbanos, su

lluminacién

inflgenciaen el .desarroll'ode las Artes Draméticasy la importanciaen la Falta de apoyo Espacio teatral Cambios de
sociedadcostarricense(Figurd.4). del estado dindmicas ™= Cercania
Informaciénque se obtiene de la Entrevistarealizadael 4 de octubre del Musica
2012 conlos actoresy profesoresde la Universidadde CostaRicaMiguel \

RojasJiménezy Juan CarlosCalderén,de las paginasde internet de los Tematicas Teatro .

teatros y conversacionescon miembros de los teatros. El teatro populares independiente Aglomeracién
independientecomienzaa mediado de los afios setenta, con la falta de / \ de teatros

apoyodel gobiernoparalas artes, esto lleva al gremio teatral a formar sus Critica por parte del independientes

propios espacioscon capital privadoy directricescomercialesComolos es gremio de las artes

el casodel GrupoTeatralde PérezZeleddén Tabancoen 1991 fundaronsu Draméticas Faltantes

espacio teatral para dar obras populares con tematicas costarricenses
(Recuperado en junio, 2009 Teatro Chaplin de Costa Rica, de
www.costaricawelxrr/es/teatro-arlequinde-costatrica).

Espacio

Teatro popular
urbano

para el pueblo

Los teatros independientescomparten entre ellos la falta de apoyo del
gobierno, la apropiaciénde espaciosque fueron disefiadospara realizar
obras de teatro y la tematica popular. El Profesor Juan CarlosCalderén
comentaque muchasvecesseunenparaponervariosteatros un anuncioen
el periédico, siendo esta actividad una manerade organizarseentre ellos,
junto conel compafierismale lalabor.

Actividades de
refuerzo

Reconocimiento

FUENTE: Diagramacion propia

Enmuchosde los casosse despreciael trabajo de estosespaciogeatralespor los mismosactores,actrices,directorasy directores,como se mencionaen el ensayode Ana
IstarG@000):

& Spkor problemaXhabia sido su éxitoXlos montajesempiezana permaneceren carteleraXdurante meses,un afio y hasta 2Xel teatro se vuelve una actividad
altamentelucrativaXla carteleraestainundadade obrasde corte comercialy sonpocoslosclasicosu obrasde vanguardiaquea dzo a A3a U4 Sy ¢

Cuandose comparanespacioxcomo el TeatroNacionalcon teatros con el Urbanoo el Triciclolas diferenciasson notorias Sevuelveimportante el gestode la arquitectura,la
identidad nacionaly el reconocimientodel espacio Uno de las diferenciasmasnotorias es la preparaciéondel espacioarquitecténicoteatral desdeel comienzode la obray la
apropiaciénde un espacioexistenteparadichaactividad,el profesorJuanCarlosCalderénmencionaque muchasveceslosteatros & NB Y S y Rdn lesyjéednejor funcionan
porque se ha desarrolladoconformelas necesidadesle la actividady comentala falta de entendimientode las necesidadesuandose estaen el escenarioy no estanprevista
& t dalilasde tomasparaconectarunad N> 6 .R 2 NJ ¢

Existencambiosde dindmicasentre unaobra en un teatro independientey un teatro como el Nacional el desarrollode la luz, se vuelvedeterminantecuandono existeel telon

paramarcarel comienzode la obra, asicomolos cambiosde escenaLamusicautilizan musicagrabada mientrasque en el TeatroNacional existeel espaciode la fosaparalos
musicoy algunasvecesse cuentaconmusicaen vivo. Enel espaciandependienteteatral los palcosdesaparecenaligualquelascalles la tramoyay el telén, muchasde lasveces
por cuestionesde presupuestoperotambiénpor teoriasteatralesvanguardistagjue proponenunaunién entre el espectadoty el actor.

Finalmente estosespaciogndependientesposeenfaltantes que afectansu desarrollo. No existenactividadesde apoyoparalos teatros, existenteatros que tienen distancias
caminablesa puntos de aglomeracionde personasy actividadesmportantes Esevidentela falta de espaciosurbanosy publicosparareforzarlas actividades,asicomo para
generarun mayorconfort enlosalrededores

13.Istarg A.2000. Ser dramaturgo en Costa Rica

Figura 4.4: Diagrama de los
elementos importantes de los
Teatros independiente




4.3 Teatro
4.3.1 Tipologias en los teatros El Teatro

Elteatro se puede analizardesde la inclinaciénde su obra literaria, drama, tragicomedia,satira, comedia, 0 por movimiento literario como
realismomagico,naturalismo Eneste casoanalizaremosl espacioarquitectonico,analizanddres tipos de tipologias Elteatro Griego,el teatro
Isabelinoy el teatro Italiano (Figura4.4).

Elteatro se puede analizardesde la inclinaciénde su obra literaria, drama, tragicomedia,sétira, comedia, o por movimiento literario como .
realismomagico,naturalismo Eneste casoanalizaremosl espacioarquitectonico,analizanddres tipos de tipologias el teatro Griego,el teatro Tipologia en Tendencia modernas
Isabelinoy el teatro Italiano

los teatros
Debidoa la relaciénconlosespaciogeatralesencontradosen cascocentralde SanJosé
Teatro griego y la Plaza de la Democracia. Figura 4.5: Diagrama de los
elementos importantes en el

Elteatro griego(lImageri 1) esla basede los espaciodeatralesposterioresa estey tiene la caracteristicale serun espacicteatral abierto. estudio de los Teatros.
Debidoa la cercaniadel circuito teatral con la Plazade la Democracia(Imageb) esimportante compararambassituaciones
Similitudes

A Aprovechamientade la topografiadel lugar Imagen 5

A Espaciopreparadoparaactividadesespontaneas

A Espaciode espectadorey el disefiodel espaciasevuelveuno Teatro Epidauro, siglo IV

A Materiales a.G Grecia. ear 1990)
Diferencias

A Acusticae isoptica aunqueseintenta en la Plazade la Democraciagl desarrollode la acusticano selograde la manera
masoptima, al igualque la inclinaciéndel espaciono permite unalsopticaapropiadaen todo el espacio

A Disefiocircular unade lascaracteristicagjue permite un buendesarrollode teatro griegoesla forma semicirculargue no
esrescatadeen la Plazade la Democracia

Teatro Isabelino y los teatros independientes

Elteatro Isabelino(Imagen6) esunarecreaciondel teatro medieval,y se le conoceasipor la Reinalsabelde Inglaterra,esreconocido

por serel teatro donde William Shakespear€l564-1616) representabasusobras

Enestosteatrosno existiala escenografialos espaciosrandescritospor el narrador,quiénhablabaal comienzoy al final de la obra.

Similitudes

A Nohaydivisiénde clases

A Cercaniantre espectadoly actores

Diferencias

A Escenografiael teatro isabelinocareciade escenografiamientraslosteatrosindependientessiposeen

A Disefiocircular el teatro isabelinoposeeuna forma circular,mientrasque los teatros independientestienen una forma cuadrada
conun solopunto visual

Teatro Italiano y los teatros independientes

El teatro Italiano (Imagen8) es la basedel desarrollode casitodos los teatros que se construyeny es la basede los teatros

independientesa estudiar Enel teatro Italianoesdondela iséptica,la iluminacién,la escenografig la arquitecturase han posicionado

paradesarrollar lasartesescénicaslesdeel factor fisica

Similitudes

A Inclinaciénde lasbutacas

A Funcionamientale la dindmicaespacial

Diferencias

A Tamafio el teatro Italiano se caracterizapor su magnitud, tanto en palcos,butacas,escenario etc., a diferenciade los teatros
independientesque sonespaciosnuy pequefiosy sencillossoloconareade butacasy escenario

A Elementosescenograficasen el teatro ltaliano, el telén, la tramoyay otros elementosescenograficosoman gran importancia,
elementosque enlosteatrosindependientesdesaparecerpor falta de espacioy presupuesto

Imagen 6

New GlobeTheatre, 1599,
Inglaterra, Wilson(1993)

Imagen 7

Vista interna del escenario
del Teatro Urbano

Imagen 8

Vista interna Teatro Alla
Scala, 1778, Milan

o |




4.3.2 Espacio

arquitectdnico del teatro moderno

El desarrollo del espectador y
el escenario

Teatro circular

A

A
A

No existe division entre el
escenario y el espectador
Cercania

360° de visién y actuacion

'.'3:...',0. % 1 h !g

FUENTE: Diagramacion propia

Teatro en u con declive

A Mayor separacion entre el
escenario y el espectador
A Visi6n y actuacién de 270

Teatro lineal con o sin declive

Figura 4.6. Diagrama espacial del

desarrollo del espectador y el
escenario

A Existe una division que puede ser
sensorial 0 evidente
A Visién y actuacion de 180

Elteatro, al igualque todaslasartes, seve influenciadopor los cambios tecnolégicosfiloséficosy cientificos Unode los
cambiosmassignificativosesla Teoriade la Metafisica, dondela materiaesun mismocomponenteunido por fuerzasde
atracciony estotiene unarepercusiénen la visionde la realidad,dondeno essolounay teatro fundamentalistacambia,
paradar pasoa expresioneexperimentalegjue serepresentanen el espacioarquitectonicos

Lacercaniadel espectadoly el escenario)a versatilidadparaapropiarsedel entorno, la desintegraciérde
la divisién del escenarioy la espontaneidaddel performance,son agentesque ayudana desarrollarun

teatro contemporaneqFigura4.6).

Black Box

ElblackBoxo la CajaNegra(lmageri0), esun espacioctbico,completamentenegro,sin desnivelesy sin ventanaso
aperturasque no sealosacceso® el accesainico (Figura24)

Debeestaraisladoparaque no interrumpael segundablackboxque se encontraraal lado. Porlo que el tratamiento
de lasparedesdebeserespecializad@onlos materialesaislantes

Sepude condicionarcon otros elementostemporales talescomoiluminacién,mobiliario, telasentre otros
Tienetramoyasen toda el areaparapermitir versatilidaden la distribuciéndel espaciosegunlasnecesidades
Hementosque seutilizanparaensayosglasesy se extiendenparala presentaciénde obras
Elartistabuscaconsilenciay equilibrio paraencontrarsubalanceen el movimiento

Laoscuridadsevuelveun elementosignificativo

To o To o To T

Figura 4.7: Diagrama espacial d
Black Box

The Black Box Theatre, Belmont University FUENTE: Diagramacion propia

Teatro Movil

Estetérmino sedesenvuelvale dosmaneras unarelacionadacon elementoscircensey gitanos,en el que el teatro se

mueve por el entorno urbano o teatral, el espacioescenograficoy el componente artistico cambia localidades
dejandosealterar por el entorno. El otro desarrollodel teatro, es el teatro con movilidad, donde los elementos
significativosde la escenografisse van moviendo, dandole vida al espacioteatral, como un black box, existe una
tramoyaque seextiendeentoda el a&readel teatro, esmasextensoque el blackbox, porquepermite quela graderiase
mueva,cambiede forma o desaparezcaexistenplataformasen el suelomovibles,como se vio anteriormenteen el

teatro lItaliano, los paneles permiten su integracién debido a rieles en el suelo, creando divisiones segun las

necesidadesPerosonespacioque sedesarrollanmuy pocasveces



4.3.3 Puesta en escena en la modernidad.

Seanalizararla puestaen escenaen la modernidada partir de dostextos vanguardistasel primero
de ellosesla AntropologiaTeatralde EugenioBarbay la identidady la alteridadde Alberto Kurapel

Ambaspropuestagiene la caracteristicale tener unarelaciénconel desarrollodel espacio

4.3.3.1 Antropologia Teatral

Esel conceptode EugenioBarba,sobre el movimientoy su influenciaen el espacio,sobre el
trabajodel actory la finalidad de este desdeun punto cultural

Sefunda una escuelade antropologiateatral, basada en el Avant Garde,un movimiento de
teatro experimental que comenzéa finalesdel siglo19, dondela relaciénentre el espectadory
el actor cambia Sealejadel fundamentalismoyrelacionandosecon los aspectosculturales Se
buscauna criticasocial,masque un elementoestética Lapuestaen escenaestamasdesligada
del texto literario y sele permite al actor realizaruna exploraciéncorporal,emocionaly mental
enel escenariode ahiel estudioantropolégicodel actor yapuestoen escena

PeroBarbadefiniasuescuelacomoparte del tercer teatro
éconsisteen las agrupacionesdedicadasno solo a las experimentaciono practicasde & I @+
garde, sino también a la investigaciéndesarrolloe implementaciénde esosdescubrimientosy
nuevastécnicasparatodo el fenémenoteatral.é 6 widzA 1 0

Sedelimitan puntos de desarrollode las obrasy se enfatizaen el movimiento y la manera
correctade desarrollarlo,por lo que sedelimitan directricesque seexplicarana continuacion

Energiaextra-cotidiana es la expansiénde la energia,la proyecciénde la presenciade los
actoresy actricesen escenay en el entrenamienta Esla capacidadque tiene el actor de
olvidarsede sucotidianoy cambiarsuenergiaparacrearla ficcién teatral.
Técnicaesnecesaricunadisciplinacorporalparadesarrollaruna presenciaescénicafortalecer
sucuerpoy suinterior, asicomoestructurarsumente.

Principiosque retornan: estudio y conexidncon espaciosteatralesde distintas culturaspara
renovar losprincipios

Presencidisicatotal: la presenciaen escenagsla union del cuerpomente-emocionllevadoal
maximo,concentraciory silencio

Trueque eslaretroalimentacionentre los actoresy actrices

Partitura: esla secuenciale movimientonatural
Aislamienta son sesionesde trabajo extensas,donde el silencioy la observacionjueganun
papelmuyimportante.

Renovacidndiaria: en el procesodiario no existe un plan de trabajo, el actor decide su
reafirmacionpararenovarla

Centra eslabisquedade un eje, sedesarrolladesdeel centro corporaly de ahiseexploranlas
posibilidadesde movimienta Tambiénes un equilibrio mental y emotivo paraque el actor se
sientapreparadoparainiciar sutrabajo.

Elactory la actriz trabajan su parte fisica,la emocionaly la mental, creandouna unidad que
permite al Biosescénicodonde sebuscael equilibrio.

14.Ruiz M, 1999. Acerca de Eugenio Barba y Antropologia Teatral.

y

4.3.3.2 Identidad, alteridad y el tercer espacio
Sebasaen la escuelade TeatroPerformancede Alberto Kurapel

Kurapeldenominaque la identidad es diferenciay se niegaa aceptarel margeny por
ello sitla practicasen zonas consideradasmarginales sitia su practica en zonas
consideradasmarginales con el propésito de desmarginalizarlas También busca
escaparde laspolarizacionegi y 2 & S NEr&arkdaun relato que no esde ficcion,
sinode unaformade construcciénde lo que llamamosrealidad

Kurapeldice que suspresentacionessonla escrituraintersticia(in betweer), que sitta
su obra en el centro mismo de la problematicade identidad y alteridad (Del Toro),
siendoentoncessustextosel punto medioentre la diferenciaentre simismoy los otros
y la capacidadde ver cosasdesdeel punto de vista del otro, sin mimetizarlas nuevas
diferencias

Estagendenciassedanenlamismaépocaqueel & | | LILISHSIXACtDE! NIy és@
influenciadopor la metafisica
Cambiode dindmica,se cambiael plano cartesianopor la metafisicaque se
reflejaenel desarrollodelasobras(DelToro)

Sedefinentérminosimportantescoma

Alteridad: ver la cosasdesdeel punto de vistadel otros y conservandcel punto de
vistapersonal

Identidad: crearla visionmismadel ser,a partir de lasdiferenciasconlosdemas
Teatro Performance esel trabajo de los artista que experimentanel procesocreativo
alejandosede lasdirectricesfundamentalistasexplorandola experimentacion

a Scfierpocomo categoriatedrico ¢cultural en un contexto posmodernoy poscolonial
constituye una materialidadrepresentacionalmedial e histérico cultural: es un lugar
de la memoria,de la inscripciondel registro, de la huella,de la opresion,de la tortura,

de la manipulacion,de la discriminaciéonde la exclusién,de la marginalizacionde la
agresiony de la confrontacion o transformacionde diversasculturas, historias y

biografiast (DeToro2004251-252)




4.4 Arquitectura y Urbanismo

4.4.1 Arquitectura y Teatro

Debidoa la orientacion de este trabajo investigativo,donde se buscadar las herramientasnecesariaspara crear un Circuito Teatral en el cascocentral de SanJosé,es necesariobuscarteorias

arquitecténicasenfocadasen el desarrollodel espacio,teorias urbanisticasy directricespara propiciar el buen desarrollode este espacioteatral, asi como teorias sobre el desarrollodel Disefio

Participativo

A Arquitectura y teatro : Seanalizarardosteoriasy untexto :

Total Teatherde OscarSchlemmerdonde seanalizael espacioescénicoy espacioenvolventeen unaintimarelacionalasnecesidadeslel teatro y la puestaen escena

Haciaun teatro pobre de Jerzy Grotowsky, donde secomprendela intimarelacionespacialy escénicaentre el espectadory el actor, se hablasobreel espacioy comoeste afectaa los profesionalesdel

teatroy viceversa

Teatroy arquitectura,de Antoni RAMONGRAELL 8sun documentoque retomalasméasimportantesteoriasdel teatro y arquitectura

A Espacio Urbano

Laimagende la Ciudad,KevinLynch elementoscomola robustezse vuelvendeterminantes tanto en el &ambito urbanocomo arquitecténico,juntos con otras directricesque dan un aporte significativo

paraunaintegraciondel circuito al entornourbana

Urbanismo Integral, Nan Ellin, reforzarla sensaciérde pertenencia,conectarsecon los usuariospersonalmentemasallade solocumplir una necesidaduncional,esuno de los puntos masimportantesa

cumplir,urbanamentey arquitecténicamentedesdelo socialhastalo plastica
Disefio Participativo  : Aunqueestaesunametodologiague seaplicamuchoa espaciourbano,en estainvestigaciorsevuelvedeterminante,comomanerade comprendere incluirla esenciadel
desarrolloteatral, también esimportante apoyarseen casosque se han desarrollaen paisedatinoamericanosy tomaran elementosmetodoldgicosse analizarary se plantearanparatrabajarloscon
gruposdel ambito profesionaldel Teatra LaParticipacionen el DisefioUrbanoy Arquitecténicoen la produccionsocialdel Habitat, de Romerq Mesias y otros. Estetexto tiene caracteristicagjue
permiten ser aplicadasal contexto Costarricenseurbano, planteametodologiasno solo de participacionsino de creacionde habitats socialesy entornos sosteniblestambién esun estudioque se
interrelacionaprofesionalesnexicanoscubanosy argentinos

4.4.1.1 Teatro Total ElTotal Theaterbuscala uniénde los artisticaidealy aunqueescatalogadanuchasvecescomounautopia,no dejade ser

pertinente porque investigaelementoscreativos y buscacomprenderla esenciade la construcciéncreativa(derBay y

comoseaplicanen el campoteatral. Relacionastosdoselemento,la construcciéry el escenariodondesudesarrollose

debea la cooperacionde fuerzasdiferentes Y estaconstruccioncreativa,o0 masbien la acciondel construircreativo, que
respondea las necesidadesjue se generancuandose estaen el procesode la construcciéndel mundo de ilusiénde la
puestaen escena

S B & SR RERD Sedefinen objetivosespacialegjue correspondea objetivosdel desarrollode la arquitecturamoderna Elespaciocomo

parte del complejototal mayor. el procesode construcciéncreativose vuelveun envolventetotal, dondela totalidad es

determinanteya queinterrelacionalos elementosde la arquitectura,la literatura, la musica la escenografig la actuacion
como un méaximo creandoel construir creativamente Sehabladel & | NIB I8 S (i | Ldb $olB como un momento de
accioéndel actor,sinocomoun arte espacial

1. Elescenariocomo un elemento arquitecténiceespacial aqui se comprendeel escenarioy el auditorio como un
organismo, no son dos elementos separados ni espacial ni perceptualmente, donde todas las cosas
suceden(happening)y los elementos que sucedendentro y fuera de ella, existen en una relacién espacial
acondicionadglmagenl1).

2. Elespacioy la forma: la forma va méasalla de solo un elemento plastico, tanto en la arquitecturaformal como
funcionaly en el escenarioy la escenografiadonde la verdadera bidimensionalidady tridimensionalidadse
desenvuelveren la totalidad del espacio siendoeste un conceptotan importante que el mismoanalisisespaciabue
anteriormente se dividia en dos planos, uno vertical, siendo la escenografigplanay uno horizontal, siendo el
escenariosy se organizabancon lineasdibujadasen ambossentidos En este conceptodel espacioy la forma, la
distribucion del espaciose ve en una totalidad en las 4 dimensiones,si incluimosel tiempo, donde se traza un
circulo, y el hombre es su centro y desdeaqui tridimensionalmentese trazan las lineaspara organizarel espacio
(imager#).

Basado en el libro de Oskar Schlemmer, y analizad&®pss
Wolfe ensu blockhttp://rosswolfe.wordpress.com/

Imagen 11




3. Colory la luz el procesode la iluminaciéntiene una historia peculiare
interesantey es dificil de conceptualizarsin bagajehistoérico, donde en un
principiolasobrassedesarrollabardependiendode lashorasdel dia,nunca
en la noche, en el teatro griego, y posterior, cuando se desarrolla un
elemento arquitecténico exclusivamentepara el teatro a la Italiana, la
iluminacion se realizabacon candelasy lamparasde gas posteriormente
(Zapell), con la llegadade la electricidad,se sustituyenpor iluminacionde
bombillo eléctrica Y esel Total Theater el que toma la iluminacioncomoel
concepto que vemos hoy en dia, que afecta la puesta en escenay la
arquitecturateatral, donde el color y la forma de la iluminaciontiene una
influenciapsicolédgicay espacial

4. Escenay entretenimienta se habla de una metafora hecharealidad, un
elemento del momento, momento de acciény autenticidad, donde los
sentidossedebeninfluenciary excitar. Al serlaspersonasseresvisualesse
explota la dptica en todos sus sentidos, apoyandoseen herramientas
mecéanicay efectosparaintensificar el showdeljuegoSchauspie).

5.  Atomizarel espaciode construccion traducir en términos de edificio total,
tanto el adentrocomoel afuera,un espacioetapao espaciogjue respondea
la particularidaddel momento.

Elelementomecanicose vuelveuno de los objetivosdeterminantese inconclusos
en el Total Theater, plantea un espacio mutante que cambia segun las
necesidadeglel profesionaldel teatro, en cualquierade susramas,ya seael
director, el dramaturgo, el actor o el escendgrafo Este espacio mutante y
cambiantese apoyaen el desarrollode la maquina,tanto paracambiarde forma,
comode color, como de movimientoy sensaciéndonde la muisicaya no esuna
orquestasino que cambiadrasticamentede clasicaa electronica,dondela luz no
es solamente general, sino que es intencionada donde existe la altura, la
tramoya, lasplataformas los carros,lasrampas,todosloselementosque llegana
revolucionarel espaciodel escenarioja escenografig la puestaen escenagste

elemento mecanico se ve actualmente muy plasmado, pero el & Y I |j dzA y

LIS NF SO 2 ¢ ¢ ddddd arapadB ezl escenarioy nuncalogrd salir al
espaciode auditorio y la plasticadel gesto arquitecténico De manera que el
& A y @ S(gehlemiiderdel Total Theaterse quedo solo comoteatro y no como
arquitecturay aqui es donde se toca el elemento del hombre dentro del teatro
gue esel organismode carney huesoque se ve condicionadacon la mediday el
tiempo. Esdecir, se condicionapor la contextura fisica, altura, género, razay
edad Y esal final el creadorde la parte masimportante: la expresion,el sonido,
laspalabrasel lenguaje

Seexplorandesarrollosen el escenariovacioy por medio de la divisiénlineal se

organizade tal maneraque seacapazde entenderel espacio Enprimer lugar, se
divide la superficiecuadradade la planta en el centro y luegoen bisectrizejesy

diagonales Se delinea también un circula De este modo se obtiene una
geometriade la superficiedel suela Despuésse siguenlos movimientosde un

hombre sobre ella, se tiene una demostracionde los hechoselementalesdel

espacio Por medio de cablesen tensién que se unen a las esquinasde este

espaciocubico, se obtiene su punto medio, mientras que las lineasdiagonales
dividen stereometrically Mediante la adicionde mayor cantidadde este tipo de

antenas, se puede crear una web-espaciallineal que tendra una influencia
decisiveen el hombreque semuevedentro de ella (Figura 4.8).

Organismo
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4.4.1.2 Teatro Laboratorio 4.4.1.3 Teatro y arquitectura

Basado en el libro de Jer@yotowskj Haciaun Teatropobre AntoniRAMONGRAELLS

Elteatro laboratorioy comunidadedeatralesson conceptoscontemporaneogjue vienea
revolucionar la escenadel arte escénico,conceptos que unen la inspiracion teatral

(Stravinsky con un desarrollotécnicoy de autoconocimiento En el teatro laboratorio el

individualismodel actor desaparecey forman asociacionegle trabajo, con una misma
ideologia y en una investigacién comun, donde puntos como la expresiony la
representacionson fundamentales,asi como el cambio de dindmicacon el espectador,
botando la cuarta pared de Stravinsky Esteen el &mbito arquitecténicoes uno de los
puntos masfuertesy de mayorinterés,yaque la cuartapared esunadivisionilusoriaque
plantea Stravinskypara dividir el acto escénicodel publico, dondela puestaen escenase
desarrollacomo el auditorio estuvieravacio,obviandola presenciadel publico, mientras
gqueenel TeatroLaboratorio,secreaunarelaciénentre el actory el espectador

Elteatro Laboratorioesun punto de encuentroe investigaciorparala formaciéndel actor

y la puestaen escenase buscacrearrelacionescon el textos, asicomo nuevasrelaciones
conel espaciocuandoantesel espacioteatral arquitectonicoeraun elementoenvolvente
ajenoa la estéticade la puestaen escenagn el TeatroLaboratoriose da una apropiacion
del espacio,por parte de los actores, escendgrafosy también muy importante de los

espectadores

Elteatro Pobrede Grotowskyrecurrea la cienciay a la psicologigparaampliarel proceso
de experimentacidonaumentael contactofisicocon el publicoy vuelvea un arte escénico
desnudo,dondelasrelacionesactor-espectador texto-director-actor se ven replanteadas,
donde la finalidad de la obra como un conjunto cambia,ya no es representar,sino crear

unarealidadalternativa,o solamenteunarealidaddistinta.

En el cambio de relacionestambién se crean relacionesnuevasy flexibles, donde la
convivenciale todoslos sujetosparallevarunapuestaen escenaconviven,asique la labor
de escenografse ve influenciadapor el actory yano esunafaltante o unaimposicion En
el procesode exploraciénpsicologicano se ensefianarquetipos teatrales, sino que se
buscauna madurezy conocimientoque lleva a eliminar la resistenciaque el organismo
oponealos procesogsiquicos

Sedefinen términos

Actor. hombrequetrabajaen publicoconsucuerpo,que lo exponepublicamente

Actor cortesano accionde métodos, artificios y trampas que combina de diversas

maneragparacadapapel

Trance habilidadde concentrarseen unaformateatral particular

Busquedadel rito: teatro comouna especiede rito primitivo que logre penetraren la

psiquedel espectadomparaque estedescargussusemocionesacumuladas

Training no existe ejerciciosclasificadoscadauno debe encontrar por si mismo los

ejerciciosque le seanadecuados uchar contra los propios bloqueosy las propias

resistenciagtécnicanegativa),conexiénentre cuerpoy mente

A Técnicaextra-cotidiana no respetan los condicionamientoshabituales del cuerpo,
derrochede energia, ponenen formaal cuerpovolviéndoloartistico,creible

To 2o

b

"Busco lugares que no se hayan destinado al teatro. El teateb @@8mo sitio donde se puede realizar
unS & LISOGt Odz 2¢ @ 5 Sinl@ANUe ¥sidigadd i (& figajiaNds Nacionels digla (...)
La disposicion ideal es la ausencia de separacion sateeyescena. Si las condiciones arquitectonicas
permiten esta relaciontanto mejor. Pero es ante todo la atmdsfera de la escena aquekune

actores y espectadorés(TadeusXantor, enGaelleBreton Tlieatres Ed. duMoniteur, Paris 1990, p.
14.)

A Petter Brooks,El EspacioVacio no se reconoceel gesto arquitecténicocomo parte
del teatro, sino que se s6lo como un espacio,para que el teatro se desarrolle,mas
bien buscandonuevos espacios,que no fueron disefiadospara el teatro , donde
realizaruna obra en unabodegaabandonadgpermiteel @ Y A & G S N& I f ¢
un Edificicteatro restringe el acto teatral. También define la incapacidadde
establecerun programaarquitecténicoal margendel deseoteatral, y que cuando
ocurre,nuncasemantienealo largodel procesode construccidonyaqueel teatroy la
arquitecturaposeenritmos distintos,y que la edificaciondel teatro esimposible

A LouisJouvet Director, Centred'EtudesPhilosophique®t Techniquesle Théatre En
1948 se convocaa una reunién en Parispara discutir sobre la importancia de la
arquitectura en el desarrollo del teatro, Jouvet menciona un edificio
dramatico(refiriéndosea la dramaturgia,a la expresionteatral), puedeserdar una
idea del teatro, sin importar si es un espacioantiguo o moderno, pero que es el
espaciovacio, el vacioy el silenciocreanunaidea auténticadel teatro(Jouvet) El
director mencionalaimportanciade los edificiosen relacidna su contextohistéricoy
sociccultural, y reflejanal mismotiempo lastendenciasteatralesde cadaépoca

A Le Cobusier Arquitecto, , Centred'EtudesPhilosophique®t Techniquesle Théatre
En la misma reunién también se encuentran postuladosde Le Corbusier,que al
contrario mencionaque la arquitectura es un insignificantepara el acto teatral,
mencionacomo el teatro debe estar incluido en el entorno urbano, que debe ser
espontaneoy que en esencialo Unico que necesitaes una separacionvirtual o
espacialminima & / NJatinkaspor todaspartes,en vuestroinmensoy gigantescaais,y que
lasbuenasgenteshagancomediaellasmismas.en cualquierA y & (i [LgQbrusiér,'Le Théatre
spontané",en Architectureet dramaturgie, Flammarion editeur, Paris 1950 p. 150).

o-

Enla modernidadse llega a cuestionarel papel del teatro a la Italianay se planteaen

transformar el espacio escénico convencional, vinculando las inquietudes de las

vanguardiay dejandode la lado la tradicionalidaddel teatro. Sealejade la perspectiva
montaday el naturalismo Seelimina el telén que da inicio y fin a la ilusién teatral, se

eliminala boca,que enmarcala escenagel foso, que separael escenariodel auditorio y

dondeseencontrabanlos misicosacomoen el teatro sedejade ladorecrearlarealidad,
y generarunarealidadnueva,en la arquitecturaestotambiénseve reflejada

a %eépaciomodernoes movil, cambiante en él, los puntos de vistasonmdltiples Paraser fiel a esta
realidad,el teatro habiade cambiar,habiade volvera proponerla relaciénentre la acciénescénicay
el publico creando un espacio escénico nuevg concibiendo formas arquitecténicas nuevas o
inspiradasen lasantiguas o en génerosmarginaleso populares comoel circoo el cabareté (Graell3

. |



4.4.2 Disefio participativo

4.4.2.1 Urbanismo Integral
Nan Ellin (2006)

Paraayudara cambiarla dinamicadel
urbanismo del cascocentral de San
Josédondelasnuevasintervenciones

PR ammt S serealizande maneralineal, sin crear
,a—-~\ " Porosidad \ distritos  reconocibles por la
4 \ —_—— ,‘ poblacion, que se relacionen
{ Conectividad 1 '/ *\)‘\ ¢ intimamentecon la orientaciénde la
\ ,’\( Autenticidad =" ciudady la psicologiade la misma Por
NS ’ U lo quelos conceptosde vulnerabilidad
- \

PO S, 4 y autenticidad que Nan Ellin(2006)
Sy S=- ——=o toca en su libro Urbanismo
,’ Hibridacis \ ,’ \\ Integral(Figura 4.9), se vuelve
| rioridacion ’l (Vulnerabilidad 1 pertinentes para la investigacion,ya
\\ V2 \ " gue buscaorientar el desarrollo del
Sam=” \\ 7 urbanismo desde un punto de vista

- -

social y psicolégico, al que las
personasresponden, mas alla de la
funcionalidady la estética,sinoque se
conectaconun nivel maspersonal

Figura 4.9: Diagrama de los cinco
puntos importantes en el
Urbanismo Integral

FUENTE: Diagramacion propia

Debido a la orientacién de este distrito teatral, donde la demanda social y la vivencia
costarricenseson los principalestemas tocados en el desarrollo de las obras, el concepto
psicolégicodel urbanismose vuelve determinante, para conectara los usuariosdel espacio,
comoalosdesarrolladoresle lasactividadesgconla intervencionurbana,acercandosenasaun
disefioparticipativo,que unoimpositiva

Laporosidadintervienedirectamenteconel conceptodel umbral,que esel objetivo principalde
esta investigacion entender, analizary replantear, cuandoseanecesarioel desarrollode los
umbralesen el CircuitoTeatralparaasipropiciarel desarrollode la actividady que los usuarios
permanezcanmas tiempo en dicho circuito. La conectividad (Ellin, 2006) es otro punto
importante, porque la sensacionde recorrer la ciudad se vuelve confortable al encontrar
espaciogeconociblesegurosasicomomoversede un distrito a otro.

Conectividad en lugarde ver la ciudadcomo
zonas de funcionalidad, el urbanismo
integral, ve la conectividad como vias de
conexion,comunicaciory celebracion

Para lograr esta conectividad se toman en
cuenta dos elementos, los patrones y la
convergencia

Los patrones : puntos de intensidad, donde
los flujos de personas y actividades
convergen

Hibridacion la capacidadde la ciudad
de soportar el desarrollo humano,
desde un punto de vista de mas
sostenible Lahibridacionen la ciudad
unen las actividadesy a las personas
quelahabitan (Ellin,2006)

Vulnerabilidad trata sobre ceder el
control, escuchamatentamente,valorar
Convergencigpuntosde llegadade personas, los procesostanto comoel productoy
actividades, negocios en un lugar reintegrarel espacioy el tiempo. (Ellin,
determinado en un tiempo determinada 2006

(Ellin,2006).

4.4.2.2 Laimagen de la ciudad
Kevin Lynch (1960)

Agrupacion Amenidad
N\
. . - -
Las _d|rect_ches urbanisticas a ,, ~J Territorialidad
continuaciéon es tomada del Vi N =
libro Lalmagende la Ciudadde Integraciér‘] s \\/
KevinLynch{960), asicomoun \ / /4 .
resumen de la informacién AN Vs l Leglblllda&

Z .\

almacenada en los cursos i Sea /
. o ) Permeabilidad Vs
relativos a esta tematica(Figura ~
- -
4.10).
Robustez o

Coherencia visual
Seabordanlos temascomo la integraciony la legibilidadcomo
directricesprincipalegparaunamarcoteoérico,y complementoel
desarrollo de estas directrices con conceptos como la

agrupaciory laterritorialidad entre otros.

del libro La Imagen de la ciudad de

en cuentan

Paralograr integraciony legibilidad es determinanteque los deméasconceptosesténaplicados
de lamaneracorrecta Setoman estasdirectricesparabuscarherramientasparacrearun circuito

teatral consecuenteconlosteatrosy conla orientaciénde la ciudad

Debidoa que uno de los objetivosde la investigaciéres determinarla legibilidaddel circuito, asi
comoanalizarsi el entorno afectalasactividadesle la vidaurbanateatral y la permanenciade las

personasen este, es importante el conocimientode estasdirectricesque ayudana evaluary

desarrollarla legibilidad del circuito. La agrupacionde actividadesque se desarrollanen este

momento en el circuito Teatralno es variaday no se relacionacon otros bloquesde la ciudad
comolosbloquesinstitucionaleso el bloque de baresde la california,tampocoposeeactividades
de apoyo,comolugaresde comida,paradasde buses,comercio,entre otros. Porlo que analizar
tomandoen cuestaestasdirectricesy aplicarlos conceptosparacrearun circuito teatral.

FUENTE: Diagramacién propia

Figura 4.10: Directrices urbanisticas

Kevin Lynch (1960) que se tomaran

Agrupacién legibilidad
Agrupacion de actividades y A Distinguirunaparte de otra
personamo edificios A Distinguirrutasy destinosimportantes

A Distanciadeterminael tamafiode la A Facilitarla comprensiondel usuario sobre la
actividad organizacionespacial, comunicar al usuario

A Cambios de nivel producen como usar el espacioy donde desempefiar
impedimentode lasactividades diferentesactividades

A Radios de accion habitual de la
gente400-500m robustez

Lynch(960 Configuracion espacial de los edificios y entorno:

Permeabilidad

Capacidadjue tiene el espaciopublico para
dar la sensacionde facil acceso,asi como
unarelacionentre el interior y el exterior de
losespacios

Lynch(960

A Adaptaibilidad

A Util en muchos contextos

A Proveer &mbitos que ofrecen muchas
posibilidades de uso y actividades en

diferentes momentos.
b . I

Lynch(1960)



4.4.3 Diserio Participativo

La Participacion en el Disefio Urbano y Arquitecténico en la
produccién social del Habitaje Gustavo Romero, Rosendo
Mesias, Marian&net Rosa Oliveras, Lourdes Garcia, Manuel

Coipely Daniela Osorio

Participacion
Participacionla colaboraciénde personasjue

persiguenobjetivosque ellasmismashan establecido
(HenrySannoff)

Gradosy modosde participacion

Modos

wParticipaci6rcomoinformaciénu oferta-invitacion
wParticipaci6rcomoconsulta

wParticipaciérpor delegacion

wParticipaciérpor cogestion

wParticipaciérpor autogestion

Grados

wParticipaciéren la planificacién

wParticipaciéren la programaciéry presupuesto
wParticipaciéren el disefio

wParticipaciéren larealizacion

wParticipacioren actividadesoperativas

Enfoques

Participaciéon La participacion como eje central
apoyada por un enfoque estratégicoy sostenible
permite plantear nuevos métodos y modos de
aproximacioral conocimientode la produccién
Estrategia Modo de actuar y organizarlos recursos
humanosy materialescon la finalidad de superar los
obstaculosque se oponen al logro de objetivos Las
cuatroaccionesdasicagle la estrategiason
wUtilizarlasfortalezas

wSuperatasdebilidades
wAprovechalasoportunidades
wEvitarlasamenazas

Sustentabilidaden términosambientales de impacto
ambientaly actividadautosoportante

Disefio de Participacion

a t disefiadoresno son unos profesionalesque hacenproyectospara otros, sino que crean con otros gque]lo que un
publico informado puede proyectar parasi Y'A & Y @i@nnoWebery Michael Pyatock & w S I LINS ¥ &isefaeR 2
I NJj dzA )S O dzNJ £

a / 2 Wudto de partida, se concibeque la construcciénde lasideassobrelos modosde habitar es parte de un proceso
social,en el cual las determinacionesfundamentaleslas toman los sujetosmismosa través de su participacionen las
decisionescotidianasindividualesy colectivas Este principio ha dado pie a diversasmanifestacionesque han sido
catalogadagienéricament&comod RA 4.8 NAi A Q& LI (G A @2 ¢

wConstrucciorcolectiva Sebasaen unametodologiadialécticaparala resoluciénde problemas dirigidahaciala accion
colectiva Ampliael conceptode interdisciplinar

wDiversosactores Estaconcepciondel disefiose basaen el respetopor el otro, en el principio de que cadauno de los
actorespuedeenriquecerla propuesta

wTienenel derechode tomar decisioneonsensuadas

Esteaspectoes basicopara el disefio participativo, pues se trata de una concepciéndemocraticay equitativa en el
reparto de poder sobrela toma de decisionege disefia

wConfiguraciorfisicaespacialapropiaday apropiable

Estepunto serefiere a la soluciénintegral de los espaciogparahabitar, no sélo a su manifestaciénestéticao funcional
Los espaciospara habitar seran apropiados,en tanto permitan el desarrollo de una forma de vida acorde a las
necesidadesaspiraciones cultura de sushabitantes, y seranapropiablesen un procesode habitar que reconozcaa
historia, el presentey el futuro de sushabitantes

Contribucion

1. Laestructuracionde unaagendade deliberacionesobreaspectodisicoscontrovertibles

2. lageneracionrepresentaciory selecciérde opcionesfisicasa serdiscutidas

3. laorganizaciérde un discursoprovocativoque motive al plblicoa trascendedaspercepciones
existentessobrelo que debede ser

Método:

a) Espaciospara usos especiales Alberganciertas actividadesparticularesdurante cierto periodo de tiempo. Sus
dimensioneguedenvariarsegunsufuncion

b) Espacioparausosgenerales Acomodardiferentestipos de actividades Suelenserespacios
comunesgeneralmentdos masampliosde la vivienda Enellossellevana caboactividades
simultdneagjue no puedenserprecisadasonantelacion

c) Espaciosle servicia Alberganactividadesespecificasle cortaduracion

N |



proceso de disefio participativo

A continuaciénde detallanlas fasesdel procesode disefio
participativo(Figurad.11).

1. Aproximacional problema Enestaprimeraetapahayun
acercamientoentre los pobladoresde una comunidady el
equipotécnicode asesoresEneste momento se forma un
4 02 t Sdeirab&fcparaplanearde maneraconjuntael
desarrollodel proyecta A travésdel didlogose consensan
los intereses y las prioridades de los diversos actores
involucrados En estafaseresulta muy importante trabajar
sobre la conformaciony la cohesiondel equipoy sobre la
determinacionde las prioridadesque guiaranal resto del
proceso

2. Investigacion conocimienta Una vez conformado el
equipo de trabajo, se recopilay analizala informacién
preliminar de cada uno de los componentest urbano,
social,econémico,culturalt  desdelos cualessurgiranuna
variedad de ideas que se conjugaranen la propuestade
disefia Cabedestacarque, desde el enfoque del disefio
participativo, se hace prioritaria la & (i NJ& | y Jdizial
informacion, es decir, la verificacionde resultadosa partir
de varias fuentes, con diversosmétodos y con distintos
participantes

3. Generacionde ideasde disefia Generalmentegen esta
fase se trabaja con base en la realizacionde talleres de
disefia La informacién recolectada, analizada y
sistematizadaen la fase previa sirve de base para el
desarrollocolectivode ideassobrela forma de los espacios
urbano arquitectonicos Por medio del dialogo,se buscala
participacidnactiva del equipo asesory la comunidad Se
trabaja sobretodo con materialesvisuales(planos,croquis
dibujos,fotografias)y maquetas

4. Concreciony evaluacién A partir de los materiales
generadosen el taller de disefio, el equipo asesortrabaja
enlaelaboracionde propuestasa manerade aproximacion
a las solucionesposibles Estaspropuestasse discuten,se
confrontan y se evallanen talleres de disefio sucesivos
hastaque selograconsensuaun proyectodefinitivo.
Esnecesarioaclararque el procesono necesariamentese
desarrolla de manera lineal, en la secuenciaexpuesta
anteriormente Es posible que cada una de las fases se
combine con otras. El desarrollo del procesode disefio
variaen cadacasaoparticular.

OAsyé

Formacion del

colectivo

Aproximacion al
problema

Aproximacion
a soluciones

Talleres de disefio

Investigacion Generacion de Concreciony

conocimiento ideas de disefio evaluacion

Proceso

\
\\ A Panificacion
o A Programacion
\
\ Grados de participacion A Disefio
\\ t A Realizacion
) \
.. ., ab) >
Participacion 3 ) _ X
Estrategia g <= Disefio participativo
Sustentabilidad ks
/’ \
J 4 \ A Consulta
Ly A Delegacion
4
P Modos de part|C|p_aC|on A Cogestion
Contribucion ) A Autogestion
H \‘
Estructuracién 1
Generacién 1
Organizacion m
Retroalimentacion y Disefio Obtencion de

evaluacion

To o o I

Catélogo de opciones
Diagramas
Antes/después
Exposiciones

informacion

A Talleres de disefio Visita de campo
A Juegos de disefio Juegos

A Maquetas Dibujo de mapas
Montaje de imagenes

Lluvia de ideas
Entrevistas

o To To To To To

Figura 4.11: Diagrama Disefio

Participativo

N |



4.5 Estudio de Casos

Enla secciénde estudiode casosse analizarardostiposde situacionesla primeraesun Circuitode
TeatrosUrbanosdonde se reconoceuna aglomeracionde teatros, el cual pueden estar conectados
administrativamenteo solamentepor la mismaactividadteatral. Y el segundocasoes un espacio
arquitecténico desarrolladopara generarun Circuito Teatral aunque en muchosde los casosse
desarrollancomocentroscivicos convariedadde actividades

4.5.1 Circuito de Teatros Urbanos

Selesconoce comoun grupo de teatros que puedeno no estar ubicadosen la mismalocalidady en
estecasohablaremogde dosejemplos el primero esel Circuitode Broadwayque esuno de losmayores
exponentesy donde se desarrollanobrascon una largavida, este circuito poseela particularidadde
albergaruna gran cantidad de teatros que estan ubicadosen un mismo espacio,también se vera el
ejemplode la RedEspafiolade Teatrosque tiene la particularidadde ser un sistemaorganizativode
teatros que no se encuentran ubicados en una misma localidad Aungue en Latinoaméricase
encuentranotros casoscomoel ComplejoTeatralde BuenosAires®, en Argentina EnMedellintambién
se encuentrauna aglomeraciénde teatros ubicadosen las cercaniaglel ParquePeriodista,menciono
estoscasosporquetuve laoportunidadde visitarambasciudadesy experimentara vivenciadel teatro
Urbanode dichasciudades

La RedEspariolade Teatrd® es un sistemade teatros, auditorios, circuitosy festivalesde titularidad
publica es una asociaciéncultural sin &nimo de lucro constituida en febrero del afio 20002 el cual
cuentacon masde 450 espaciogde exposicion(figur&29). Seencuentraenfocadaal desarrollode las
artes escénicas,incluyendo la danzay la musica Existe divisionesdentro de la misma red que
correspondera los distritos de Espafiacomopor ejemplosetiene la & w $léTeatrosde la Comunidad
dea | R N@juRcbreespondea losteatrosy espaciosscénicoslel distrito de Madrid(Imageri2, 13).

Cabedestacarque la Redes un sistemaorganizativoy no unaintervenciénurbana,pero los teatros si
funcionancomo una unidad que respondea un nucleo, aunque no hayaningunaintervencionpara
crear un circuito propiamente Cadaespacioarquitectonico posee caracteristicadistintas, tamafios
distintosy fechasde construcciéndistintas(figura6), por lo que paraanalizareste circuito con un foco
arquitectonicohabriaque profundizarmasen zonamaspequefia Loque si esimportante esel sistema
organizativoy de promocionquetiene lared parapromoverlasartesescénicas

Enel casode Circuitode Broadway se fue desarrollandocomo una aglomeraciorde teatros ubicados
en la CalleBroadway,que despuésse fuero extendiendo En este momento cuenta con 40 grandes
teatros profesionalesy 500teatros pequefios(figurat.12), el circuito de teatros data desdeel 17503y
tiene una producciénde masde 12,15 millones de espectadoresal afiot®. El casode Broadwayes
interesanteyaque poseeunalargahistoria,en unaciudadaltamentepoblada,conespaciogeutilizados
parael teatro y sin ningunaintervencionurbana

Laliga de Broadway’ es la unién de productoresy teatros que son los encargadosie la promociony
produccionde lasobrasprincipales Aunquese encuentraenfocadaa los teatros profesionalesiejando
deladolosrestantes500espacios

Ladiversidades la caracteristicadel circuito de Broadway(Figurd4, 15), tanto en tematicas,como
espaciogy usuarios Esel circuitocon masdensidadde teatros. Sinembargono hayintervencionurbana
y el circuito estaformado por la ubicacionen la calle Broadwayy la aglomeraciorde espacios

15. Complejo Teatral Buenos Aires, informacion tomhttp:// complejoteatral.gob.ar/ver/teatro
16. La Red Espafiola de Teatro¥ormacion tomadahttp://www.redescena.net
17. Articulo de la Historia del Teatro en New YddhnKenrick

Algunos teatros pertenecientes a la Red Espafiola de
Teatro.
Cada Punto rojo indica un teatro.

Figura 29: Teatros de la Ciudad de
Madrid, parte de la Red Espafiola de
teatro. Mapa Tomado de google maps
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http://www.redescena.net/
http://www.redescena.net/

4.5.2 Arquitectura Figura 4.13: Tabla espacios dentro del

Espacios Centro Civico TorreBlanca Centro Civico Torreblanca, Sevilla.
Fuente:
El desarrollo de centros civicosse asemejamucho a la direccion de la investigacién,con la Descripcion del Centro Civico http://participasevilla.sevilla.org/
diferenciade que en el espaciopropuesto en esta investigacionalberga5 o 6 organizaciones 9 salas para talleres y reuniones (capacidad 15 peryonas
teatrales que tendran su espaciopropio, mientras que en un centro civicocomo los se veran a Salade Estudiqcapacidad 48 personps
continuaciéndesarrollanespaciosnultiusosparadistintasactividadesy segeneraun Unicoespacio SalaCibernodo(capacidad 15 personps
especializadparaactividadesescénicas 2 salas de ensayo (capacidad 8 perspnas
Salénde actos: 1 (capacidad 260 personasamerinos
Unode los CentrosCivicosa analizaresel CentroCivicoTorreBlanca(image6) de Sevillds, el cual Salas especificas de actividades concretas
cuenta con una gran variedad de espacios,como salas para talleres para 15 personascada 2 Salas Multiusos. 60 personas cada una, también utilizableeppasiciones
una(Figurad.13) que sedesarrollanparaensayodie teatro y obrasde microteatro, que consisteen Salas de exposiciones: vestibulpagillos
obraspequefiascon pocosactores,poco espacioy poco publica Y tiene un espacioespecializado Biblioteca capacidad 12personas
para el teatro propiamentey otras actividadesescénicason una capacidadpara 260 personas Jardines, instalaciones deportivas y otros: Patio con capacidad pape2@has

Mientrasque en los teatros del Circuitode SanJosé sonteatros relativamentepequefioscon una

capacidadmaximade 100 personasque seriaun punto intermedio entre las dos modalidades Imagen 16

propuestaen estecentro civica Centro Civico
Torreblanca
Sevilla

Otra particularidadde los centroscivicos,que también se mantieneen Torreblancagsla variedad
de espaciospara albergardistintas actividadesal mismo tiempo, como lo son salasmultiusos,
bibliotecay salasde exposicién Uno de los enfoquesmasrepresentativosde estosespacioses la
orientacionhaciala educacionorientaciénque esimportante retomar en el desarrollodel espacio
delapropuesta ] L

Los centros civicostienen una orientacion, como por ejemplo el Centro Civico Ibaiondo en
Espafia(imagerl?), el cudl se orienta hacia un desarrollo deportivo, integrando elementos
culturales con las actividadesdeportivas, bibliotecas, salasde encuentro, talleres, teatro, con
espaciogolideportivos,pistas,piscinasect.(Figura22).

Esteespaciouno de los elementosmasrescatablessla capacidadde albergaractividadescon un

alto volumende usuariosa nivel de plazae intervencionesurbanas®. Elementoque es necesario 'éfr‘]?;” 17
rescataren la propuesta, una intervencion urbanarobusta que permita el desarrollode varias Civico
actividades Ibaionda
Elespaciomasinteresantepor su calidadespacialestal vezel TeatroReversiblede Niemeye#©, el
& ¢ S| Ropliar de Niterdié 6 L Y 19 &ry Brasil, aunque no funciona como un grupo de
actividadesy mas bien se centra en una sola actividad, la calidad del espacioy la arquitectura
promueven una gran variedad de actividades espontaneas El teatro puede albergar 350
espectadores

Imagen 18
Elconceptodel teatro reversibleesunade losfenémenosmasllamativosde esteespacioposeeun Palco

Reversible

palco(imagenl8) que permite abrirse haciala plaza,y pasar de un espaciode 350 a 10000
espectadorespromoviendola unificaciéndel proyectoal entorno urbana

Enel procesode investigacionde los estudiosde casos,aunquese intento encontrarun espacio Imagen 19
que albergaravariosteatros al mismotiempo no selogré encontrarningiincasoconstruido,asique Teatro
sedecidibapoyarseen los espaciosnasrelacionadosomolosteatros propiamenteal igualque los zgg;g?' de

centroscivicos

Aunquela propuestano pretende ser ningunode estosespacioshi un teatro ni un centro civico,
bien puedeapoyarseen estasedificacioneparaanalizarcasossimilaresque ayudena optimizarel
desarrollodel proyecta
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4.6 Conclusiones

En el capitulo Cuatro correspondienteal Marco Teérico, se expusieronlas basestedricas para dar sustento al
procesode desarrollode unapropuestaque respondaa lasobjetivo de lainvestigacion
Despuésde analizardicho sustento teérico se obtienen conclusionesque son pertinentes para el proceso

Metodoldgica

Dichasconclusioneson

Losteatros del cascocentral respondea unarealidadnacionalque afect6é
el desarrollode las arte en el cascocentral, dejandoal gremio teatral sin
apoyodurante muchosafios Estasituacionpropiciola condicionactualde
la aglomeraciorde losteatros, tanto espacialmentecomoliteralmente
Elteatro aunquese ha evolucionadoen términostedricosde ensefianzey
desarrollode la puestaen escenagen el @ambito arquitectonicofuncionallas
condicionesno se han alterado desde los modelos griegos donde el
espectadorseencuentraen pendienteobservandaun punto central
Existenespaciosarquitecténicosmodernoscomo el BlackBox,que da una
alternativa al espacioTeatrala la Italiana, que es el predominanteen la
escenacostarricensey es una técnica espacialque se va desarrollando
pocoa pocoen la realidadnacional,como el Teatrode la Aduanay otros
casos

Lasnuevastendenciasdel teatro afectan el desarrollode la puestaen
escenaasicomola literatura; pero no afectael desarrolloarquitecténico,
en muchoscasos,rechazanla arquitecturae impulsanla apropiaciénde
espaciosalternativos como teatros, dichaspracticasdeberianmezclarse,
permitiendoun desarrolloen conjuntode la arquitectura

Las teorias urbanisticas recomiendan el desarrollo de espacios con
robustezque permitan conectarsecon otros espaciosy unagranvariedad
de actividades,que laspersonassientanel espaciocomosuyo,y que exista
unacoherenciavisual,entre otros conceptosque serdntomadosen cuenta
enel desarrollode la propuestaarquitectonica

Eldesarrollode estainvestigaciorse ve estrechamenteelacionadaconlos
desarrolladoresde las artes escénicaspor lo que es necesariorealizar
talleres participativos para crear un espacioque sea respondaa sus
necesidadey que ellos percibancomo propio, por lo que lasteoriassobre
os talleres participativos son relevantes,de dichasteorias se obtienen
métodosimportantesque serantomadosen el capitulo5 que corresponde
alametodologia

Por la directriz del proyecto, el circuito Teatral no seran 6 teatros
individuales,comoen la red de teatros espafiola,ni un centro civicocuyo
mayor espacioes un teatro, sino sera un espacioque alberga6 teatros
articulador pero con un grado de individualidad que trabajaran con
actividadesde apoya




CAPITULO 5
METODOLOGIA

En el capitulo cinco se desarroliametodologia con la cual se
desarrollaran los objetivos de la investigacion, también se expondra
técnicas relevantes para la investigacion, asi como la cronologia ¢
proyecto.
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5.1 Enfoque de la investigacion

Debido a la orientacion de este trabajo investigativoy a los
objetivos planteadosanteriormente, el enfoque metodoldgico
gue se tomara serd un proceso de disefio e investigacion
participativo con un grupo de personasdel gremioteatral y la
unién entre el enfoque Positivistay el enfoqueNaturalista?:

Al buscar entender el desarrollo del teatro costarricensedel
circuito teatral, la base de la metodologia (Figura5.1) es la
integracionde personasque se desenvuelvaren el tema, para
aprenderconellos la expresidndel teatro no solocomoun arte
escénico, sino como proceso de entendimiento de la
funcionalidaddel teatro, el desarrolloespacialy lasnecesidades
guesegeneraantes,durantey despuésie la puestaen escenay
al mismotiempo utilizar susexperienciasen el contextojosefino
paraintegrarunaintervenciénarquitecténica

Dosherramientasdan apoyoal procesode disefioparticipativo,
la primera es un enfoque positivista para cuantificar
componentes y descubrir patrones, que se vuelven
determinantes para entender las variables socialesque se
desenvuelveren un ambienteteatral urbana

Elmuestroy el estudiodel sitio esuno de los factores esenciales
para el entendimiento del desarrollodel teatro independiente
en SanJosé,por lo que un enfoque positivista que ayude a

explicary detallar,impulsaestainvestigacion

H enfoque Naturalista permite buscaruna comprensiény un
trabajo holistico, que disminuyela fragmentacion,debido a la
dindmicaexistentede separaciorentre la ciudad,la arquitectura
y las artes escénicas,este tipo de metodologiasse vuelven
permitentesparaincorporary comprendercomo los factoresse
uneneinteractian

Trabajandacon estas tres metodologiaspnaque describay otra
que vincule,y un grupo integral de desarrolloparticipativo, se
llevarda caboel desarrollode la metodologiade investigacion

o

Figura 5.1: Diagrama de los
enfoques metodoldgicos a utilizar

Objetivo general
Disefiar un conjunto de espacios
arquitecténicos integrados para el circuito
teatral independientedel centro de SanJosé,

generandoun espaciodptimo para el teatro

urbana
Diseno
A Integracion A Vvariables
A Holistica A Cuantificar
A Comprender A Estadisticas
A Vincular A Muestreo
Enfoque Enfoque Desarrollo del teatro
Contexto Naturalista Positivista Funcionamiento
Intervenciones urbanas Tendencias
Integracion Necesidades espaciales
Recopilar
afuera Evaluar Adentro
Analizar
3 Objetivo especifico 1 O_bjetivo especifico
Incentivar la integracién de la 0 Analizar el desarrollo del
propuesta al contexto Josefino, circuito teatral |ndepend|entfe
mediante el desarrollo de . del _centro de ) San Jqse,
intervencionesde disefio en el mtegrar mediante el estudio de teorias
espacioptblica del teatro contemporaneoy la
’ Realizacion de talleres participativas ts:;t?;;on actual del circuito

Para crear el afuera

FUENTE: Diagramacién propia

21. Barrantesnvestigaciori'un caminoal conocimientqg 2001

Gremio teatral

Para entender el adentro

Participacion

2 Pbljetivo especifico .
o0 Desarroltar—un roceso experimental

participativo de disefio, con un grupo del
gremio teatral, como parte de una
estrategiade disefointegral




5.2 Etapas de Investigacion

Enestainvestigaciéria integraciénde lastres etapasesun elementosignificativoy permite generarun procesode retroalimentaciéne investigaciénen las
tres etapas Aunqueseencuentrandefinidasy ordenadaso selimitan temporalmente(Figurab.2).

Lastres etapasson

Evaluacion : la etapainicial es una etapade reconocimiento Esde reconocerno solo el entorno urbano, las edificacionesexistentesy los gruposde

teatro josefino,sino que estambién una etapaparaque el grupode participantesreconozcarsu entorno e identifiquen lasfortalezas y debilidadesde su

entorno. Esuna etapa de investigacion y de busquedade insumos, practicaque se mantendraa lo largo de toda la investigacion Estaetapa de la

investigacioresdonde el enfoque Positivistatoma granfuerza,y sebuscanlasherramientas y conocimientogpararesponderel primer objetivo especifico,
analizar y finalmentedar sustentoa los demasobjetivos

Participacion : estaetapaestadefinidapor los encuentrosprogramadosde participaciény es una etapaque se ve permeadapor la primeray tercera
etapa,yaque serelacionaestrechamenteconel procesode evaluaciéry de creaciénpor la naturalezade lostalleres Estaetaparespondeal primer objetivo
y al segundopero apoyael procesoparael objetivo 3y el objetivo general

Laetapade participacionconstade 3 talleres taller inicialde informacién,taller intermedio de disefioy taller final de retroalimentacion Queseexplicarara
profundidadméasadelante

Creacién : estaesla etapadonde la informacién obtenida por el enfoque positivistay el disefio participativo se unen para dar sustentoy fortalezal

procesode disefio que correspondeal objetivo principal Estaetapa es un procesode desarrollo, autoevaluaciony retroalimentaciénpara buscarun

resultadointegraly personalizadgor el grupodel gremioteatral.

Figura 5.2: Diagrama de las etapas

de la investigacion

@ Reconocimiento @ Investigacion @ Retroalimentacién

A Identificacion de patrones A Teorias A Fortalezas
Eta a 1 A Levantamiento de perfiles A Arquitectura y teatro A Debilidades
Evaluacién A Desarrollo de encuestas A Movimientos artisticos A Cambios
Objetivo 1 Recopilacién
de
informacién

ﬂréfica

Evaluacién

Etapa 2 Taller Taller Taller
Participacién inicial de intermedio de final de
informacion disefio retroalimentacion

Desarrollo de talleres participativos

Etapa 3

.z A Obtencién datos y espacio A Procesamiento de datos cuantitativos A Desarrollo de propuesta
CreaCIOI'I A Exploracion A Procesamientos de experiencias A Aplicacion de datos e investigacion
A Patrones A Apoyo del grupo teatral A Proceso de evaluacion y redisefio
A Andlisis A Desarrollo de propuesta A Conceptualizacion final
Insumo Andlisis Desarrollo Evaluacién

FUENTE: Diagramacién propia
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5.2.1 Primera etapa
Evaluacion

Esta etapa responde como primera instancia al
primer objetivo especifico,al mismo tiempo que
generalas basespara las siguientesetapas de la
investigacion(Figur&.3).

Comose explicaen el objetivo correspondientees
necesario realizar un estudio evaluativo y
cuantitativo de la situacion actual del contexto
donde se encuentra el circuito teatral, para
identificar las fortalezasy oportunidadesy generar
las directrices necesariaspara potencializarlas,al
mismotiempo que se identificaranlas debilidadesy
amenazas la que areade estudioe intervencionse
veafectada

Es importante entender tanto el afuera como el
adentro del circuito teatral, es necesariodeterminar
patrones arquitectonicos, funcionales asi como
patronessocialesle comportamiento

En el diagrama se ejemplifica elementos que se
tomaran en cuenta en el andlisisde la situacion
actual

Como segundo punto del objetivo especifico es

necesariaealizarunainvestigaciory exploracionde

tendencias contemporaneas teatrales para

entrelazarla expresiénescénicacon la necesidades
arquitecténicas

Estoconllevaa exploracionesjue unan en espacio
arquitecténico interno con la practica espacialdel
teatro. Por lo que e andlisisy la observaciondel
comportamientointerno de los teatros del circuito
esunaparte esenciak lainvestigacion

Estaetapasedaraa lo largo de todo el procesode
investigacion, esta sujeto al cambio vy la
retroalimentaciénasicomoalla criticay evaluacion

1 Objetivo especifico

Analizarel desarrollodel circuito teatral
independientedel centro de San José,

medianteel estudiode teoriasdel teatro

Figura 5.3: Diagrama de la etapa
EVALUACION

¢ Cémo?
Fotografias del espacio interno
Diagramas espaciales

Disefio del espacio

contemporaneoy la situaciénactual del interno: ;
circuitoteatral. Vestibulos
Accesos
b b 4n los datos: Espacios de estar ¢Como?
Sobre que se buscaran los datos: Fachadas de los Fotografias de las fachadas de los
teatros : teatros
. Diagramas espaciales de las
Espacio interno del teatro Aperturas ¢ f? q P
Espacio externo del teatro Texturas achadas ” .
P Aleros Cortes diagramaticos de relaciones
Permeabilidad entre el afuera y el adentro
Contexto del circuito teatral Andlisis del contexto
Espacios publicos y mobiliario urbano Hujos peatonales .
Aujos vehiculares ¢Como?
Sendas Mapeo del uso del suelo
Umbrales Uso del suelo Mapeo de flujos _
Calidad del espacio: e tie i paelicen
Identificar espacios Fotografias del los perfiles del
Permanencia de las personas Quantificar el :
Encuestas Mobiliario Dlag(amas espaciales de
Gonexiones Calificar mobiliario relaciones

Calidad del espacio

¢Coémo?

Mapeo de aglomeraciones de las personas

Mapeo de temporalidad del uso del circuito Teatral.
fotografias del sitio y las actividades

Diagramas

Encuestas y entrevistas

¢Coémo?

Mapeo del uso del suelo de
espacios publicos

Mapeo del mobiliario urbano
fotografias del sitio y el mobiliario
Diagramas

FUENTE: Diagramacién propia

N |



5.2.3 TERCERA etapa
Creacion

Enestaetapasetomantodoslosaportesde lasdosetapasanterioresy aplicanpara
generar un proceso de disefio integral que respete la esenciade los teatros

existentes,que potencialicela unién del nuevo espacioarquitectonicoal contexto
urbanoy, lo masimportante, que la nuevaintervencionserelacionepersonalmente
con el gremio teatral y sea acogido como un espacio desarrollado por el

conocimientoy experiencia de las personasparticipantesy que no seavisto como
unaimposicion(Figuras.4).

El etapa de creacionrespondeal objetivo principaly al tercer objetivo especifico
que buscala creaciénde un nuevoespacioarquitecténicoparael circuito teatraly
unaintervencidonurbanaparaintegrar el proyectoal contexto urbana Estaesuna
etapa versatil de investigacion, de evaluacion, de retroalimentacion y de
exploraciéon Es una etapa interdisciplinaria que enlaza los conocimientosy
experienciasadquiridosen la etapa PARTICIPACIGidra aplicarlasal procesode
disefia

Es una etapa donde el procesode disefio abarcaun desarrollo sostenible,un
estudio en la materialidad para cumplir con las necesidadegécnicasdel espacio
arquitecténico teatral, integra tecnologia para permitir una versatilidad en el
espacioactoral,analizay buscaoptimizarla funcionalidaddel espacioy buscauna
formaque expresela esenciadel teatro costarricense

Andlisisdel estadodel contextodel circuito:

A Larelaciénentre el interior y el exterior de losteatros

A Lapermeabilidadde losteatros

A Laterritorialidad de los usuariosparalos teatros

Diagnosticatos espaciogpublicosy el mobiliario

A Lascondicionesdel contextodel circuito

A Laagrupaciérde actividadesgue de soporteal circuito teatral

A Lacantidadde usuariosdel circuito

A Elnivelde amenidaddel circuito

A Lacalidaddel espacio

Evaluacioérde lalegibilidaddel circuito

A El niveldelegibilidadactualdel circuito

A Comoaincentivarla legibilidaddel mismo

A Lacoherenciavisualentre losteatros

Lasensaciorde seguridaddel circuito

Larelaciondel espaciointerno y externode losteatrosdel circuito.
Lapermeabilidaddel circuito

Lapermanenciade los usuariosen el circuito

Laterritorialidad dentro del circuito

Lacapacidadiel circuito de albergarunavariedadde actividades

o To To o To

Figura 5.4: diagrama de la etapa
CREACION.

Obietivo aeneral
Disefiarun conjunto de espaciosarquitectonicosintegrados
parael circuito teatral independientedel centro de SanJosé,

generandoun espaciodptimo parael teatro urbana

INSUMOS

SOSTENIBILIDAD
TECNOLOGIA
Taller inicial
Tendencias

de
contemporaneas del teatro |7 informacion

Andlisis del contexto PROCESO DE
del CircuitoUrbano — ~ ller intermedio
DISENO —’_T_a de disefio

Analisi I rroll
alisis Qe_desa ollo Taller
arquitectonico de los

teatros delQrcuito Teatral final de

FORMA ' retroalimentacion

FUNCIONALIDAD
MATERIALIDAD

EVALUACION INVESTIGACION

3 Objetivo especifico

Incentivarla integracionde la propuestaal contexto
Josefinomedianteel desarrollode intervencionesde
disefioen el espaciopublica




5.2.2 Segunda etapa
Participacién

Elprocesode talleresde participacionsellevarda cabode tres encuentros cadauno con orientaciondistinta segunlasnecesidadeslel
procesode lainvestigacionFiguras.5).

TALLER INICIAL DE INFORMACION

Primerencuentroen el que desarrollarartécnicasparael reconocimientoinicial del espacioa estudiary se desarrollararntécnicasque

seexplicana continuacion

A Visitade campa Setrata de uno de los ejerciciosmascomunespararecopilarinformaciénsobreel sitio a intervenir. Sepuedellevar
acabocono sinparticipacionde los pobladores dependiendode la informaciénque serequiera

A JuegosLosjuegossonunamaneradivertiday practicade obtenerinformaciony de facilitar el trabajo en grupa. Laconsignageneral
al aplicarlos juegoses que la gente ve las cosasdesdeun punto de vistadiferente, de tal suerte que proporcionainformaciéonque
de otra manerano saldriaalaluz

A Dibujode mapas Estatécnicaes muy (til paradeterminarcémola gente percibesu entorno, asicomo parasefialardiferenciasde
percepciodnentre distintaspersonas Sirvetambién paraestablecermprioridades

A MontajedeimagenesEstemontajede imagenegel sitio sepuedehacercon fotografiaso croquis. Sirveparaubicarvisualmenteel
contextodonde setrabajay asigenerarconcienciadel entorno entre los participantes Sepuedeusarparadeterminarqué gustay
quéno gusta o bien paradeterminarlaimagendel proyectoactualenrelaciénalaimagendel contexta

A Lluviade ideas Setrata de una técnicacuyafinalidad es la generaciénuna gran cantidad de ideaso de solucionesfrente a un
problemaespecifico Dependiendadel nivel de participaciénde la gente se puedenhacerde maneracolectiva(oral) o individual
(escrita)

A Entrevistasy cuestionarios Las entrevistasy cuestionariosson herramientas para la obtencién de informacion que sirven
basicamenteparaanalizaria realidadexistentey paradetectar problemas Seusangeneralmentecon fines estadisticospor lo que
requierende un elaboradoprocesode preparaciony de manejoposteriorde lainformacion

TALLER INTERMEDIO DE DISENO :

Estaesla etapaen la que, unavezque se ha decididoaquelloque se quiere-deseanecesita,se procedea determinarsu forma. Enel

casodel disefioparticipativo,la determinacionde la forma de los edificiosy los espacioairbanossehacede maneracolectiva

A Talleresde Disefio Setrata de sesionesde trabajo creativo grupal, donde se puedenusar. planos, dibujos, juegosde disefio o
magquetas. Losparticipantesdisefiany aportanideasjunto conlostécnicos

A JuegadeDisefio Eld N2 Y LIS O esanduedodedisefioque permite explorarmultiplesopcionesde distribuciénde espacios de
objetosen el espacio Setrabaja sobreun dibujo basedel sitio (terreno, edificio, habitacién)y se elaboranrecortescon dibujosde
los elementosgue podrianserincorporados

A Magquetas Lasmaquetasson una de las herramientasmas efectivasparainvolucrara la gente en las decisionesde disefio, pues
permiten percibiry manipularel espacioen sustres dimensiones

TALLER FINAL DE RETROALIMENTACION

Estaetapadel procesode disefioincluyela exposicidonde resultadospara su evaluaciénasicomola discusionde ideasposteriora un
primer ejerciciode disefia Susproductossuelengeneramuevainformaciénparael disefia

Catélogode opciones Un catalogode opcionespermite tomar decisionesde disefio dentro de un marco predeterminadode
posibilidades

DiagramasSonunamaneramuy (til de presentarinformaciénde maneragréaficay ordenadaparasudiscusion
Antes/despuésEstatécnicaconsisteen presentarde maneragraficael sitio antesy despuésde la intervenciénpropuesta
Exposicionemteractivas Lasexposicionesnteractivasse puedenhacerpor mediode laminasde dibujo, fotografiasy maquetas

o Do To

Figura 5.5: Diagrama de la etapa
PARTICIPACION

Etapa 2
Participacion

Desarrollo de talleres participativos

Taller inicial
de
informacion

v

Taller intermedio
de disefio

) 4

Taller
final de
retroalimentacion

2 Objetivo especffico

Desarrollar un proceso
experimental participativo de
disefio, con un grupo del gremio
teatral, como parte de una
estrategiade disefointegral

N |



5.3 Diagrama

de metodologia

Paradesarrollarmasa fondo cadauna de las etapases necesarioprimero definir los enfoquesen
cadaunade estasy desarrollarun mapasuperficialde lastécnicasque sebuscan (Figuras.6)

Ladefinicion de enfoques,asicomo de técnicasde investigaciénorientan la maneracorrecta de
recopilardatos,asicomoanalizarlose interpretarlosparagenerarunamejor propuestaque integre
todosloselementosimportantes(Tabla5.1).

Lastécnicasserandefinidos de maneraconjuntay posteriormente se desarrollarade forma mas
profundalosparametrosde lasmismas

El aporte se encuentra abierto a cambios e influencias que hasta este momento han sido

provechosas

Tabla 5.1: Desarrollo de la metodologia

Figura 5.6: Diagrama de la aplicacior
de técnicas a la metodologia

Recopilacion de datos

[

OBJETIVO METODO TECNICA APORTE
Recopilaciéon de datos EnfoquePositivista Cuantitativo Profesionales  del
Sobre que se buscaranlos Investigacion A Mapeosdelsitio, entre calles13y 15, entre laavenida2 y 6 areade estudio

datos Cuantitativo A Registrdfotograficode los perfiles del sitio seleccionado Instituciones

A Espacidnterno teatro Recopilaciérde datos A Elaboraciérde diagramasarquitecténicosdel desarrollodel espaciointerno teatros, asicomo gubernamentales
A Espaciexterno teatro Investigaciorcualitativa lasfachadagle los mismos
A Contextocircuitoteatral variablesconceptuales A Encuestasobrelosusuariosque asistenal teatro.
A Espacios publicos y Investigacion Cualitativo
mobiliario urbano experimental A Entrevistasindividualesy grupalessobreel desarrollode la vidateatral
A Teoriasontemporaneas Estudiode campo A Encuestasobrela percepciéndel teatro
A Observaciénno participativay participativade lasactividadesurbanasteatrales
A Relaciérde variables
A Registrdfotograficoy videograficode la actividadesurbanasteatrales
A Desarrollode mapasy diagramassobrerelacionesmportantesdescubiertas
Andlisis de los datos recopilados EnfoqueNaturalista Cuantitativo Profesionales con

Espaciointerno y externo

InvestigaciérCualitativa

A Organizaciérinformaciénobtenidasobreel CircuitoTeatral

experiencia en el

delteatro Anélisisde datos A Desarrollode gréficos tablasy documentaciérde los datos desarrollo de
A Contextodel circuitoteatral InvestigaciérCuantitativa Cualitativo proyectossimilares
A Espacios publicos y Estadisticale los datos A Andlisisde datos como variablesy Encuestas Profesores
mobiliario urbano Descriptiva y de A Andlisisdel desarrollode mapeosy fotografias
A Umbrales correlaciéon A Desarrollode documentaciérholisticasde variablesy datos
A Desarrollode documentaciérde diagnéstico
A Aplicaciénde directricesurbanisticas
Desarrollode talleres disefio Realizacion de tres 1. Aproximaciénal problema Enesta primera etapa hay un acercamientoentre los pobladoresde Estudiantes y

participativo:

A Incorporar a los usuarios de
los teatros al proceso de
disefio

A Reconocer necesidades
espaciales

A Identificar patrones y
comportamientos

encuentros:

Taller inicial de
informacion

Taller intermedio de
disefio

Taller final de
retroalimentacion

unacomunidady el equipotécnicode asesores

2. Investigaciém conocimiento Unavez conformadoel equipo de trabajo, se recopilay analizala
informaciénpreliminarde cadauno de los componentes

3. Generaciorde ideasde disefia Generalmente en estafase se trabaja con baseen la realizacion
detalleresde disefia Lainformacionrecolectadaanalizaday sistematizadan la fasepreviasirvede
baseparael desarrollocolectivode ideassobrela forma de los espaciosurbanoarquitectonicos

4. Concreciory evaluacion A partir de los materialesgeneradosen el taller de disefio, el equipo
asesortrabajaen la elaboraciénde propuestasa manerade aproximaciona lassolucionesposibles

profesionales  de
carreras delteatroy
afines

Grupoteatral parael
disefioparticipativo

Desarrollo de una propuesta de
disefio e integracion

EnfoqueNaturalista
Investigacion
Experimental
Experimentaciérle
campo

desarrollodiagramaticoy escritode lasrecomendaciones

Desarrolloconceptualde una propuestade intervencién aplicandolas directricesy analizandoel
diagnéstico

Desarrollograficode unapropuesta

Experimentaciéiidimensionaly tridimensional

Profesores
Profesionales area
estudia
Grupoteatral
participativa

Analisis de datos

Talleres
participativos

1)

Encuentro y desarrollo

Conclusién
Elaboracion de resultadc

Aplicacién

i

Propuesta
tomando en
cuenta las
conclusiones

Comunicacion

Compartir y evaluar
resultados

FUENTE: Diagramacion propia
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5.4 Desarrollo de las técnicas

Lastécnicasa continuacionsonpararealizarlaetapaly 2 delainvestigacion
Lastécnicasde investigacionque se utilizaran tendran como primer objetivo
recopilar informacion que despuéssera analizaday procesadapara encontrar
patronesy variablesque generarandirectrices

Porlo que severandesdeestosdospuntosde vista

Recopilacion informacién

o o oo J> T To To o o Io Io Io

Mapeo del sitio

Fotografia del circuito teatral

Fachadas, cortes y elevaciones de los teatros del circuito
Diagramas sobre las relaciones

Estadisticas sobre los usuarios, mobiliario y otros

Encuestas a los usuarios de los teatros

Entrevistas a los desarrolladores de las actividades y los usuarios
Observacion de las actividades del Circuito Teatral

nalisis informacién

Diagramas de relaciones encontradas en el Circuito

Mapas sobre el contexto, territorialidad, agrupacion y otros elementos
importantes para el circuito

Variables sobre el comportamiento de los usuarios y las actividades
desarrolladas en el circuito

Tablas que ejemplifiquen los datos estadisticos relevantes, como la
procedencia de los usuarios, entre otros

Estadisticas

Aunque un enfoque cuantitativo deja por fuera relaciones que son
significativagen la arquitectura,siempreesimportante tener un conocimiento
de los elementos con los que se estan tratando. Por lo que se realizara
acercamientogoninclinacionesmasestadisticasinformaciéntal coma

mobiliariourbano
iluminacion

cantidadde usuarios
personasen alrededores
cantidadde busesy carros

Observacion

Elobservarel desarrollode lasactividadesdel circuito teatral esesenciabparala
actividad, por lo que se pretende registrar de manera videogréfica para
mantenerun registrorevisablea lo largode la investigacion

Se hablara con los duefios de los Teatros para ser un observador tanto
participativocomono patrticipativa

Diagramas

Desarrollo de diagramas que expliquen el comportamiento del entorno, de los usuarios, del teatro y
factores que intervienen. Asi como diagramas que ejemplifiquen las variables a investigar y los nive
de estos. Posteriormente se desarrollan diagramas para explicar los resultados y el diagnostico de |
investigacion.

Entrevistas

Sedesarrollaranmasentrevistasa personagelacionadasal temacomopor ejempla
actoresy actrices
estudiantesde lasartesdramaticas
profesoresde lasescuelagle artesescenograficas
arquitectosconexperienciaen el tema

Encuestas

Serealizaranencuestagparadeterminarel usuariodel circuito teatral y suscaracteristicas asicomo
identificar en personagque no visitanel teatro causagle lasmismas

Talleres participativos

Como se especifico en la etapa de PARTICIPACION, se realizaran talleres de encuentro con un
grupo de personas que se desarrollan en el ambito teatral. Cada uno de los encuentros cuentan
con técnicas especificas para el desarrollo de los objetivos del disefio participativo, informar,
participar, evaluar y opinar.

Mapeo

Esimportante para esta investigacionla realizacionde mapascon informacién medible para la
recolecciéonde datos, comopor ejempla

usodel suelo

flujos vehicularesy peatonales

hitos, espaciosulturalesy areasverdes

temporalidad

mobiliario urbanosy espaciogaraestar

Plantas, elevaciones y cortes

De manera diagramatica para entender el desarrollo interno y externo de los teatros
independientes del casaentral, es importante desarrollar dibujos de las caracteristicas de los
mismos.

Fotografias

Pararealizar una identificacion del contexto urbano, asi como de los teatros, su interior y su
desarrollo,setomaranregistrosfotogréaficosde variostipos:

Registrode perfiles: perfil del contexto,al cualsele aplicaranlos conceptosdel marcotedrico
Registroperspectivo visualeshitos, recorridosy sensaciones

Registrode actividades cantidadde personasseguridad entre otros
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5.5 Cronograma

Comosemencionéen el desarrollode la metodologiaJastres etapassetrabajanconjuntamentey esose expresaen el cronograma(Figurab.7), sin

embargosi se delimitan temporalmente,donde las primerasseissemanasse desarrollamas profundamentela etapa de EVALUACIONpnde se
recopilanlos datos e informaciénparalas etapasposteriores,se destinandos semanaspara preparacionparalos Talleresde DisefioParticipativo
conel grupoteatral.

Secomienzala etapade PARTICIPACIOpgrala cual se destinauna semanapor taller participativoy 6 semanasentre talleres para el analisisde

datosy desarrollode la propuesta Despuéwieneun periodode acoplamientodondelasexperienciambtenidasen el la etapade PARTICIPACIGSI
procesary seajustandecisioneparael desarrollode la propuesta Finalmenteestala etapade CREACIONue aunquese havenidodesarrollandaa

lo largode todo el proceso,en la etapafinal esdonde setermina de concretary conceptualizata propuestade intervencién,también comienzael

procesode documentaciory exposicionparacompartirconel grupode disefioparticipativoteatral.

Total 32 semanas = 8 meses. Figura 5.7: Diagrama del cronogramg

del desarrollo del proyecto

Reconocimiento Investigacion Retroalimentacién

o —

\ ’,

Evaluacién
o e e e e g o e
~
N ’ \

Semana = I

-

'

Identificacion

Estudio de campo

Acercamiento

=L Busqueda del grupo
Participa teatral participativo

Investigacion

Experimentacion

Procesamiento Desarrollo
]

Rl T ————— [ ——

Fortalezas

Debilidades

Cambios

Tiempo/semana

Tiempo/semana

4 ~

————————_f,

Insumo Andlisis Desarrollo Evaluacién
6 semanas 2 semanas 15 semanas 3 semanas 6 semanas

AN
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CAPITULO 6
CONCEPTUALIZACION
PROPUESTA

En el capitulo seis se desarrolladaceptualizacion de la propuesta
donde se exponen elementos importantes que se tomaran en cuenta en
etapa de creacion, junto con los talleres participativos.

Generar un proyecto integral que sea reconocible y aceptado tanto por ¢
gremio teatral como por los usuarios de San José son elementales para
propuesta éptima que impulse la vivencia Urbareatral.

Imagen 17



6.1 Conceptualizacién General de la propuesta

Comolo especificael objetivo principal(Figurab.1), la propuestase basaen el redisefiode los

teatros que se encuentranen SanJoséy su integracional entorno urbana Sedisefiaranun

conjunto arquitectonico con la colaboraciénde talleres participativos para generar espacios
optimos parael desarrollode las actividadesdel circuito teatral. Se soportaracon espaciosde

apoyo para generarun espaciocon robustez que sustente distintos tipos de actividades,que

ayudea la permanenciade usuariosy aumentela sensaciorde seguridad Porel comportamiento
actualde los teatros se disefiaranespaciosndependientes que se desenvuelvanen un mismo
conjunto.

Respondienda@l objetivo principalde estainvestigaciongue esdisefiarun conjunto de espacios
arquitectonicos integrados para el circuito teatral, se denomina espacios arquitecténicos
integradospor la naturalezamisma del proyecto, donde debe existir un espacioclaramente
delimitado para preservarla individualidad de cada de los teatros, que difieren mucho en

tematicay organizacion

Por esta razén se realizala propuestade esta manera, orientando desde el punto inicial las

caracteristicasle la aglomeracioractualde teatros. Refiriéndosea que en lugarde serun espacio
conteatros varios Esun espacioque buscaexpresarel desarrolloy las particularidadesde cada
uno de losteatrosconlos que sepretendetrabajar.

En el segundoobjetivo se especificala necesidadde generartalleres participativospara incluir
desdeel comienzoa laspersonagjue desarrollanactualmenteel teatro urbano, paradisminuirla
sensaciorde imposicidny trabajar en conjunto para generaruna propuestareconociblepor los
artistasque sontanto desarrolladoresomoespectadores

Esimportante también un procesode reconocimientoy evaluaciénque daranlas herramientas
para desarrollarel proyecta Elelemento masimportante generadordel proyecto es el gremio
Teatral,por lo que los talleresparticipativosson esencialeparael procesode disefioy creacion,
recopilar informacion, experiencias,jmpulsar desde el comienzola apropiaciondel espacioy
generararquitecturadel teatro, desdey parael teatro.

Un elemento importante que se ve en el tercer objetivo especificoes la integracién de la
propuesta al contexto urbano y que este es uno de los principales problemas que afecta
negativamentela aglomeracionactual Esimportante realizar una propuesta que responda
congruentemente con el medio urbano, que sea permeable y robusto, que permita una
territorialidad y aumentela sensaciérde seguridad,tanto en el proyectocomo en la sensacién
perceptualdel cascocentral

Propiciarun espaciosustentablees otra directriz del proyecto, generarun espaciovariableque
propicie el desarrollo de varias actividadesal mismo tiempo expandeel tiempo de uso del
proyecto, enfocaractividadesque abarquenuna alta temporalidades un elementoimportante,
asicomopermitir actividadesjue soportenel pesomonetariode dichaactividady espacioPorlo
que las actividadessustentablesson espaciogpensadosparaextenderla vida Gtil del proyectoy
potencializarsu éxito.

La propuesta tiene cuatro directrices que corresponde a los tres objetivos especificos y al objetivo

principal, analizar y entender la aglomeracién actual de teatros, trabajar en conjunto con los

artistas de los teatros, para generar una respuesta arquitectonica para crear un circuito teatral y

unificar la propuesta al medio urbano.

Figura 6.1: Diagrama de la aplicacior
de técnicas a la metodologia

Vivencia Urbano -Teatral del
Casco Central de San José:

Propuesta de disefio del Circuito Teatral e
Integracién al Medio Urbano

Diagrama de propuesta: Elemento arquitecténico e
intervencién urbana

¢DONDER®@alles13y 15, entre la avenida2y 6

Objetivo general

Diseflar un conjunto de espacios
arquitecténicos integrados para el
circuito teatral independientedel centro
de San José, generando un espacio
optimo parael teatro urbana

3 Objetivo especifico

Incentivar la integracion de la
propuesta al contexto Josefino,
mediante (=] desarrollo de
intervencionesde disefioen el espacio
publica




Conceptualizaciéon General de la propuesta

Figura 6.2: Diagrama

conceptualizacion de la propuesta Administracion

¢DONDERalles13y 15, entre la

avenida2y 6.
- Plaza de ) MATERIALIDAD Espacio Espaglos de
91 democracia SOSTENIBILIDAD ensayo ensenanza
S
=
FUNCIONALIDAD Teatro 3
TECNOLOGIA -8
<
FORMA Teatro =
. o
Espacio @
teatro Teatro 5
2
Teatro 3]
g
Teatro =
Teatro =
experimental Libreria
Espacio de _— Espacios sustentables
apoyo
Talleres participativos
Ubicacif’)n: se mantiene la ubicacién actual. |J \_ Espacios de soporte
Cercania actividadesulturales Parqueos

Museo Nacional
Plazademocracia
BulevarCorte

Pasedle las artesanias
Cercania medios deansportes

Colores y formas

tren
autobuses
Remate vias importantes

Flujos importante de peatones

Creando un Creando Permitiendo la
distrito espacios permeabilidad y
legible. publico. territorialidad.

,,,.q'IT

Habilitando sendas.

Vestuarios y espacios
para actores

Salas de ensayo

Actividades urbanas

espontaneas.

Cafeteria

Areas de esper

Enel desarrollodela propuesta(figura6.3) secuentaconun

espaciode 7500 m2 correspondientesal area seleccionada,
dondeel 65%por dellote seencuentranedificacionesnmal

estado, lotes baldiosy parqueos Por lo que se pretende

utilizar en su totalidad el area de la cuadray reubicar los

comerciosy viviendasen buen estado, ya que ningunade

estas edificaciones son patrimonio o posee un valor

arquitecténicohistérica

En este espaciose desarrollaratanto el circuito teatral que
comprendela parte arquitecténicacomola parte urbanistica,
condirectricesque ayudena unificar la propuestaal entorno
urbano(Figuré.4).

Tambiénse apoyaraen el primer objetivo especificopara
desarrollaros siguientesfactores

Espacidnterno
Backstage
Escenario
Cuarto de control
Area de butacas
Tramoya
Predambulo
Vestibulo
Calles
Espacio Externo
A Vias
A lluminacién
A Vegetacion
A Sendas
A Mobiliario
Elementos Urbanos
Umbrales analisisde los umbralesde los teatros propuestos
a parael estudio
Sendasdesarrollode sendasentre teatros
Hitos: Desarrollode elementos iconicos reconociblespara
permitir un reconocimientodel circuito

oo Joo Joo To To To T I

Figura 6.3: Diagrantnceptualizacio
de lapropuesta urbana

Acondicionando con

mobiliario urbano. Actividades de apoyo.

| B
N |



6.2 DIAGRAMA PROGRAMA ARQUITECTONICO

Desarrollo de la Vivencia Urbano -Teatral del Casco Central de San José:
Propuesta de disefio del Circuito Teatral e Integracion al Medio Urbano

Conceptualizacion General de la propuesta Administracion

Salas de ensayo

experimental

INSUMOS SOSTENIBILIDAD Espacio Vestuarios y espacios
f ': TECNOLOGIA ensayo para actores
Taller | Espacios de ,
 inicial de 1 ensefianza  Teatro Teatro Arlequin
informacion 1
|

Teatro Urbano

S Propuesta de disefio del Teatro Teatro El Triciclo
O Taller intermedio H H Espacio -
2 T Circuito Teatral ~ ———(@) Esex Teatro Moliére
= e Integracion al Medio Teatro La Mé
L . eatro La ivlascara
fﬁ i Talleres participativos Urbano Escenario al
% 1 aire libre
Taller : Espacio de
final de I apoyo
retroalimentacion I FORMA
Libreria
] I FUNCIONALIDAD
| | MATERIALIDAD .
- = R Espacios ,
EVALUACION Areas de  SUstentables Cafeteria
Parqueos soporte
Exposicién

Resumen Cuadro Programa arquitectonico

_© Espacio 1600 m2
ensayo )
Y Espacio 5825 m2
Espacio 3400 m2 arquitectonico
@ teatro Emplazamiento 780 m2
@ Espacio 825 m2 Parqueo 1500 m2
de apoyo s

Figura 6.5: Diagrama
conceptualizacién de la propuesta

N |



6.3 Programa Arquitecténico de la propuesta

Tabla 6.1: Programa Arquitecténico . Parte 1

PROYECTO

Conjunto arquitecténico Circuito Teatral

CONJUNTO

ESPACIO
ENSAYO

SUB CONJUNTO COMPONENTE ESPACIOS CARACTERISTICAS AREAS m2 CANTIDAD
ADMINISTRACION Recepcion Area de espera Féacil acceso, control visual 6 1
Recepcion Control visual 4 1
Gerencia Oficina de Gerencia Alejado de la vista general 6 1
Oficina Sub gerencia Alejado de la vista general 6 1
Archivo Espacio protegido 4 1
Divulgaciore imagen Oficina General Facil acceso, control visual 6 1
Taller de Divulgacién Espacio permeable/entilado 48 1
Taller de Disefio Grafico Espacio permeableseguro 48 1
Taller de producciéiudiovisual Espacio seguro, proteccion sénica 48 1
Soporte Bodega Espacio protegido 4 1
Servicios Sanitarios Fécil acceso, ventilacion 8 2
Circulacion 10 %
AREA®E ENSAYO Salas de ensayo Salas de ensayo Ventilacion, aislamientsonido 50 4
Bodega de Vestuario Espacio protegido 30 2
Bodegade utileria Espacio protegido 30 3
Vestidores Vestidores Fécil acceso, ventilacion 10 2
Duchas Fécil acceso, ventilacion 10 2
Casilleros Espacio protegido 10 4
Servicios sanitarios Fécil acceso, ventilacion 10 2
AREAS DE ENSENANZA| Ensefianza magistral Aulas magistrales Ventilacion, aislamientsonido 30 3
Mini auditorio Ventilacion, aislamientsonido 80 1
Mini biblioteca Ventilacion, aislamientsonido 120 1
Ensefianza alternativa Taller de expresion Ventilacién, aislamientsonido 100 3
Taller de trabajos manuales Ventilacion, aislamientsonido 50 4
Soporte Bodega Espacio protegido 6 1
ServiciosSanitarios Fécil acceso, ventilacion 8 2




Tabla 6.1: Programa Arquitecténico . Parte 2

PROYECTO

Conjunto arquitecténico Circuito Teatral

CONJUNTO

ESPACIO TEATR(Q

SUB CONJUNTO COMPONENTE ESPACIOS CARACTERISTICAS AREAS m2
ESPACICEXPRESION Escenario Area de escenario Iséptica, sonido, acceso, movimiento 150
TEATRAL URBANA -
Areade acceso y salida de actores Acceso movimiento 20
Backstage Vestidores Fécil acceso, ventilacion 8
Areacomun de utileria Acceso, ventilacién sonido 20
ServicioSanitario Fécil acceso, ventilacion 4
Area Butacas Vestibulo Fécil acceso, permeables 10
Areade Butacas Fécil acceso, permeablésdptica 150
Circulacion 10%
Areas de soporte Boleteria Fécil acceso, permeables, seguro 5
Vestibulo Fécil acceso, permeables 10
Cuarto de Control Proteccién, sonido, ventilacién 8
Bodega Espacio protegido 6
Servicios Sanitarios Facil acceso, ventilacion 8
Circulacion 10%
TEATRO ALTERNATIVOS TeatroAbierto Alternativo Area de escenario Iséptica, sonido, acceso, movimiento 150
Area de musicos Iséptica, sonido, acceso, movimiento 100
Areade espectadores Iséptica, sonido, acceso, 150
Cuarto de Control Alejado de la vista general 8
Bodega Espacio protegido 6
Escenarial aire libre Area de escenario Iséptica, sonido, acceso, movimiento 100
Areade espectadores Iséptica, sonido, acceso 100
AREAS DE SOPORTE Soporte Bodega Espacio protegido 8
ServiciosSanitarios Facil acceso, ventilacion 16
Centrode informacion Facil acceso y permeabilidad 6




Tabla 6.1: Programa Arquitecténico . Parte 3

PROYECTO

CONJUNTO

Conjunto arquitecténico Circuito Teatral

ESPACIO D¥*OYO

SUB CONJUNTO COMPONENTE ESPACIOS CARACTERISTICAS CANTIDAD
ESPACIOS SUSTENTABLE$ Cafeteria Cocina Ventilacion 50 1
Comensales Ventilacién acceso 100 1
Bar Cocina Ventilacion 50 1
Comensales Ventilacién acceso 100 1
Mini escenario Control sonido 5 1
Libreria Vestibulo Permeable 5 1
Areade exhibicion Proteccion 100 1
Caja y registro Proteccion 5 1
Bodega Espacio protegido 6 1
Museo Del Teatro Costarricense Vestibulo Permeable 5 1
Area de exhibicion Amplio permeable 200 1
Area de accesyp control Proteccion 5 1
Bodega Espacio protegido 6 1
Servicios Sanitarios Ventilacion 8 2
Circulacion 10% 1
AREAS DE SOPORTE Areade empleados Area casilleros Espacio protegido 10 1
Area comun Sonido, ventilaciéon 10 1
Comedor Sonido, ventilaciéon 20 1
Oficina administrativa Permeableyisibilidad 6 1
Bodega Espacio protegido 6 1
Limpieza Area de Bodega Espacio protegido 8 1
Areade pilas y abastecimiento Espacio protegido 5 1
Soporte Bodega Espacio protegido 6 1
ServiciosSanitarios Ventilacion 8 2
Cuartos eléctricos Espacio protegido 5 2
Parqueos Facilacceso 20 75
Emplazamiento Areasde plaza Abiertas facil acceso 200 2
Areas de circulacion Abiertas facil acceso 30%




https://lanaveva.wordpress.com/author/eltiochaleco/

CAPITULO 7
SITUACION ACTUAL
TEATROS EN SAN JOSE

El capitulo Siete expone un levantamientode datos e investigacion
sobre el Circuito Urbano mediante observacion, cuantificacion y
entrevistas

Reconocera situacion actual es importante para aproximarsea una
intervenciénreal, querespondaa lasnecesidades

Estecapitulocorrespondeal primer ObjetivoEspecifico

Imagen 18



7.1 Introduccién Figura 7.1: diagrama Recoleccion de
informacion sobre el contexto.

El capitulo siete corresponde a una primera COntextO
aproximacién formal al primer objetivo de esta
investigacion,que correspondea una compresionmas - I - - I -
profundade la situaciénactual de los teatros, asicomo I I
su relaciéncon el entorno y el comportamientode los v v
usuarios que visitan los teatros, como los que son AT . .
pasajerogFigura?.1) Analisis del Contexto Calidad del Espacio
|_—) Recopilacion de Informacion Recopilacion de Informacién%_|

Anteriormenteparapoderdesarrollarestainvestigacion
desde un comienzo se realiz6 un estudio sobre la
situaciénactual parapoder determinarproblematicasy
oportunidadesdel misma Estasegundaaproximacion
esmasprofunda,cuyopropdsitoesanalizare identificar
patrones y comportamientos que direccionen las
necesidadegspecificaglel CircuitoTeatral

Temporalidad perfiles

Estudio

Este capitulo se divide en dos apartados,un analisis Mobiliario Urbano Sensorial

cuantitativodel lugary un andlisiscualitativodel misma

P -
N o o o

Uso del Suelo Flujos

La aproximacion cuantitativa se denomina N e -
Levantamientoy Andlisisdel contexto,donde serealizé
un analisisde la temporalidad que afecta tanto los

teatros como sus alrededores, el uso del suelo, los Y E S — [ 4

o ey

perfiles de la situacidnactual de la cuadraa intervenir
asicomo de los perfiles cercanosa la cuadra También
se realizé un estudio de flujos y aglomeraciénde
personas

en el Capitulo5 Metodologia, por medio de registros
fotograficos, mapeos de informacion relevante,
entrevistasrecopilacionde datosy observacion

Analizarel desarrollodel circuito teatral
independiente del centro de SanJosé,

. » L === = = =0 Medianteel estudiode teoriasdelteatro == == m= m= =
El segundoapartadoes la aproximacioncualitativadel contemporaneoy la situaciénactual del

contexto,donde por medio de entrevistas observacion, circuitoteatral.
experimentacion y documentacién se desarrollaun

veredicto sobre la calidad del espacioy como los

usuariospercibenla situacionactualde losteatros.

|

|

|

I |
I |

I |

I |

I |

Dichainvestigacionse llevo a cabo,como se menciona I 1 Objetivo especifico :
: I

I |

I |

|

Se toma en cuenta las caracteristicasdel mobiliario
urbano, asi como la relacion de los umbrales de los
teatros, analizandoel adentroy el afueray por ultimo
documentando un estudio sensorial por medio de
entrevistasexperimentaciory fotografiasdel lugar.




7.2 Levantamiento y Analisis
del Contexto

Comosemenciondanteriormentese
realizé un levantamiento
cuantitativo y posteriormente se

nut po Contexto
realiz6 un andlisis de los datos o ]
recopilados para  determinar ‘; Recopilacion de Informacion

comportamientos  y sistemas
presentesen el contexto actual de
losteatrosa estudiar (Figura7.2) 4

La aglomeracionde teatros en calle !

13y 15y avenida2, son elementos 1

que contrastanactualmentecon las =N
demas actividades de  sus
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7.2.1 Uso de Suelo

Ellevantamientode usodel suelose ejemplificaen Figura7.3, y a continuaciénse profundizaen el
andlisisde lasrelacionesdel sistemade usodel suela

Se realizé un levantamiento para comprender mas profundamente las actividadesactualesdel
contexto del los teatros asicomo las actividadesaledafasque afectany afectaranla propuestade
estainvestigacion

Serealizoun levantamiento de las cuadrasaledafiaspero se sefialanlas actividadesque afectan
directamente y alteranlasdinamicasurbanas

Sepuedever que existeun usovariadode las actividadesque van desdeculturales,institucionales,
comercialesie variostipos, asicomopuntosimportantesde transporte

Sonevidenteslas segregacionegor bloquesde actividadesy estasafectantanto la temporalidad
comoel tipo de usuario,sepuedever que existeun usovariado,bloquesde actividadesy actividades
similaresque se encuentranseccionada® trabajan de maneraindependiente,aunque se pueden
ubicaren el mismogrupo,sintener masrelacionque estaclasificacion

En estas segregacionepodemos delimitar varios tipos de uso de gran aglomeracion,asi como
segregacionede usode pocaaglomeracionEnlassegregacionede Granaglomeraciértenemoslas
actividadesinstitucionales donde se encuentranlastres cuadrasde los edificiosdel PoderJudicial,
cuyaactividadse expandefuera de estastres cuadrasy con actividadesrelacionadagero distintas,
como lo son los Bufetes de abogados que se encuentran en las cuadras a intervenir.

Aungue estas actividadessi se ven afectadas geograficamentepor su cercania, existen otras
actividadednstitucionalescercanagero no aledafiasgue no respondena la mismadinamica,pero
siguensiendo institucionalesy tienen su temporalidady su tipo de usuario,como es el casodel
Edificiode Procuraduriay la Cajade Ande,cuyarelaciénesunadistanciacaminable

Otrasegregaciomle granaglomeraciérsonlasactividadesculturales,que desgraciadamenteo tiene
relacion entre si, aqui podemosver a los cinco teatros, el Museo Nacional, El Mercado de las
Artesaniay la Plazade la democracia

Estosespaciogienen una cercaniacaminable,pero la Plaza,El Mercadoy el Museo se encuentran
divididos por la Avenida Segunda,fisica como sensorialmente,situacién que no solo divide las
actividadesculturales,sinoque divide la dinamicade los usuarios Mientrasque un viernesa las9 de
la noche,en Avenida0 se ven personascaminando,a las9 de la nocheen Calle15y 13 y Avenida
Segundagl flujo de personasdisminuyeconsiderablementetema que se estudiaramas a fondo
posteriormente

Otra segregaciore actividadesgue se encuentrandesarticuladosomo el casode la cultural, esla

de Parqueos Existeun gran nimero de parqueosanexosal area a intervenir. Uno en Avenida,
Segundajres en calle 13, dos en calle 15, y uno en calle 15 a. Estosparqueosfuncionan muy
estrechamente para dar soporte a la necesidadde permanenciavehicular para los usuarios
temporalesde SanJosé dichosespaciogpermanecenen usogran parte del dia,dandosoportea las
personagjue trabajanen los alrededores Seglra entrevistarealizadael jueves31 de Juliodel 2014

al Guardadel ParqueoEl Teatro,un gran nimero de los usuariosrecurrentesson trabajadoresdel

PoderJudicialque usanel serviciodurante el dia, entre lunesy viernes, mientrasque en lasnoches
de losjueves,viernes,sabadosy domingos,sonlos usuariosdel TeatroMetropolitano, que tiene un

descuentoal presentarel comprobantede la entrada

? Figura 7.3: diagrama Recoleccion de
/ bancos informacion sobre el contexto.
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Debido a que esta actividad tiene una relacion estrecha con las demasy ofrece un servicio
directamente relacionadocon los teatros es importante mantenerlos, darles importanciay la
participaciénpertinente, yaque la necesidadle parqueoestaabarcadapor estosespaciosal mismo
tiempo que es generadorde trabajos,vale la penarecalcarlosa la hora de plantearla propuestade
disefio,ya que el parqueodentro del circuito, afectariacon estosespaciosjue se beneficiande las
actividadegeatrales (Figura7.4)

Uso de suelo lote a
intervenir

Figura 7.4: diagrama Recoleccion de
informacion sobre el contexto.

Uso de suelo contexto

. ' Perfil 1 Perfil
Laultima segregaciérde actividadeses la que presentala mayor desarticulaciénentre espaciosy Perfil 1 Perfil 3 erfil 3
funcién, que es la actividadde proveeralguntipo de servicio, donde los mercadosy usuariosque - i
apuntan?:ambian Comoes el (F:)asode Iog peq[l)JeﬁoshostaIesy el hotel que se er?(s:/uentraneg la Restaurante Tipico  Puente Tren Caja de Ande Parqueo
Teatro Urbano Vivienda Parqueo

cuadra,junto con el restaurantetipico, enfocandoseen usuariosfuera de SanJoséy fuera del pais
Otraactividaddesconectad@onlasdemasy entre ellasmismassonlasrelacionadasonveterinaria,

Parqueo Publico

Teatro Arlequin

Mercado de las Artesaniay vVienda

Puente Tren

en calle 15 se encuentrauna suplidorade materialespara veterinaria,y en Avenida4 se encuentra léOt:" Baldio Lote Baldio . asgzodﬁéiilgs;ocrama Veterinaria
unaveterinaria Tambiénestanlos bufetesque semencionaronanteriormente,y unapanaderia anco Restaurante Tipico Parqueo

, , Perfil 2 vivienda
Estasactividadesde serviciosno respondenen conjunto conlos otros espacios/ en muchoscasosno Perfil 2 Perfil 4 Parqueo Perfil 4
suplenlasnecesidadesjue emergende los usuarios Muchasson muy especializadag otras no son Banco o Procuraduria Edificio institucional
llamativas,comoel casode la Panaderiavlusmannj respondedirectamentea la paradade busesde Vivienda Vivienda Casa BancoLafi
Turrialba,asicomoala Paradadel Trende Procuraduria Hotel Fleurde Lys Bufete de Abogados Parqueo Ba?ct g |sAeb d

Viviendas Mayfel Teatro La Mascara V_u ete p € Abogados

Laactividadde los hoteles que esla que mantiene masmovimiento despuésde lasinstitucionales Teatro Moliere Viviendas Hostal Trianén Eg;\jn as
Sinembargono se relacionacon los teatros, ya que el usuario del hotel y los hostales,segunla Viviendas Hostal Cas&éon Casa Veterinari
entrevistarealizadaa |a trabajadoradel Hotel Triatén el martes6 de agostodel 2014 los clientesdel Hotel ThePalmHouse Viviendas en mal estado  Edificio en mal estado elerinana
hotel sonen sumayoriapersonasextranjerasque no hablanespafolde manerafluida o del todo. Y Inn
debido a la dinamicadel teatro independiente,lleno de costarriquefiismorefranesy dichos, se Vivienda

vuelveparaun publicoextranjerono tan accesiblecomopodriaser. Tambiénse ven afectadospor la
permanenciade laspersonasen SanJoséy el horario de lasobras

El Hotel Fleurde Lys que es de los 4 espaciosgl masamplio y establecidoy se denominaHotel,
mientras que los otros son hostalespequefios,espaciosque fueron viviendas,que al igual que los
teatros, fueron apropiadosy acondicionadogparafuncionarcomopequefioshostalesfamiliares

Tambiénunacondiciénimportante, escomola lineadel tren afectasignificativamenteel perfil 4 del
lote aintervenir. EIEdificioAnexoB del PoderJudicialda suespaldaa la lineadel tren, mientrasque

institucional

Cultural

Poder Judicial
Procuraduria
Caja Ande

To o I

Teatros independientes
Plaza de la democracia
Museo Nacional

Mercado de las Artesanias

del otro lado de la linea es donde se encuentranlas edificacionesen peor estadoy abandono La
paradade Procuraduriacarecede un espacioreal de llegadadel tren, dandoseuna situaciénen la
gueeltren sedetieneen el puenteque pasasobrecalle15y laspersonassubeny bajandeltren enla
calle Estetemaseprofundizarposteriormente

. . . o . - Parqueos
Existenen esta area espaciosjue todaviasiguensiendoviviendasy en muchoscasosse ven como

viviendasy hansidocambiadagarafuncionarcomooficinas Seencuentranen estadode deterioroy
desconectadasle las demasactividades Tambiénse encuentraun lote baldioa la par del Teatro
Arlequinque esjunto conlos pequefiosarbolessembradosen lasaceras.el inicopunto verdede la
cuadray alrededores Elemento que es importante rescatar, debido a la falta de vegetaciony

espaciono pavimentadogjue todaviapuedenrealizarla labor de absorciénde agua Servicios

Lddd

Hostales y hoteles
Bancos

veterinarias
Locales comerciales

Enconclusionjasactividadessonvariadas pero muy pocasapoyanla actividadteatral de losteatros
independientesde SanJosé

To o T I
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7.2.2 PERFILES Actuales y
del contexto

En esta investigaciones importante realizarun analisisprofundo de la situaciénactual del lugar a
intervenir, posteriormente se hablarade la situaciénde los teatros, pero en esta se evaluaraen
conjuntotodoslosespacios

Paraevaluarlos perfiles de la situaciénactual de la cuadraa intervenir, se analizaran3 elementos
importante: la altura de los edificacionesgl estadode las edificacionesy la relaciénentre fachadas
presentes

Comosepuedever en la Figura7.5, enlosperfiles1, 2 y 3 esdondeseencuentran3 de losteatrosa
evaluar y el centro de la cuadraes el espacioque se encuentramasliberado, ya que es donde se
ubicanel parqueo,y losdoslotes baldios

Las edificacionesdel perfil 4, que es el perfil que se relacionacon la linea del tren, tiene la
particularidadde verseafectadapor un cambiode nively la espaldadel EdificioAnexoB del Poder
Judicialesel perfil que seencuentraen peor estadoy dondeestanla mayoriade lasviviendas

Este perfil posee un elemento importante al cual se le debe dar un protagonismoque en este
momento no esta considerado la lineadel tren y los espaciosque afecta El puente, la paradade
Procuraduriay la linea del tren propiamente son elementos que afectan, tanto el desarrollo
arquitecténicocomo la vivenciaurbana Y la condiciénactual generaque seael perfil donde se
percibeel mayorgradode inseguridad

Esteperfil estambiénimportante por dos espaciosy condicionesmportantes unaesel puente que
generaun espacioimportante pararescatare integraral proyectoy que poseeexpresionesrtisticas
urbanasgue debenserrespetadosY anexoa esteespaciodel puentedel tren sobrecalle15, posee
un &reaverde que esnecesariaescatary reforzar.

Laalturade los perfilesde la cuadraa intervenirmantieneunasimilitud de un nivel a dosnivelescon
excepciondel Hotel Fleurde Lys cuyafachadaresaltapor color conlos demas,y poseeunaseriede
aposentosafiadidosgue sonapreciadocuandoseve desdeel parqueoen perfil 1.

Dichopargueojunto con el lote baldio continuo a este son el Perfil 1 el Gnico punto de apertura
visualquetiene enlos4 perfiles

Comoconjuntode intervencionesse puedeidentificarunagranvariedadde coloresy texturas enlos
cuatro perfiles Sereconoceuna gamade coloresque es muy caracteristicade la expresionurbana
josefina Sinembargo,no poseenunarelacién entre ellas,no existeun orden cromaticoidentificable
entre las propuestasde estosespacioshi en las edificaciones de actividadesvarias,ni existeuna
relacionde color entre losteatros.

Al observarel desarrollode los perfiles podemos ver una relacion paralelaentre ellos, donde un
espaciosolo serelacionacon otro, solamentepor la condiciénvecinal,sin generarespaciosurbanos
ni relacionandoactividadeso creandopuntosde encuentra

Encuantoa lasformasde los perfiles,existeunacomposicidérgeométricacattica,dondeel disefiode
un espaciocompite con el siguiente, creandoun juego de alturas relativamente similaresy una
morfologiaortogonalque secomportacomoun frente, obviandolos perfilesrestantes

Figura 7.5:
Contexto area a intervenir.
Mapa tomado deGoogleMaps

AREA A INTERVENIR

Parqueo Zona comercial ZC-2

PERFIL 1

PERFIL 3

Lote Baldio
Areacon
vegetacién

PERFIL 2

Color y expresion
artistica

Vegetacion

Cambio de nivel
Deterioro de la via
Falta de relacién con la

via del tren

Figura5: contexto y ubicacién
del circuito teatral
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PERFILES Actuales

Elperfil 1 poseedosedificacionesle madera,el RestauranteTipicoy el Teatro,dosaperturasvisuales
gue sonel parqueoy el lote baldioy finalmente el edificio de CoopealianzaExisteuna expresiénde

color que respondea estéticasdeterminadasgjue buscanexpresarsemiéticamenteun sistemasimple
de relaciones Elrestaurantetipico llevalos coloresde la banderanacional,mientrasque el edificio

de Coopealianzaespondea los mismoscoloresdel logotipo de la Cooperativa Y el casodel Teatro
Urbanorespondea la expresiénartisticade los actoresy actricesdel teatro. No existerelaciénvisual
entre lasedificacionesni unacronometriade dichosespacios(Figura7.6)

Larelacionde cercaniadel parqueocon el lote baldio,comosecomentdanteriormente,proporciona
el inico punto de aperturavisualde la cuadra,permitiendo observardesdela AvenidaSegunddas
extensionesde las construccionegle la cuadra Tambiénesimportante recalcarque la paradaen
frente dellote baldioesla tltima paradade la AvenidaSegundgy |a falta de iluminaciony la cercania
allote baldioaumentala sensaciorde inseguridad

Elperfil 2, al serel perfil madsextensode los cuatro, cuentaal mismotiempo con unagranvariedad
de coloresy texturasque seintensificanen la parte posteriordel misma Unaparticularidadde dicho
perfil es como el tamafio de los espaciosvan aumentandoconforme el perfil avanzahaciael sur.

Existegranvariedadde coloresque secomportandentro de unamismagamade intensidad Dentro
de lalecturade los espacioso seidentificaa simplevistael teatro Moliere y el hotel Fleurde Lyses
la edificaciénque por color, tamafioy forma destacadentro del perfil.

Laotra edificacionque destacapor altura esel Hotel ThePalmHouselnn, yaque esla edificaciénde
mayoraltura, pero adiferenciadel otro hotel de estacuadraquetiene actividadescomoconciertosy
gue fomentan un mayor flujo de personas,el Hotel The Palm House Inn tiene un flujo muy
disminuidode personasy no permite unapermeabilidadcon el entorno.

En el Perfil 3, que es el perfil mas corto de los cuatro, se puede apreciarla otra fachadadel
RestauranteTipico, el lote baldio, cuya fachadaconstade una pared de latas de zinc, donde se
puede apreciar las copasde los arboles Despuésse encuentrael teatro Arlequin, cuya fachada
constade un frontén y unaparedde panelescorredizosgue seune con el tono rojo de la edificacion
anexa,que es una vivienday finalmente los escalonesdel perfil 4 y el puente del tren. Existeun
contraste entre los grafitis del puente y los colores de las edificacionesy es de los perfiles mas
transitadospor peatonesy conmayorpresenciade vegetacion

Finalmenteestael perfil 4 esel perfil que se encuentraen mayordeterioroy el que serelacionacon
la lineadel tren o se deberiarelacionarmas,ya que en realidad no existe una conexiony tiene la
particularidad de el cambiode nivel, lo que generauna situacionde inseguridadpor la falta de
iluminaciony el deterioro de los espaciogublicos Esel perfil donde se encuentrala mayorcantidad
de viviendas Sinembargono se percibe un movimiento de usuarioscomo se podria sentir en un
barrio mésestablecido

Entodaslasedificacionesepuedeobservarun pocorelaciéncon el contextourbano,sinimportar la
actividad que se desarrollaen cadauno de los espacios,no existe una intervenciénurbanao un
desarrollode umbralesdentro de los mismos Conexcepciérdel TeatroUrbanoque colocabaun sofa
fuera de la edificaciénpara fomentar la vida urbana, practica que fue suspendidapor falta de
permisosmunicipales

Figura 7.6:
Perfiles de la cuadra a
intervenir

Perfiles del lote a intervenir

Perfil 1

Fuente: documentacion propia

Figura5: contexto y ubicacién
del circuito teatral
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PERFILES del contexto

Losperfiles del contexto son muy relevantestanto para el procesode identificacionde la
situaciénactual, como para la parte de disefio,ya que es necesarioincluir el proyecto al
contexto,y generarrelacionesentre el contextoparaaprovechatasactividadesexistentes.

Elperfil 1 A esun perfil del contexto que tiene mucharelevanciaparael proyecto,debidoa
la orientaciéncultural de este contexto, ya que se encuentrala Plazade la Democraciagl
Museo Nacionaly el Mercadode lasArtesanias asicomovisualmenteexistela conexiéndel
Museode Jade Esteperfil también esrelevanteya que representauna aperturavisualal
entorno, y uno de los elementosmassignificativoscomo se mencionéanteriormenteesla
dinamicateatral de la Plazade la Democraciague serelacionadirectay estrechamentecon
el proyecto,pero estarelaciénseve cortadapor el flujo vehicularde la AvenidaSegunda

Elperfil 2 A, donde seencuentrael teatro la Mascara,que esunade lasprincipalesrazones
por las cualesse encuentrala aglomeraciénde teatros, también cuentacon un hostal que

generaun flujo pequefiode personas Tambiénse encuentrael edificio de la Procuraduria,
que esla edificacionen este perfil de mayoraltura. Elementoque esnecesaricestudiara la

hora de proponer, debido a la relaciénvisualque puedatener en los pisossuperiores En

esteperfil se puedeencontrartambiénedificacionesn mal estadoy edificacionepequefias
de viviendaacondicionadaparaseroficinas,que no generanun mayorflujo de usuarios

Tambiénse encuentraun parqueo,que al igual que el perfil 3 A, dany daransoporte a las
actividadesteatrales,por lo que el flujo de los usuariospodrantener direccionesvariadas,
condicidonque afectael procesode disefia (Figura?.7)

ElPerfil 3 A, por la condiciondel parqueo, permite unarelacionvisualentre el Museoy el
pasodel Bulevardela Corte,asicomode lallegada de la lineade tren ala AvenidaSegunda,
también se encuentrala condicionde la continuaciondel puentede tren y de los grafitisen
este Lasedificacionesexistente no generanrelacion con el entorno, y su actividad no
promuevenel flujo de usuariosni su permanencia,ya que son actividadesintrovertidasy
especializada<£xistela condicionde la Calle15 a, en la cual se encuentraun parqueo,que
también da soporte a las actividadesteatrales, condiciénque afectarael flujo de usuarios
del proyecta También se encuentra un hostal y edificacionesinstitucionales, pero la
condiciGnmésinteresantede este perfil de contexto,esla distanciacaminablede la calle 15
a, que conectarieel proyectoconel bulevarde la corte.

Elperfil 4 A constade dos partes,la primeraesel edificio AnexoB del PoderJudicial el cual
no tiene relacién con las viviendasdel otro lado de la linea de tren, ni tampoco genera
relacioncon el tren mismo, ni con el procesode paradaque tiene el tren en este punto. Es
importante reconocer que la calidad del estado de las edificacionesde este perfil se
encuentranen buenestado,a diferenciadel Perfil4 de la cuadraa intervenir.

Lacondicionde parqueoesun elementoimportante a potencializarasicomola interaccion
gue puedatener el proyectoconlas actividadesculturalesy lasintervencionesurbanasgue
seencuentranproximas Esimportante tambiéngenerarunarelaciénconel tren y ofreceral
entorno urbanounaintervenciénextrovertiday permeable

Figura 7.7:
Perfiles del contexto

Perfil1 a

Perfil2 a

Fuente: documentacion propia




7.2.3 FLUJOS

Aunque el flujo cambia por las temporalidades cambia por las horas y los dias
en las semana, se ve que afectan la fluencia por las actividades aledafias

Comoseexplicarda continuacion.el flujo de personasy vehiculosen estazonaseve Tabla simbologia de flujos
afectadatanto por la horacomolasactividadesque seencuentran (Figura?.8) h
Flujo alto
EEEERN
SonprincipalmenteTres viaslas que afectanel areaa intervenirjunto conla linea Flujo medio alto puuy msm
del tren, sim embargo otras tres vias también afectan el desarrollo de las : :
' g Flujo medio

actividades Estasson Avenida6, por la relacioncon los Edificiosdel PoderJudicial,
Calle15 a, por la conexidéncon el area a intervenir y el bulevary finalmente el Mapa de promedio de flujos Flujo bajo
bulevarmismo,por serun flujo peatonalimportante durante lashoraslaboralespor

influenciasde los Edificiosdel PoderJudicial

Serealiz6un conteode personasy vehiculosa distintashorasdel dia, distintos dias
de la semana,paragenerarun cuadrocomparativode flujos. Dichainformaciones
relevanteparael desarrollodel proyecta Seiran abarcandaunaa unacomoafectan
lasviasprincipalesy lassecundarias

AVENIDASEGUNDA

Esunade lasprincipalesviasen SanJoséy en estecasopor la altura dondeseubica
el area a intervenir, también es un punto importante de divergencia,donde la
AvenidaSegunddinaliza Asique estepunto esun punto de remate

Como se puede observaren el cuadro resumende Flujos Tabla7.1, La Avenida
Segundaes la via donde mas transitan vehiculos,pero esta situacion se ve muy
afectadapor la temporalidad semanal,méas que la diurna y nocturna Porlo que
durante el dia el flujo vehiculares constantey alto, especialmenteen las horasde
saliday entradade la jornadalaboral Cuadra a
Mientrasque en el fin de semanael flujo vehiculardisminuye siempremanteniendo intervenir
un flujo significativodebidoa laimportanciaque estaviatiene comosalidadel casco
central y conexioncon otras areasde SanJosé Estasingularidades una de las
razonespor lasque la AvenidaSegundasun limite y generaunadesconexiérconla
plazade la Democracia

Bulevar Corte

Otro elementoimportante esla cantidadde busesdel sistemade transporte pablico
que pasanen la AvenidaSegundagn este punto principalmentepasanlasviasque
sedirigen haciael este del SanJosé Otro factor importante es unién del final de la
AvenidaSegundaonlalineadeltren, situaciénque generacomplicaciones la hora
alaqueeltren pasa

Debidoa la ubicaciéndel sitio conrespectoa la altura de la AvenidaSegundagdonde
las actividadeshan disminuidoy las paradasde busesse encuentrande dos a tres
cuadrasatras Es evidente la disminuciéndel flujo peatonal en esta via, si se
compraracon el flujo tres o dos cuadrasantes Viéndoseafectadoaln mas por la
temporalidad, diurna y nocturna y principalmente semanal Exceptocuando se
realizaunaactividaden la Plazade la Democracia

Aunguela AvenidaSegundaes la mas tiene mayor flujo vehicular,no es la tiene Figura 7_-8: Diagrama
mayorflujo peatonal Aunasise define comose puedever en laimagen XX,como promedio de flujos.

unaviade flujo Alto. 61 . I



CALLES Aunque el flujo cambia por las temporalidades cambia por las horas y los dias

. . . nl man Vi f n la fluenci rl ivi ledan
Calle 15 es una ruta que despuésdel cambio del Paseode los Estudiantesa en las semana, se ve que afectan la fluencia por las actividades aledafias

Bulevartomé mayor importanciacomo ruta haciael sur de SanJosé,el flujo Tabla simbologia de flujos
vehicularno estan prominente como en las avenidas Sinembargo,si presenta )
un flujo peatonal promedio un poco méas bajo que la AvenidaSegundapor lo Flujo alto EEEEHE

gue esunaviague es mastransitada,la cual se ve afectadapor las actividades

Flujo medio alto s memm
Gubernamentalesasicomolallegadadel tren. -

Flujo medio
Una caracteristicague afectael flujo de estaviaes su relacioncon la lineadel Mapa de promedio de flujos Flujo bajo
tren. Lasensaciorde inseguridadaumentaen lashorasnocturnas,condicionque
seve apoyadapor el puentey la lineamismaque no se encuentrademarcada,
iluminadao transitada

CALLE3

Calle13 esla viamenostransitada, tanto vehicularcomo peatonal,aunquese

encuentranactividadesnasnocturnas,a sensaciorde Inseguridacho disminuye
debido a que dichasactividadesson introvertidasy el tiempo que las personas
interacttanen el espaciopublico es muy poco, especialmentea que estosdos

teatrosque seencuentranen estacallecuentanconun vestibulo,a diferenciade

los otros teatros donde las personashacenfila en la viapublicay esevidentela

actividady la cantidadde personasjue participaenella

LINEADELTREN

Consultadoel Horario del tren urbanoxx el tren pasados vecesen la mafiana,
unavezen latardey unave enla noche,pero solamentetiene recorridolos dias
entre semana Lo que generaun desusode la viay desaprovechaa utilidad del Cuadra a
tren, por estemismohechoy por la cercaniaconla Paradadel MuseoNacionaly . .
Finalmente con la Estacionde Atlantico, la parada de Procuraduriano se Intervenir
encuentradelimitada, ni acondicionadacomo se ha mencionadoanteriormente
Laviase encuentrasin iluminacién,sin mantenimiento,sin desarrollourbano,y
las edificacionede dan la espalda,convirtiendoen el punto masvulnerabledel
areaa intervenir.

Bulevar Corte

VIASSECUNDARIAS

La Avenida 6 es la avenida con mayor flujo peatonal porque se encuentra
estrechamenteaelacionadaal igualque el Bulevary conlasactividadesdel Poder
Judicial,por lo que su flujo dependeestrechamentedel horario y las personas
gue necesitano danun serviciorelacionadocon estosespaciosTambiénestavia
mantiene un flujo alto de vehiculos,pero sin estar presentesalgiin medio de
transportepublica Existeunarelaciénde cercaniay conexiénentre el bulevarde
la corte y la calle 15 a, relaciénque es importante rescatar,puesto que es una
calle vehicular donde transita un ndmero muy bajo de vehiculos,pero se
encuentraun hostalpequefioy actividadesle apoyo,asicomodosparqueosque
daran soporte a circuito teatral, por lo que estarelacion bulevar,calle 15 ay Figura 7.8: Promedio de

circuito teatral esmuyimportante de rescatar flujos.
- . I



Elestudiode flujos serealiz6en lasfechas26 de Juliodel 2014y el 5 Agostodel 2014 alas8.15am, 12:15 Tabla 7.1: Cuantificacién
md y 6:15pm. Secontédurantedosminutosla cantidadde personasyehiculosy busesquetransitanen de datos de flujos.
cadaunade lasviasque afectanel proyecta(Tabla7.1)

Paraconcretarsobrelos datosobtenidosen estadocumentaciorny analisis

A Lasactividadesde la Cortey el PoderJudicialy otras institucionesgubernamentalesafectanel flujo Buses que transitan
de personagporque suaglomeraciorseve estrechamenteelacionadaa lashorasde funcionamiento :
de estasactividades Avenida Segunda:  Calle 15: Calle 13:
A LaAvenidaSegundarepresentaun gran flujo de vehiculosy medios de transporte, lo que divide A Zapote por pista A Taras de Cartago
sensorialy fisicamenteel area a intervenir de las demas actividadesy no representauna vida A La Galera A Zapote por la Corte
significativaen el flujo peatonal A Vilias »
A Lalineadeltren seencuentraen estadode deterioroy no tiene condicionesptimasparapropiciarla A Barrl_o México
sensaciorde seguridachi refuerzala paradade Procuraduria A CU"”dabe}E
A LasviasCalle13, Calle 15y Calle15 a son viashajasen movimientode vehiculos al mismotiempo A La Campifia
gue sonviasmedianamentetransitadaspor peatones,también es donde se encuentranactividades Estudios A san Pedro
de soportecomopargqueosy conexiéncon otrasrutasimportantescomolo esel bulevar realizados: A" Vargas Araya
Dias: A Tres Rios
; c io A Barrio Lujan
Tabla de Flujos de personas y vehiculos 26 de Julio J
5 de Agosto
Mafiana 8:15 Dia 12:15 pm Noche 6:15 pm
Dia Entre semana Fin de semana Entre semana Fin de semana Entre Semana Fin de Semana
Av C Av. C.13 Av. C Av. C. Av. C Av C Av. C Av. C
2 15 6 2 15 6 13 2 15 6 13 2 15 6 13
Vehi 92 25 28 6 34 6 3 1 72 16 13 4 54 13 8 2 84 12 15 3 65 11 13 2
culo
s
Mot | 11 7 3 1 2 1 0 0 8 3 1 1 8 3 2 1 11 2 5 1 9 1 2 1
ocicl
etas
Aut 8 3 0 1 3 1 0 0 5 2 0 1 5 2 0 0 9 1 0 1 6 1 1 1
obu
ses
Pers | 19 21 56 11 7 4 6 2 16 17 43 11 22 10 14 4 15 5 25 8 12 9 10 4
ona
s
Tren 7:15 - - - 5:30 -
8:23 7:38




7.2.4 Temporalidad y

., Actividades que Figura 7.9: diagrama temporalidad
aglomeracion

permanecen vigentes de actividades.

Latemporalidadal igualque la aglomeraciérde los usuariosdependede la actividadde las
viasy losflujosy de la calidaddel espacio Dia

Cuandose analizala temporalidady la aglomeraciérhay que tomar en cuentadosfactores
gue sondeterminantes el primero de ellosesel usode sueloy el segundoeslos mediosde Poco uso
transportey lasvias 4

: i i _ Medio uso -
Al analizarla temporalidad a partir del uso del suelo podemosdeterminar que estas
condicionesse ven afectadaspor las horaslaborales,como se vio anteriormente Unade
las mayores influencias son los edificios y las actividadesdel Poder Judicial Dichas Alto uso -

actividadessedesarrollande lunesa viernesde 7-8 de la mafianaa las5-6 de la tarde. Cuadra a

intervenir
Debidoa estoy como puede verseen la Figura7.9, que muestrael levantamientode la

temporalidadde la actividades)asareasque seencuentraen un alto usodurantelashoras
diurnassonlasque serelacionana lasactividadeggubernamentalesComolo sonla Cajade
Andey los edificiosde la Corte Tambiénestospuntos durante el diay en diaslaborales
representanel mayor punto de aglomeraciénde personas,como se puede observaren la
Figurar.9.

Estospuntos de aglomeraciénse dan, como se ha mencionadoanteriormente, por el uso
del sueloy por los horarios gubernamentalespero también es importante mencionarel
bulevar de la Corte donde se encuentran cafeterias, fotocopiadoras, hostalesy otras
actividadesAl serla actividadgubernamentabjue se desarrollatan amplia,esopermite un
alto flujo de personascomolo esel casode la solicitud de hojasde delincuenciajo que
generaun flujo de personasy unaaglomeraciomue seextiendeal espaciopublica

Tambiénotra actividadque semanifiesta,no conla mismaintensidad,ocurreenla Plazade
la Democraciay el Paseade las Artesaniagjue se mantienevigentesdurante las horasdel
dia,sinembargo,suusoaumentalos finesde semanamasque enlosdiaslaborales

Noche
Esteespaciode la Plazade la Democraciacomose puedever en las Figura7.9, representa
un punto importante de aglomeraciénde personas Dato interesantees como el lugarde
aglomeraciéncambiapor las horas, mientras que en el dia hay una aglomeraciénen la  Alto USO
AvenidaSegundagen la nochese desplazaa la AvenidaCentral Dichoprocesosedebeala
temporalidadde otras actividadesjue seencuentranen AvenidaCentral,comolo esbares, Medio uso
teatrosy restaurantesasicomollegadade paradasde busesimportantes -

Dichatemporalidaden el lado de la AvenidaCentral ha disminuido considerablemente  pgco uso -
desdeel cambiode actividadescomoel cierre del teatro LaComediay del trasladodel bar

cultural Lobo Esteparioa Avenida Segunda Sin embargo el flujo de peatonesy su
aglomeraciérsemantienedebidoalasparadasde buses

Entoncesdecimosque en cuantoa la temporalidaddiurna, existendos focosde actividad,
actividadesgubernamentaley las actividadesculturales,pero estosdos focosdifieren en
suintensidadpor dias,pueslasgubernamentalesonel principalfoco en losdiaslaborales,
de lunes a viernes, mientras que las culturales son el foco principal los dias de fin de
semanasabados/ domingos



Debidoa la orientacidonde los Teatroscomo se puede observar,representanel principal

foco de atracciony temporalidaden las horasde la noche, pero es importante hacerla

observacionde que los teatros se comportancon un horario independienteque une dias
entre semanay diasde fin de semanaya que tiene un horario de juevesa domingo,y en

muchosde los casoslos lunesse encuentrancerrados,y los martesy miércolesno se dan

obras,pero siserealizanensayosu otras actividadescomoesel casodel Teatrola Mascara
y el Moliere, enlos cualessedan clasede teatro. (Figura7.10)

También es importante mencionar que los teatros aunque tienen una temporalidad
nocturna, al seruna actividadintrovertida, no se evidenciaurbanamentela aglomeracion
de personas.asique representaun foco de actividadnocturno, masno de aglomeracion
Esto se debe a que alguno casos,como en el Teatro la Mascara,Moliere y el Urbano,
cuentanconun espaciode vestibulo,por lo que algunosde los usuariosesperandentro del

mismo, mientras que en otros, como el Arlequin,Metropolitano y el Triciclo,al no tener

esteespacioesperanen la acera Sinembargo,la constanteen todos los teatros es el poco

tiempo en que se percibela aglomeraciéonde usuarios,que oscilaentre media hora a 45

minutosantesdelinicio de la obrahastaque la obracomienzay desdequela obratermina

hasta 15 minutos después Los teatros son el punto nocturno de temporalidad y

aglomeraciérméasimportante, pero conun foco muy segmentadoy pocointenso,comose

explicobanteriormente

Otrasactividadesnocturnassonla paradade Turrialbay la Panaderiadusmmani Comose
mencionden el departamentodel Usodel Sueloestasdosactividadesespondenentre siy
no tiene relacion con los teatros, sin embargoes importante tomarlasen cuentaen la
temporalidad,ya que esla Unicaparadaestablecidague se mantieneabiertaen lashoras
delanoche Noesel casodel tren, que no funcionadespuésie las7:40de lanoche

Encuanto a la temporalidadde las viaspodemosrecalcarque las Gnicasparadasson, la
Paradade Turrialba, que si es una terminal establecida,y la paradadel bus de Barrio
Méxicoen la AvenidaSegundapor lo que el flujo de peatonesde llegadade paradasno es
significativo

Tambiéntenemosla paradadel tren que como se vio anteriormente en los flujos solo
transita4 vecesal dia,dosenla mafiana,unaenlatardey otra enlanoche,por sucercania
conparadasnasestablecidaasicomode conexionedel lineas Estaparadano representa
unallegadasignificativade peatonessi sele comparacon la estaciondel Atlantico Peroel
flujo peatonalque generaparael proyectoa realizaresimportante, silo comparamoson
el pocoflujo peatonalque sedesarrolla

También es importante mencionar en cuanto a la temporalidady la aglomeraciénla
influencia que tienen las vias en este estudia Siguen siendo las avenidaslas que
demuestranel mayor uso por su temporalidady la mayor aglomeraciénde personas,
apartedel dato de la cantidadde vehiculosque transitanen esta

Estoessignificativoyaquelarelaciénnivel de flujo-temporalidadaglomeraciénnosindica
cualesson las calles que necesitanmayor intervenciény mas importante que tipo de
intervenciény relaciénsedebetener concadaunade lasviasy los usuariosde lasmismas

Esimportante mencionarque el flujo que se mantieneen las viasdurante la mayor parte
del dia,la mayoriade los diasde la semanaesla AvenidaSegundaSinembargo,comose
mencionbanteriormente,estaviatiene un flujo alto de vehiculopero no de peatones

Puntos de aglomeracion de
personas

Dia
Punto de aglomeracion
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Av 2
Cuadra a
intervenir
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Punto de aglomeracion

Cuadra a
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Figura 7.10: diagrama de puntos de
aglomeracion.




7.3 Calidad del Espacio

Figura 7.11: diagrama Calidad del
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Como se menciond anteriormente
en el estudio de la situaciénactual
del sitio donde se hacereferenciaal
indice de seguridadde la zonaxx el
areaa intervenir no se encuentraen
una de las zonasmaés problematicas Calidad del Espacio
del casco central, sin embargo
tampoco es percibido como una de

laszonasmassegurag transitadas Recopilacién de Informacién

hoteles

N

Dichasituacion es relevante ya que
aunqueno existenestigmasurbanos
en la zona, no existe una imagen
amenay positivade la zonacomose
verda continuacionen el andlisisdel
estudiosensorial

Merce
artese

Esta parte sensorial del andlisis
permite  observar como son
percibidoslos espaciosy recorridos
por los usuarios y también
determinarque zonasson las que se
encuentran en estado de alerta
sensorialy cualesson las que hay
gue potenciar (Figura7.11)

Estudio
Sensorial

Unasituaciénimportante en la parte L .
sensorialque es una constante no Mobiliario Urbano i
solo en esta parte de la linea del | 1 (PP
tren, sino en toda la expresionde la \ I' [T R 74 Al
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casosactual, areaspeligrosasy no ‘ ‘ ‘ ‘ a! 385 Corte
Viviend

transitadaspor los usuarios

)
Estasituaciénes el estigmasocialal I
que se le debe dar mucha ;*
importanciay se debe trabajar para Veterinarias *

cambiarla visibnde estosespacios




7.3.1 Mobiliario Ubicaciéon de Mobiliario

El mobiliario es un elemento que aporta mucho a un espacio, desde confort, seguridad,
funcionalidady hastaidentidad El mobiliario es una herramienta que ayudaa delimitar un
circuito dentro de un espaciourbana Desafortunadamentel mobiliario presenteen el areade
estudiono representaningunade estasherramientay no aporta ningunode estoselementosa
espaciourbana

Propiamenteen el areaa analizarse encuentransolamentetres tipos de elementosmobiliario,
paradade buses farolesy vegetacion aunquese entiendeque no espropiamenteun mobiliario,
siesunaintervencionque daun aporte al espacio

LaParadade Busse encuentraen AvenidaSegundacomose puedeobservaren la Figura7.12,
y sureferente visual,esunade lasparadasgue se puedenencontraren cualquierotra parte de
SanJoséno solodel cascocentral, no seencuentraen buen estadoni propiamentedemarcada
Tambiénrepresentaun choqueen el flujo peatonaly vehicular

Losfaroles presentesno son numerososy posee una altura de la ubicaciéndel faro de luz
significativo,por lo que no generani unailuminacioncorrecta,ni unarelacioncon el usuaria Es
mobiliario que se puede encontrar en otros lugaresde SanJosé,por lo que no identifican la
llegadaa un espaciourbanodedicadoal teatro.

Eldltimo elementopresenteen el areade estudioesla vegetacion Comose puedeobservaren
la Figura7.12, es el elemento mas recurrente Sin embargo, al encontrarse aislado de lo
elementosde iluminaciéngeneranespaciosde sombraque son percibidospor usuarioscomo
poco seguros No existe una légicaentre un elemento vegetaly otro, aunquesi son especies
autéctonas, no son necesariamenteespeciesque tengan una relacion con las necesidades
espacialestal es el casode las palmerasen Calle13, las cualesno brindan ni sombrani se
relacionanconlosusuariosdebidoa sualtura.

Un punto importante esla vegetaciore intervenciénurbanaque seencuentracercanoal puente
delalineadeltren, queesdetodo el &readel proyectoel punto conmayorintervencion,perola
faltante de iluminacién incentiva la sensaciénde inseguridad,asi como la percepcionde
abandonode lalineadel tren, por lo que no seencuentranusuariosen estazona

Eltemadel mobiliarioesuno de los méasinteresantesque desafortunadamentéiaido perdiendo
su caracteristica Por la situacion actual de las vias donde las calles son poco transitadas,
mientras que las avenidasson las que tienen mas flujo vehiculary peatonal Tambiénpor la
medidade las aceras,donde la méasestrechaes la acerade la AvenidaSegundacon 1,2 m de
longitud, mientrasque en calle 15, cuentacon 1,7 m de longitud

Dichasituacion permitié que los teatros extendieransu espaciohacialas aceras,generando
puntos interesantesde encuentroy microintervecionesque aumentabanla relacién entre el
teatroy el espaciourbana

Comose puede observaren la Figura7.12, se ubicé un sillén en la aceraen frente del Teatro
Urbano, sobre la Avenida Segunda Desafortunadamentepor falta de condiciones de
iluminacién,comosecomentdanteriormente,y por reglamentode la Municipalidadde SanJosé,
no sepermite realizarcambiosal entorno urbano, ni obstaculizatasviaspeatonales
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Figura 7.12: Diagrama ubicacion del
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7.3.2 Estudio Sensorial Estudio sensorial Figura 7.13: diagrama del estudio

sensorial.
quetransitany la opinién que ellostienen sobrela sensaciorde seguridady confort en la zona,

% aza de
asicomo experienciasobreasaltosy otros. Amboscomentaronque la zonaes segura.excepto

la lineadel tren. Sinembargo,ningunosabiasi se habiacometido algincrimen o robo en la Inseguro - I%__
linea del tren, pero mencionanla sensaciénde inseguridad Cuandose le consult6 a los |

trabajadoresde los teatros, muchode ellos no pasandurante el diay solo se presentanen la r ¢
nochey despuésde la obra se dirigen a suscasas Porlo que mencionanque les gustariaque g
estuvieramasiluminadoy mencionaronla lineadel tren comoun punto inseguro

El estudio sensorialse realizé por medio de 3 herramientas la primera fue entrevistasa tres

tipos de usuarios trabajadoresde la zona,personasque transitany usuariosde los teatros. La D |'a
segundafue un andlisisde las condicionesejemplificadasanteriormente Y la tercera fue la

observaciory experimentacion

Seguro
Sele realizaronentrevistasa dostrabajadoresfuera del &ambito del teatro: un guardaen uno de
los parqueosy unameseraen el hostal Triandn Seles preguntésobrela cantidadde personas  trgnsitable

Cuadra a

intervenir
Porultimo se consultécon usuariosgue mencionanque vienensolamentea la obra, en mucho

deloscasosen vehiculo,asiquelainteraccionconla zonaesmuy poca Enmuchosde loscasos
no se tenia una mayor sensaciérde inseguridad,una vez mas, exceptuandola linea del tren.
Unade las preguntasmasrelativases cuantotiempo estanen la zonasin sentirseinsegurosy
muchoscontestaronque transitanla zonaseguramente no esperariara nadie en casininguno
de los puntos,exceptuandda avenidaSegundg la zonade la Cortedurante el dia

Ave <

- = A

Con la herramienta de la observaciény experimentaciénse determinaron zonas donde
sensorialmentesetiene laimpresionde inseguridad sinembargoen todaslasvecesquela zona
fue visitay fotografiadano hubo ningtincasode inseguridad

Porel usoy latemporalidadla sensaciorde seguridadserelacionamuchocon el cambiode dia
noche, siendo la noche la mas critica a pesar de las actividadesnocturnas, pero como se
mencionbanteriormente,al seractividadesntrovertidasdondela aglomeraciértiene un rango
de tiempo segmentadoy corto, estasactividadesno aportana la sensaciorde seguridad

(& 734

Un elementoimportante esla sensaciorde inseguridadde la lineadel tren, la cualserelaciona
comosevio en el usodel suelo,con el tipo de actividadesy el estadode lasedificacionesEste
perfil, el perfil 4 seglnla i Figura7.13, es el perfil donde las edificacionesse encuentranen
mayor estadode deterioro y correspondena viviendas Otra condiciénes la topografiade la
zona,comosepuedever enla Figura7.13 existeun cambiode nivel entre la aceradel perfil 4y
la linea del tren. Tambiénexiste la condicion del puente, que se encuentraen estado de
deterioroy siniluminacién Aunqueno existeevidenciade actosilicitosen estazonade la linea,
siesevidentecomolos usuarioda catalogancomopeligrosay no transitable

La sensaci6nde inseguridadse ve afectadapor muchos factores, la falta de iluminaciény
mobiliario, la falta de actividadesy usuarios gl desusode lasviasy laimagende abandonoque
representala lineadel tren. Porlo que la intervenciénurbanadebe respondera aumentarla
sensaciérde seguridadya que la zonano esuna zonaproblematica,pero es percibidade esa
manera




7.4 Conclusiones

A continuacién se desarrollan las conclusiones
del capitulo7, SITUACION ACTUAL
TEATROS EN SAN JOSE, el cual
corresponde al primer objetivo especifico:
Analizar el desarrollo del circuito teatral
independiente del centro de San José, mediante
el estudio de teorias del teatro contemporaneo
y la situacion actual del circuito teatral.

Dichasconclusionesserantomadasseriamente
en consideraciénen la parte de disefioy mas
importante aun, en la parte de Disefio del
EspacidPublico (Figurar.14)

A Aunque existe un grupo de teatros, esta
zona es asociada a otros puntos de

actividadescomola del PoderJudicial H,oras y
A Muchasde lasactividadegpresentesen esta dias
zonano poseenrelacionconlosteatrosy se Iaborale

encuentranen mal estado

A Existenactividadescomercialesy culturales S
gue sonnecesariapotenciaryaque danun
apoyo alosteatros

A La temporalidad se ve afectada por las
actividadeggubernamentales

A La aglomeraciéon de los teatros es una
actividad introvertida por lo que no
evidenciala cantidad de usuariosque se
encuentranobservandouna obra de teatro
en SanJosé

A Esnecesaricconectarel proyecto con otras
actividadesrelevantescomo el bulevar, la
plazade la Democracig otros

A Lasactividadescercanasa losteatros deben
usarsecomo mecanismogparaincentivarel
usodel proyectoy no competirconestos

A La falta de mobiliario afecta el
reconocimiento de la zona como circuito
teatral y aumenta la sensacién de
inseguridad

A La linea del tren es percibida por los
usuarioscomo una zonapeligrosa,aunque
no existaevidenciade ello
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Figura 7.14: diagrama Recoleccion
de informacion sobre el contexto.

h 4 A 4
Andlisis del Contexto Calidad del Espacio —/
| S N o vz N . «
Recopilacién de Informacion Re(\t/lacion de Informacion
7
) —————- =~ P N d
I \ ( 1
| | |
T li i .
. '} emporalidad perfiles : : Estudio :
I 1 I Mobiliario Urbano Sensorial |
| Usodel Suelo Fuos N
1 1 :
\\ - E - - f’ 1
|
al I
Grupos — r
P . I Grupos
de [ : de
actividad : N : actividad
es I Analizarel desarrollodel circuito teatral independiente I eS
. . l i —— del centro de SanJosé’,mediameel_ estgt/:liode teorias — _I . .
espec'a“ Sierlcsssgoa"caolhlemporaneoy la situacion actual del espeC|all
zados zados




http://www.elortiba.org/copi.html

CAPITULO 8
Desarrollo participativo

El capitulo Ocho expone el proceso experimental participativo de
disefio,conel gremioteatral, como parte de unaestrategiade disefio
integral

Serealizan3 tallerescon los teatros, que consistenen la obtenciénde
informacion,disefioy retroalimentaciény evaluacion

Generar la relacion con los teatros es un punto crucial para la
realizacion del proyecto, conocer las necesidades,la historia e
involucrar en el procesode desarrolloa las personasque son las
generadoragle estavivenciaurbana

Estecapitulocorrespondeal SegunddbjetivoEspecifico

Imagen 18




8.1 Introduccion

El capituloocho correspondeal desarrollode talleres participativoscon las personasde la aglomeracionde teatros en el cascocentral Estecapitulo
respondeal segundoobijetivo especifico desarrollarun procesoexperimentalparticipativode disefio, el cual tiene relevanciapara la investigacion
debidoal procesode apropiamientoque losteatros urbanoshantenido con suubicacidnarquitectonicaactuatl de maneraque lostalleresparticipativos
vienenafuncionarcomoun nuevoprocesode apropiamientodel espacioque sedesarrollaen el proyecta (Figura8.1)

Ahora, se planteantres talleres el taller inicial de informacion,donde se recolectandatos relevantesa partir de entrevistas,mapeoy fotografias Este
primer taller permite realizarun diagnésticoy reconoceratronesy directricesque sonprimordialesparael disefiodel circuito.

Elsegundataller correspondeal taller de disefiodonde se exploranlos conocimientosy experienciasde los profesionaleglel teatro, tanto paraevaluar
sucondicidnactual,reconocermproblematicasy finalmentedar aproximacionesle necesidadegspaciales

Y por ultimo, el taller de retroalimentacion,dondeserealizaunaexposiciérnconlos teatros participantesparaque ellosevalUenla propuestay sede una
reevaluaciorfinal.

Larealizaciénde estostalleres es una forma de integrar a los teatros al procesode disefioy planificacion Ademas,es un elemento esencialpara
desarrollarunapropuestasensibley cercanaalasnecesidadesle trabajadoresdel teatro.

@ reconocimiento @ investigacion @ retroalimentacién evaluacién @

Fortalezas

Debilidades
Cambios

A Identificacion de patrones A Teorias
A Levantamiento de perfiles A Arquitectura y teatro
A Desarrollo de encuestas A Movimientos artisticos
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de
informacién
Téﬁca
Etapa 2 Taller Taller
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|
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8.1.1 Metodologia

Comosemencion6en el Marco Metodoldgico,el procesode talleresde participacionselleva
a cabomediantetres encuentros,cadauno con orientaciondistinta segunlasnecesidadeslel
procesode la investigacion(Figura8.2), junto con el desarrollode una ficha técnicade cada
uno de losteatros.

7.2 TALLER INICIAL DE INFORMACION

Enel primer encuentro conloscuatro teatros serealizaronlas siguientesactividades

A Visitade campa Serealizéun procesode recopilaciénde informaciéncomofotografias,
datosimportantessobreel funcionamientodel teatro

A Levantamientode mapasde los teatros. Estatécnicadel levantamientodel plano del
teatro, estalvezla méasinvasivapero también es una herramientaque permite entender
el conocimientode los espaciosy en mucho de los casos,los mismosteatros pidieron
dichainformacion,yaque en muchoscasosno existeun documentode la distribucion

A Entrevistasy cuestionarios Las entrevistasy cuestionariosson herramientas que se
utilizaron para obtener informaciénmas profunda sobre la historia del teatro, asicomo
generar una primera relacion con el espacio Se encuentraen el anexo digital las seis
entrevistasque serealizaron,en lamayoriade lascasosconlosdirectoresde losteatros

7.3 TALLER INTERMEDIO DE DISENO :

Estetaller serealizdcon 3 de losteatros.

A Talleresde Disefio Serealiz6 una actividad con los actoresy actricesdel teatro para
desarrollaruna aproximaciénespacial,sensorialy conceptualde un nuevo espaciodel
teatro dondeellossesintierancémodosy suplieraa mayorde lasnecesidades

7.4 TALLER FINAL DE RETROALIMENTACION

Estaetapa del procesode disefioen la que se incluyé la exposiciénde resultadospara su

evaluaciénasi como la discusidonde ideas posterior a un primer ejercicio de disefia Sus

productossuelengeneramuevainformaciénparael disefia

A Catélogode opciones Un catalogo de opciones permite tomar decisionesde disefio
dentro de un marcopredeterminadode posibilidades

A Diagramas

A Exposicionesnteractivas Lasexposicionesnteractivasse pueden hacer por medio de
laminasde dibujo, fotografiasy maquetas
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8.2 Taller inicial de
informacion

Eltaller inicialde informaciénesla primeraaproximacionprofundaque serealizacon los teatros
para poder identificar patronesy directricesque son importantespara el procesode disefia Se
realiz6 este primer tallercon los cuatro teatros que también permite la formacién del lazosy
comunicaciéncon los trabajadores del teatro. También permite hacer una introduccion al
proyectoel involucrara todoslos profesionalesde estecampoen la logisticadel proyecta

Este primer taller es un puente de comunicacionentre la situaciénactual y el desarrollodel
proyecta Yaque al tener un conocimientomasprofundo del comportamientode los teatros para
identificarlasfortalezasy debilidadesde los mismos,se puedeobtenerunamayorsensibilidacen
el procesode disefiodel circuito teatral. (Figura8.3)

Eltaller inicialde informaciénconstade dospartes la primerade ellasesla parte de entrevistas,
que se desarrollan con los directores y directoras, con los actores y actrices, y con los
espectadoresie losteatros.

La segundaparte constande una visita de campo, donde se obtiene informacién a partir de
fotografias, diagramasy comentariosrelevantes Tambiénse realiza un levantamientode la
planta arquitecténicade los teatros, al igual que un corte esquematico Estainformacion es
importante para poder tener un conocimientomas profundo de funcionamiento,proporciony
desarrollodel espacio

Al tratarse de cuatro talleres diferentes, con cuatro teatros diferentes, cada uno con
caracteristicay condicionediferentes,estacondicionpermite que cadauno de los talleressea
distinto a los demés,Sinembargo,existencomportamientossimilares,condicionesa lasque dos
se ven afectadosy directricesque se van marcandoen los espacios Cadauno de estostalleres
proporcionarinformacionrelevante el interesanteque permite explorar méas profundamentela
expresionteatral urbana

Enel primer taller con el teatro Arlequinque serealizéun diajuevesa lasseisde la tarde, donde
la actividadteatral no se detuvosinoque el taller fue parte de la actividadteatral. Estosespacios
son administradospor los mismosdirectoreso directoray por los mismosactoresy actrices,el
limite entre lasactividadesse vuelvemuy suave por lo quela funciénde director seune conla de
administrador,donde la boleteria se vuelve la oficina, donde el camerinose vuelvela salade
reuniones

Mientras que con el teatro Metropolitano este primer taller serealiz6un diamartesa la misma
hora, donde se encontrabanen procesode revaluaciénde la infraestructurapor requisito del
ministerio de salud y bomberos Dicha situacién permiti6 analizar mas profundamente los
problemasde movilidady accesibilidadiel espacio Enel teatro Moliere tambiénseencontraban
en procesode desarrollode revaluacién puesestabanen el procesode montaje de una nueva
obra. Mientrasque en el teatro Urbanoestetaller serealizéun diael lunes,diaen el que no hay
presentacionde obra; pero por la condiciénde estateatro y la cafeteriavestibuloque tienen,
siempreexiste un flujo de personas,que no estan alto como los diasque hay funcién pero es
significativo,en especiatuandose comparacon el flujo de personasjue se puedenencontraren
el teatro Metropolitano y Arlequin los cualesno poseenesteespaciocafeteriavestibulo

Figura8.3: diagrama Taller inicial de
Informacion.
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8.2.1 patrones y directrices

Elprimer taller inicial de informaciénse identificaron patronesy directricesque estanpresentes
en los teatros, sin embargola incidenciade estos patronesdirectricesno esigual en todos los
teatros, ahora que también se realizaron analisiscomparativo de situacionescon grados de
incidenciade.

Comose puedehaberen la Figura8.4, espacioque muestrael diagramadonde se ejemplifican
los patronesy lasdirectricesque sereconocierona partir de estetaller iniciar.

Dichasdirectricesy patronesse vivenen cuatro grandespuntos el primero de ellos es espacioy Figura 8.4: diagrama de patrones y
arquitecturg el segundoliteratura, mientras que terceroy el cuarto se relacionencon la parte directrices sobre los teatros actuales
fisica del teatro, incluyendo a los directores y a los actores cada uno analizados por
caracteristicasliferentes
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A continuacionse expondranmas profundamenteestospatronesy directricesbajo estascuatro
ramas (Figurag.3)

Espacio y arquitectura

Aunquecadauno de los teatros que se visit6 tiene condicionesdiferentes, como se menciono
anteriormente, y existen patrones directrices que son presentes en cada uno de ellos,
diferenciandoen el gradode profundidadque se puede percibir. Existencuatro directricesen la
ramadel espacioy la arquitectura la primera de ellasesla movilidadla secundafuncionalidad,
escenografig finalmentela adaptacionde espaciomo disefiadogparael teatro.

Cuandose habla de movilidad en estos espaciosde teatro se pueden encontrar patrones que
afectannegativamenteel funcionamientode la actividadteatral. Dichaproblematicade movilidad
de se expresade maneradiferente en cadauno de los teatros. Enel teatro Arlequinel problema
de movilidadafectaa los actoresy actrices,debidoa que no existenaccesodliferenciadosentre
espectadorey profesionaleglel teatro. Loque conllevaa una problematicaque la aquisalidade
actoresy actrices Otro problemade movilidad presenteen el teatro Arlequin esla escalerade
caracol,que conectael backstagecon el camerino,que se encuentrasobreel escenario Loque
dificultala movilizaciérnde actoresy actricesdesdeel escenarical camerino,interrumpela puesta
en escenapor problematicasde sonidogeneradospor el movimientode los actoresy actricesen
el areade camerino

Cuandose analizael espaciodel teatro Metropolitano con respectoa la movilidad, también se
puedenencontrarproblematicasque afectannegativamentda expresiondel teatro. Enel teatro
Metropolitano debido al desarrollo arquitecténicodel espacio,para que el espectadorpueda
hacercursode las areasde servicio,debe atravesarel espacioescenograficoEstoha generado
una interrupcién en el desarrollo a la puesta en escena,al mismo tiempo que dificulta la
movilidad para los usuarios Otra problematicade movilidad en este teatro son los accesosy
salidasde los actores al espacio escenografico,donde por la condicién del espaciono se
desarrollanentradasy salidaspropiamentey no existe el espaciodetras de escenarioque es el
gue permite hacerlos cambiosde escenaasicomode entradasy salidasde distintospersonajes

En el teatro Moliere la situacion de movilidad no es tan critica cuenta con una salida de
emergencia,las entradasal escenario,asi como la entrada al camerino que son virtualmente
independientesde la central de los espectadoresEsto permite que los actoresy las actrices,
accedanen al teatro sin ser vistos por los espectadoresUna problematicade movilidad que se
tiene en esteespacioesque la entradaa los espectadoresnterrumpela visibilidaddel escenario

El problema de movilidad dentro de los espaciosdel teatro, como se puede haber, tiene
expresionediferentes sin embargocadauno de estosespaciosse ve afectado,por el espacio
arquitecténico,el cualen vezde propiciarla actividadteatral, interrumpe y afectanegativamente
el desarrollode laspuestasen escena

Lafuncionalidady la movilidadse encuentranrelacionadasstrechamenteal estarla funcibnmal
desarrolladagl espacioobstaculizaa expresiondel teatro, como se mencionoanteriormenteen
el teatro Arlequin debido a la problematicade movilidad, mal uso de materialesy falta de
ubicaciénde salidasalternativas la funciéondel mismoafectalasposibilidadegpuestaen escenay
no permite alteracionesal espacioni ala dinamica

Cuandose habla sobre escenografiagxisten dos comportamientos el primero de ellos es que
existapocaescenografigorque la escenografi@seande caracterbidimensional

Estascaracteristicase ven presentesen los teatros, como es el casoel teatro Metropolitano,
dondela escenografi@sminimay constade mobiliario, dichasituaciénse puedever afectadapor
el desarrolloarquitecténico,también influye la metodologiadel teatro, como lo mencionanlos
actoresy actrices quienes prefieren apoyarseen la expresiénactoral y no en el elemento
escenograficy arquitectonico

Enel casodel teatro Molier, la expresiénescenograficae encuentranméasdesarrolladasituacién
gue seve afectadopor el espacioarquitecténico,debidoa que en este el escenariose encuentra
demarcadg sinembargola escenografi@onsisteen elementosbidimensionalesy mobiliario que

eranapoyoal actoteatral. Esteesel casodel teatro Arlequin el cualtambién seve afectadopor

el espacioarquitecténicoy la escenografi@onsisteuna vezmasen elementosbidimensionaley

mobiliario.

Todosestoselementosmencionadosanteriormentemovilidad, funcionalidady escenografiase
ven afectadospor el espacioarquitecténico,el cualserelacionanestrechamentecon la situacién
de adaptacionde espaciospara teatros. Exceptuandoel casodel teatro arlequin el cual fue
sefialadoy construidoespecificamentgaraun teatro.

Aungueel teatro arlequinfue disefiadoparahacerteatro, mantienelasdirectricesy patronesque
se puedenver en los otros teatros, los cualessi son apropiacidnde espacio Comose menciono
anteriormentelos problemasde movilidady funcionalidadestanpresentes situaciénque afectan
negativamentela actividad Condicionescomo la topografiay el clima, junto con el manejo
inadecuadode materiales,desarrolloen una situaciénde desadaptaciérmue el espacioteatro.
Situaciénque sélosele presenteen esteespacio

Enel casodel teatro Urbanq Metropolitano y Moliere, son adaptacionesde espaciosvivienda,
dondela situaciénde luchaentre programaarquitecténicoactualy lasnecesidadesle un teatro,

afectan negativamenteel procesode desarrollo de obrasy puestasen escena El grado de

intervencion en estos espaciosvaria dependiendodel teatro. Elemento que sera analizado
posteriormente

Literatura

Unasituacionpresenteen todos los teatros es el manejode la literatura, el cual se basaen dos
focosprincipalesuno de ellosesel analisisy desarrollode elementoscaracteristicogle la cultura
costarricensedondela composiciérde laspuestasen escenanantienencomocolumnavertebral
expresionesculturales,dichosy refranesy el segundoes expresionegle la probleméaticade la
vidaurbanacostarricense

Juntoconestaorientacidntambiénseencuentrael segunddfoco importante el cualestapresente
en todos los teatros y en todas sus puestasen escenaque es la criticadesdeun punto cémico,
dondela amenidady lasrisassonla primera capade un analisisprofundo de comportamientos,
estereotiposy prejuicios, a los que todos los vemos inmersosy que afectan nuestra vida
cotidiana

Enalgunosde losteatrostambiénserealizaunaadaptaciénde textosclasicosinternacionalesala
realidadde nuestropais Comoesel casodel teatro Moliere, el cualen suobra" Chingos nada"
se basaen el texto Full Monti y se adaptaa la problematicanacionaldel desempleo,a los

prejuiciosde géneropresentesen nuestrasociedady al papelmasculino 75 . I



Actuacion

Cuando hablamosdel componente actuacion dentro del teatro independiente se pueden
observarpatrones presentesen todos los teatros. Uno de estoselementoses la doble jornada
laboral,donde los actoresy las actricesforman parte de estosgruposde teatro y durante el dia
también asistena otras actividades,dependiendode la preparaciénacadémicade cadauno de
ellos, esta actividadpuede variar desdelas clasesde teatro, hastaépocasen la carreradiurna
Esteelementotambiénseve afectadopor la formaciénque hantenido dentro del mundoteatral,
algunosde ellosfueron estudiantesuniversitariosde lascarrerasde actuacion,artesdramaticasy
otras del mismocampo,mientrasque en varioscasoshan sido estudiantesuniversitariosde otras
carreras,que llevarontallereslibresde teatro y posteriormenteempezarona profundizarmasen
el desarrolloescénicchastaformar parte de estosgruposteatralesindependiente (Figura8.3)

Unacaracteristicasignificativadentro de estosespacioglel teatro, en la expresionteatral de los
actoresy las actrices, es la conexiéncon el publico, elemento que si se comparacon otras
expresionegeatralesen otros espaciosarquitecténicos,como por ejemplounaobraen el teatro
nacional,el de ahoraconvicciéncambiarfuertemente, estaelementosse veaafectadotanto por
la expresiénarquitectonicade lugar,comoconla formaciony orientaciéndel teatro.

En el casodel teatro Metropolitano, donde la cercaniacon el espectadory el actor esminima,la
conexiénentre quien actlay quien observaaumenta,tanto se ven afectadoslos espectadores
por la expresiénteatral, al igual se ven afectadoslos actoreso las expresionegde los usuarios
Como mencionabanlos actores en el primer taller de informacion, donde el momento de
actuacionmuchasvecesseve interrumpido por los problemasde movilidado por lasexpresiones
de quienesvan a ver la obra, dicharelaciénenriqueceel proceso,pero también muchasveces
interrumpe el mismo como mencionaron los actores y actrices de dicho teatro.

Estacoleccioncon el publicotiene unaestrecharelaciéncon laimprovisaciérdentro de la puesta
en escenacuandolas condicionesdel ocio y movilidad, junto con una interrupcién del espacio
escénicopor parte de los espectadores, todo esto generala necesidadde que los actoresy
actricesmantengan un gradode improvisaciéralto, dondeestapracticaestrabajadiariamentey
los profesionalesdel teatro se acostumbrana la interrupcién, aprovechandoestos lazospara
enriguecerla puestaen escena

Direccién

Encuantoa la direcciénde estosespaciosndependientesse puedenidentificar dos factores el
alto grado de educaciény conocimientodel teatro, asi como una larga experienciade todo el
mundode laspuestasen escenay el desarrollodel teatro.

Cabemencionarque los seisteatros que seencuentranen estaenumeraciénen cincode ellosla
direcciénestaa cargode hombresy solamenteen el teatro Moliere, la direcciénestaa cargode

unadirectora

A continuaciénseenlistanlos directoresde cadauno de losteatros.

Lista de Profesionales DIRECTORES

Teatro Moliere RosibelCarvajal, TNT, UNA
Teatro ArlequinWillianEsquivel,

Teatro Urbano: Eloy Mora,

Teatro MetropolitanoEdwinCedefio

Teatro Chepe: Carlos Paniagua.

A continuacionseexpresary seanalizanestospatronesen unarelaciénestrechacomparanddos
teatros entre simismosy las condicionesde cadauno de ellos para determinar dentro de estos
patronesy directrices,cuélessonlas masevidentesy en que a teatros estascondicionestienen
mayoro menorexpresion

Seanalizandospuntos el primerode ellosesla conexiéncon el publico,is6pticay surelaciéncon
la improvisaciondentro del espacioteatral. El segundode ellos es la escenografiaa partir del
desarrolloarquitectonico




conexion con el publico, Isdptica y su relaciéon
con la improvisacién dentro del espacio teatral

Enesteandlisiscomparativoy gradualde las condicionesexistentesdentro de
losteatrosy comola conexioncon el publicoy la isépticaafectanel gradode
improvisaciondentro del espacioteatral.

Espaciay arquitecténicamentese puedendiferenciarentre estosespaciosios
tipos de comportamientoinfluenciadospor el programaarquitectonicoy el

tipo de escenaricen el que setrabajan Comoesel casodel teatro Arlequiny
Moliere, los cualesrespondena unatipologiateatral arquitectonicadel teatro

a la italiana, donde se encuentraun plano inclinado,un tnico punto focal y
una evidente separacionvirtual entre el espacioescenogréaficoy el espacio
espectador Como se puede apreciaren la imagen XX, el teatro Arlequiny
Moliere, seencuentranconunamenor conexionconel publicoque losteatros
Metropolitano y Urbanqg condicionadogor el desarrolloarquitecténicoy las
necesidadesisualesparaque todoslos espectadorepuedanapreciarla obra

Tambiénse evidenciacomo en el teatro Arlequinel dia de improvisaciones
menor que en el teatro Moliere, ahi es donde la tematicade las obrasy el
conceptodel desarrollode la puestaen escenanfluyenen el comportamiento
de los profesionalesdel teatro y surelaciénconel usuaria

En el caso del teatro Metropolitano y el teatro Urbang los cuales
correspondena un teatro en arena el cual consisteen un escenariocentral
rodeadode tres puntosde espectadoregreandotres puntosfocalesdentro de

la puestaen escenalo queinfluye la relaciéndel espectadorconel actor, esto
gue setrabaja ante las puestasen escenaen una solaexpresionteatral. Otra
caracteristicaimportante de estos teatros es que por el programa y

funcionamientoarquitecténicodel mismo, la relaciénde distanciasdisminuir,
puestoque la cantidadde espectadoresjue setiene, puedeserla mismaque
el de un teatro la italiana, sin tener que extender el espaciodel teatro, ni

aumentarel angulode inclinaciénde lasbutacas

Cémose puedeobservaren la Figura8.5, el gradode improvisaciordel teatro
Metropolitano, al igual que el gradode conexiéncon el pablico, son los mas
altos, es aqui donde también interviene el conceptodel teatro, ya que como
mencionalos profesionalesdel teatro, ellos como parte de su expresion
disfrutan la cercaniadel publicoy buscanen todos los espectaculogenerar
unarelaciény unainteracciénconel pablica

Se determina entonces que el espacio arquitecténicoy su programa de

funcionamientoafectanel desarrolloy el grado de conexiéne improvisacion
de los teatros, pero otro elementoimportante a tomar en cuentacomoes el

conceptode cadauno de los teatros, porque aunquecadauno de ellostienen

espaciodiferente, siendo el ubicadosen espaciosnuevos, so concepto de

expresion teatral es algo inherente que prevalecen por encima de las
condicionesespaciales

Improvisacioén

Figura 8.5: diagrama patrones.
Relacién espacio y actuacion.
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escenografia a partir del desarrollo
arquitecténico

Cuando se habla de escenografiay de espacio arquitecténico teatral se
encuentranpatronesy directricesque afectanel funcionamiento,el concepto,
larelaciony la puestaen escenade losteatros. (FiguraB.6)

Comosemencionoanteriormenteel teatro Arlequin esel Unicoteatro quefue
construido bajo la necesidaddel espacio teatral, mientras que los otros
espacios son adaptaciones de edificaciones, a las cuales se hicieron
alteraciones estructurales y arquitectonicas para poder cumplir con las
necesidadesespecificasde la actividad Sin embargo existen elementos
psicolégicosque se repiten en todos los espacios,ya sean nuevos o
adaptacioney que afectanel desarrolloescenogréficy la puestaen escena

Un elemento importante dentro de los espaciosdel teatro es el grado de
adaptaciony la forma en la que estaadaptacionse llevo a cabo, por ejemplo
en el teatro Arlequinel cual fue disefiadopara ser teatro, se determiné un
espacio formal para el escenario, elemento que también se vio en la
adaptaciondel espacioviviendadel teatro Moliere, dondeel espacicescenario
estd embarcadoy cuenta con dos entradas posterioresal escenarioy dos
puertasde entradade actores

Comotambién sucedeen el teatro Urbano, donde la intervenciénaunquea
diferenciade estosdos que sonteatros a la italiana, el teatro Urbanoeste al
igual que Metropolitano, un teatro de areng en este el espacioescenariose
encuentrademarcado Enestostres espacioslonde el escenaricse encuentra
demarcado,y la adaptacionde la cajateatro dentro de la edificaciones mas
evidentey establecida,el espacioy la expresidnescenogréaficacambiay se
vuelve masevidentey marca Sinembargo,contintia siendoescenografiale
caracter bidimensionalesdonde se incluyen elementos de mobiliario. Y
ningunode los espaciosteatrales dentro del circuito se realizaescenografia
tridimensional,un elementoque puedeverseafectadono tanto por el espacio
sinopor la orientaciénde losteatros.

Unarelacioninteresanteentre el teatro Metropolitano conla escenografig la
adaptacion del espacio, la intervencion del espacio dentro del teatro
Metropolitano es mas sutil que las de los otros teatros, al mismo tiempo el
desarrollode la escenografiaentro de estateatro sebasatinicamenteen una
serie de pequefios elementos mobiliarios, sin realizar una verdadera
intervenciénescenograficosiendoel acto teatral Gnicamenteapoyadoen la
expresiénde los actoresy las actrices, siempre viéndose afectadospor la
orientaciondel teatro misma

Entoncesse puede determinar que el grado de adaptaciénal espacio,junto
con el programa arquitecténico quiere, propiamente los espacios, son
elementos que afectan fuertemente el desarrollo de la escenografiay
finalmentela expresionteatral.

Adaptacion al espacio

Figura 8.6: diagrama Patrones.
Relacién espacio y escenografia.

escenografia
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8.2.2 probleméticas

Dentrode los patronesque sepuedenreconoceren losteatros, seidentificanunaseriede problemas
que afectannegativamenteel espaciateatro. (Figura8.7)

Estaproblematicase puededividir entres grandespuntos legislativo programaticoy técnica

Cuandohablamosde problematicalegislativa,nos referimosa lasregulacionesie los misteriosque
no soncumplidos,comoesel casode la ley 7600, que pidié un minimo para pasillos,un minimode
tamafiode puertas,espacioxonunacapacidadie giro paraunapersonaen sillade ruedasy rampas
También existen las regulacionesde la norma NFPA,que es reguladapor el departamento de
bomberos y se encargade todo el proceso de gestion de riesgos, solicitando una serie de
caracteristicascomo salidasde emergencia,las rampasy planesde evacuaciéncon puntos de
encuentro,asicomoiluminaciénde emergenciagextintoresy sefializacionpara poder garantizaren
unasituacionde emergencida correctaevacuaciordel espacio

Otraregulacionesonlasestablecidagor el ministeriode salud,la correctaventilaciénde todos los
espacios|a extracciénde oloresy el correctotratamiento de lasaguasservidas

Dichasregulacionesen la mayoriade los teatros no se encuentranelaboradascorrectamentey
muchosde ellosestanen procesode reestructuraciénparapoder cumplirconestanormativas

Encontrarla problematicaprogramatica,se encuentrantres grandessituaciones el problema de
vestibulaciény desarrollo de umbrales que afectan el comportamiento de los usuariosantes y
despuége la obra, a estaproblematicatambién se le aplicala falta de espaciosurbanos,la falta de
mobiliario e iluminacionque aumentanla sensaciorde inseguridad Tambiénexiste un faltante de
actividadescomplementariasesun espaciogque carecede robustez

Y finalmentetenemoscomponentestécnicosque no han sido ejecutadoscorrectamentey afectanel

procesode apreciaciory puestaen escenagcomolo esla malautilizaciénde materialesque afectala

capacidadacusticadel espacio,como es el ejemplo del teatro Arlequin otra problematicaes el

desarrollode la isépticadentro del a&reade butacasy en lascaracteristicagnadecuada®n el espacio
escenaricel cualdificulta enla apreciaciénde todos los espectadoreslel espacioescénico

Otroselementostécnicossevenafectadospor la malaaproximaciérde la altura necesariadentro del
espacioescénicodonde las parrillasse transformanen una estructuraparala eliminacién,dejando
delado suverdaderafuncion

Otra de las problematicasque tienen los teatros esla falta de conexiéncon el ministeriode cultura,
aunque ellos pagan un impuesto al teatro nacional por realizar su actividad teatral, no tienen
verdaderaconexiéncon las actividadesculturalesque serealicen,sondejadosde lado los festivales
josefinos y no son tomados en cuenta como parte de la evidencia cultural urbana Existen
caracteristicasy regulacionesque el ministerio pone al desarrolloy tematica de las obrasy en
muchosde los casoslos teatros no cumplencon esta regulacién,por lo gque la relaciénse vuelve
distantey pocoparticipativa

A continuaciénse detalla en el sector en las problematicasindividualmenteen cadauno de los
teatros.

Figura 8.7: diagrama sobre la
problematica de los teatros.
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Problematicas Arlequin

Como se ha mencionadoanteriormente el teatro Arlequintiene la caracteristicade que fue
disefiadopara hacerteatro, sin embargoposee muchasde las problematicasque también se
encuentrenen lostemasteatros. (Figura.8)

Unaproblematicague se puedeencontraren este espacioesla falta de estimuloy la relaciéntan
parecidaentre el adentroy afueradel teatro, esevidentela falta de espaciourbanoinmobiliario,
aunqueel teatro tiene un areade servicio,ésta no funcionacomo vestibulo,si no que es un
espaciopararealizaractividadescomocomprarboletos,ir al bafioo adquiriralgoenla soda

Gomo sehamencionadaanteriormenteexistendesconexidérentre la estéticadel espacianterno
y la fachada,dentro del espacioarquitecténicode la cajateatro se realizaun manejo de las
texturasy coloresque no tienen relacioncon los componentesde la fachada,también existen
moldurasy elementosornamentalesdentro del espacioteatro los cualesno se relacionany
contrastancon laspuertasmetdlicascornisasde lafachada

Una de las probleméticasmas evidente centro del teatro Arlequin, es la mala utilizacion de
materialesque afectanel procesoacusticodel teatro, un ejemplo de esto son las paredesde
blockexpuestogjue estancubiertassolamentepor los cortinasgruesasjue sonlasque absorben
del sonido,otra probleméaticaesla falta de relievesque aumentanla dispersiondel sonidotanto
en paredescomoal cieloraso,estojunto con los asientosque sonde maderaque le hanconla
malacombinacionparael buenfuncionamientode la actstica

Otra probleméaticaesla condicionde isopticaque se encuentraen el &reade butacas,el angulo
visualesmuy parejoy no permite a todos los espectadorepoder apreciarel espacioescénicdo
gue generaunasituaciénincomodaparalos usuarios

Comomencionalos actoresy lasactricesdel teatro arlequin,por el mal manejode la topografia,
la orientaciondel teatro y el malmanejode lasaguasservidasen el areadel escenaricsegenera
un problema de inundaciony estancamientode aguasque aumentan la humedady se dan
condicionegjue no sonsaludableganto paralos espectadorezomoparalostrabajadores Otra
problematicague mencionanlos actoresy actricesdel teatro sonla problematicade movilidad
detras del espacioy en el camerino Cémose puede ver en la imagenXXel espaciodetrasdel
escenariomil caso los sesentascentimetros, espacio donde los profesionalesdeben hacer
cambiode vestuario,inclusiénde nuevoselementosa la puestaen escenay recorridospor las
distintas salidasy entradasal espacioescénico,ellos mencionanla estrechezdel espacioy la
problematicade traspasode sonidosque interrumpenel procesoescénicoOtra probleméaticade
la conexionentre el escenarioy el camerinoque se encuentraen el segundonivel directamente
sobre el escenarioy no tiene un tratamiento acustico,ocasionandoque el movimiento de los
actoresy actricesen el segundonivel seapercibido en el espacioescenarioen que rompa la
puestaenescena

Finalmenteexisteun problemade ventilacionen todo el teatro que sevuelvenmasevidenteen
el espaciocamerino, donde se encuentrandos bafios para uso de los actoresy actrices,se
mencionala probleméticadel mal manejo de expulsionde oloresy de sonidosque afectanla
puesta en escena,se mencionaque el espaciopequefioy la falta de ventilacion afecta y
obstaculizala actuacion,generandoun espaciolaboral no tan agradableen comparacioncon
otros espacioge trabajo.

Figura 8.8: diagrama Problematica
teatro Arlequin.
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Problematica Moliére

El teatro Moliere es uno de los teatros donde la problematicaespaciales menos
evidente que los otros espaciosposeeun vestibulomarcadoy un area de servicio
independiente, por lo que el espacio pensado como vestibulo si responde
directamente esta necesidad,sin embargo como los demas espaciosdel teatro
josefinos existe una faltante intervencion urbanade mobiliario e iluminacién,que
afectan el procesode reconocimientode la actividad en la ciudady aumentala
sensaciorde inseguridad (FiguraB.9)

El teatro Moliere cuenta con una salida de emergenciaque es completamente
independientesdel accesaoprincipal, que en muchoscasostambién es utilizado por
los actoresy actricescomo accesosecundariorojo para diferenciar el procesode
movilidadde losdistintoscomponentesdel teatro.

Aunqueel teatro haceel esfuerzopor haceruna diferenciaciénentre los espaciosy
los usuarios, existe una problematica de conexion visual y espacial entre los
espectadoresy el espacioescenarioy camerina Losusuariosal entrar al espacioy
dirigirse a las butacas,pasande lado al camerinoy los accesosde los actoresy
actrices,asia el backstage lo que afectael procesode ilusionteatral que sedanen
lasobras

Otrade lasprobleméaticasddentro de esteteatro esla interrupciénvisualy sensoriakl

espaciocescénicqor parte de los espectadoregjuienesdurante la obra puedentener

la necesidadde utilizar las areas de servicioy deben atravesar visualmente el

escenariointerrumpiendoa los demasespectadoressituacionque también conduce
aobservara los actoresy actricesrealizandocambiosde vestuarioy preparaciénpara
la actuacion situacionque afectala credibilidaddel acto escénico

Aligual que en el teatro Arlequinel teatro Moliere también tiene una problematica
de altura, lo que no permite la correctafuncion del area de tramoya, el cual s6lo
funcionapara procesosde iluminacién Otra problematicaesla isopticadentro del

areade butacas,el cual no permite observarcorrectamenteel espacioescénico,ni

realizaruna apreciacioncorrectade la puestaen escena.el &ngulode inclinaciénde

las butacasinterrumpe visualmentela relacion entre el punto mas alejadoy mas
cercanodel escenario

Estateatro comomencionala directorafue de parcialmentedisefiadoparala funcién
de teatro, aunque la edificaciénya se encontraba,se trabajé en conjunto con un
profesionalen arquitectura,que fue desarrolladogiel espacioteatro, al igualque en
el teatro Arlequin como se realiza un aprovechamientodel espacioubicando un
segundo nivel sobre el escenario, que funciona como oficina, por lo que no
interrumpe tan gravemente el momento de actuacién También se encuentran
problemade ventilaciény un mal manejode los materialesal igual que lastexturasy
relievesque se deben utilizar para generaruna situaciénde acusticague mejore la
expresionoral de los actoresy lasactrices

Figura 8.9: diagrama Problematicas
teatro Moliére.
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Problematica Teatro
Metropolitano

Elteatro Metropolitano es el teatro que menor intervencidonha hechoun espaciooriginal arquitectonico,también es el espacio
guetiene mayorprobleméaticafuncionaly programatica

Por el primer problemaque se puede observares la falta de un espaciode estimulary al igual que los otros teatros la falta de
espaciourbanoinmobiliario,estamalarelacionentre el adentroy el afueraafectareconocimientode esteteatro y suimportancia
en la vivenciaurbana Cémose puede observaren la Figura8.10, que el espacioentre butacaespectadoral espaciourbanola
separaciorescasinula, lo que afectatanto sensorialmentecomoauditivamente puestoque la contaminacionsénicaocasionado
por vehiculospersonasy por el tren afectael que se puedadesarrollaruna puestaen escena

Losproblemasque hayconla isépticaen esteteatro sonmuy marcadosdebidoa la inclinacionincorrectaen el areade butacas,
asi como la mismatipologia del teatro arena, la aproximacién arquitecténicade esta teatro para cumplir esta tipologia, ha
generadoproblematicasmuy marcadasjue afectannegativamenteel procesode puestaen escenacomolo esla percepciondel
espacioescénicoel desarrollode la escenografigy la movilidaden los sectoresdentro y por fuera Lacercaniadel actor con el
espectador,aunque enriquecenla puestaen escena,obstaculizamuchasvecesel movimiento de los actoresy actrices,como
sucedeen la obra" le cantala gallina" donde los personajesealizanuna expresiénde persecuciéren un espacioescénicomuy
reducidodonde la primera fila de espectadoresnterrumpe y minimizaeste espacio Otra problematicaes la movilidad de los
usuariosdentro del espacioya que comose puedever en el diagramael bafiose encuentraal fondo del espaciateatral por lo que
para poder utilizarlo se debe atravesarfisicamenteel espacioescénico,irrumpir la ilusién teatral y tener contacto fisico con
mobiliariosescenogréaficasOtra problematicaes la falta de salidasy entradasal escenariopuesto que son exactamenteiguales
que lasque utilizan los usuariosespectadoresesto reducela versatilidaden el procesode actuaciony no permite tener un rango
amplio para la equivocaciéren la expresiénactoral Elespacioescénicono se encuentradefinido ni separadodel espaciopara
transitar, lo que no haceevidentela diferencialque esescenarioy que no lo es No existeun cambiode nivel ni existeun cambio
de material,ni cambiosde textura, ni elementosbidimensionalegjue dividany marguenel espacioescénico

Tambiénse encuentraun problema de materialesinadecuadosy no existe un manejo de texturasy relievesque enfoqueny
amplificanel sonidoparapodertener unamejor condiciénacusticaunade lascondicionegjue afectaal procesode actuaciony es
evidentela malautilizacionde materiales,es el usode alfombraparatodo el espacio,incluyendoel espacioescénicoel cualno
permitir unafluidezdel movimientode parte de losactoresy lasactrices

En esta teatro no existe un problemade ventilacion,como se puede observaren el diagramaexiste un patio interno, el cual
ventilanlos espacios|o que generapor otro lado esunaproblematicade iluminacién,ya que el espacioteatral se ve afectadopor
laslucesexternas

Otra problematicaque es la ubicacionde los espaciosdel servicioy los espacioscamerino,como se puede ver en el diagrama
ambosencuentranal fondo del teatro, por lo que durante el recesode la obralos actorestienen que darseen el espaciocamerino
sin poder tener contacto con el espacioescénicodebido a las personashaciendofila para el bafio, adquiriendoalgunosde los
productosde la soda

Debidoa la regulacionesie los ministerios y la ley 7600setuvo que eliminarunaescaleraque comunicabaal primer nivel comoel
segundonivel, por lo que ahorael segundonivel esinaccesiblehaciendodesusode unade lascondicionesspacialegjue podria
serutilizadasen el actoteatral paraagregarersatilidada laspuestasen escena

Losactoresy actricesde el teatro metropolitano mencionancémo se sientenmuy a gustoen su espacioy la relaciéntan estrecha
gue existe entre la actuaciéndel espectador,generandouna situaciénen la que el espectadorcasiirrumpe en una vivencia
cotidiana y generan una ilusion teatral distinta, ellos mencionancomo su Unica herramienta el expresiénfisicay teatral,
desconectandaucuerpoy percepciondel espacioarquitecténico

Figura 8.10: diagrama Problematica

teatro Metropolitano.

T oot ‘
ov'9 [ o'z
} n
2 g [
o =
N g
Doanl B R
8 |8
) ™ k
Problemas de | | +
” = -
movilidad \E\ 2 g
Area de servicio_| | T
; |
¥ 8
=
|
Existe P % ‘
ventilacién, | _ [
que genera  ~{] . ‘ i
problema de\ 1
iluminacion \L g !
: |
(=] =4
g 1S
1 = |
Problemas : J
de entrada3y -
. A
y salidas de i I
actores > I ‘ %g
i E
%: | T
Problemas 5| : ‘ gs
deisoptica ] "g‘g
= <
@ A [ g'.—z
Materiales 4 ‘ £
inadecuados—"
|
Falta vestibulo oy -

TP 143 'L

METROPOLITANO

82

o/

(o)

N




Problematica Teatro Urbano

Elteatro Metropolitano es el teatro que menor intervenciénha hecho
un espacio original arquitecténico, también es el espacioque tiene
mayorproblematicafuncionaly programatica (Figura8.11)

Porel primer problemaque se puede observaresla falta de un espacio
de estimulary al igual que los otros teatros la falta de espaciourbano
inmobiliario, esta mala relacién entre el adentro y el afuera afecta
reconocimientode este teatro y su importanciaen la vivenciaurbana

Cémosepuedeobservaren el croquisXX,del espacicbutacaespectador
al espacio urbano la separaciénes casi nula, lo que afecta tanto

sensorialmente como auditivamente puesto que la contaminacién
sénicaocasionadgpor vehiculos personasy por el tren, afectalasolas
talesque sepuedadesarrollarunapuestaen escena

Los problemasde is6pticaque se encuentranen este teatro son muy

marcados,debidoa la inclinaciénincorrectaen el hariade butacas,asi
como la misma tipologia del teatro arena, la aproximacién
arquitectdnicade estateatro para cumplir estatipologia, ha generado
problematicasmuy marcadasque afectannegativamenteel procesode

puesta en escena,como lo es la percepcidondel espacioescénico,el

desarrollode la escenografi@omoy la movilidadde los sectoresdentro

y por. Lacercaniadel actor con el espectador,aunque enriquecenla

puesta en escena, obstaculizamuchas veces el movimiento de los

actoresy actrices

Otra probleméaticaesla movilidadde los usuariosdentro del espacioya
que comosepuedever en el diagramael afio de servicioseencuentraal
fondo del espacicteatral por lo que parahacerutilizacionde estasarias
se debe atravesarfisicamenteel espacioescénico,irrumpir la ilusion
teatral, y tener contactofisicocon mobiliariosescenograficas

Otra problematicaes la falta de salidasy entradasal escenariopuesto

que son exactamente iguales que las que utilizan los usuarios
espectadoresestoreducela versatilidaden el procesode actuaciony no

permite tener un rango amplio para la equivocacionen la expresion
actoral El espacioescénicono se encuentradefinido ni separadodel

espaciopara transitar, lo que no hace evidente el diferencial que es

escenarioy que no lo es No existe un cambio de nivel ni existe un

cambio de material, ni cambiartextura, ni elementosbidimensionales
quedividany marquenel espacioescénico
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Figura 8.11: diagrama Problematica
teatro Metropolitano.




8.3 Taller intermedio de Figura 8.12: diagrama Segundo
diSEﬁO Taller intermedio de disefio.

Eltaller inte_[medio de disefioesuna par_{e importante del procesode concgpciény amenazas debilidades
programacionde la propuesta, se trabajo con los cuatro teatros para realizar una

actividadde exploraciony aproximacionde necesidadegspaciales

Comovisualizaen la Figura8.12, el diagramametodol6gicodel taller consisteen tres oportunidades fortalezag
grandespuntos, y el compensatoriodde ejemplosde lo que los actoresy las actrices
considerarun teatro 6ptimo paradesarrollarsu actividad Comoesel casodel antiguo . L.
teatro la Comedia el cual siemprees mencionadopor los actoresy las actricescomo arquitectonicas
un espacioideal del teatro donde se exploratanto la vivenciaantesdurantey después
del momento de actuacion, donde la relacion en espectadory profesional posee
distintosnivelesde cercaniagjue seacoplanmejor ala expresiondel teatro.

urbanas

Reconocimiento de

o diagramas
las condiciones

Se realiz6 un reconocimiento de las condicionesactuales de los teatros, tanto
arquitecténicascomourbanas se expusoa los profesionalesiel teatro lasdebilidades actuales
y amenazagjue sufrenestosespaciosy susactividadestambiénseconversésobrelas
oportunidadesy fortalezasde los mismos, manerasde impulsar estas fortalezasy f
oportunidadesy herramientaspara desarrollar de manera mas éptima el mundo
teatral. .
Taller de disefio
Tambiénse hizo una actividadde reconocimientode condicionesidealeso deseadas
en estos dos ambitos, el arquitectonicoy el urbano, abarcandotemas como el ‘
funcionamientodel teatro, su programaarquitecténicoy lascondicionesjue permiten
unaactividadfluida e integrada

Reconocimiento dibujos

Tambiénse evaluaronnecesidadegspacialesgl comportamientode estasy posibles de condiciones
carenciasa la horade compararun espacicobtienencon el espacioactual Tambiénse 2rrf conversatorio
realizaron conversacionesobre la logisticay la administraciénde un teatro, para optlmas

comprender mas profundamente el caracter y la orientacion de estos espacios
urbanos Finalmentese hicieronaproximacione®stéticasy semidtica sobrela lectura
de un espacicteatral. arquitectonicas

urbanas

Tambiénse abarcanpuntosdel desarrollourbanocomo condicionesjue aumentenla
sensacionde seguridady el confort a la hora de éstay transitar un espaciourbano, . .
también se habl6 sobremobiliario e iluminaciénque permitan dar a unaintervencion funcionamiento condiciones
urbana una cercaniacon el usuarioy garantizarun espaciode uso diario que se
mantengavivola mayorparte del dia estéticas
i i . comportamientos
Y finalmente se desarrollauna propuesta espacial,en la cual los actores actrices, . .
directores y directoras, hacen una propuesta en dia gramaticade cémo seria un Necesidades espaciales
espaciaeatral en el que ellossesientancémodos tomandocomoherramientagrafica mobiliario
dibujosdiagramase imagenesjue sonrelevantesirreconociblesparadichosusuarios L.
Tambiénse realizéun conversatorioen el cual cadauno de los integrantesdel taller logistica
explicasu diagramay compartecon los demaslas necesidadesjue ellos reconoceny
la propuestaunciénal y espacialgue cadauno consideranecesaria
A continuaciénse explorarmasprofundamentecadauno de los talleresy se analizan
cadaunade laspropuestas




Taller intermedio de disefio

En el taller intermedio de disefio que se realizé en el teatro
Alequincon los actoresy las actricesdel teatro, se desarrollo
un espaciode evaluaciéry disefiocon cincode los integrantes
delteatro. (Figura8.13)

Cadauno de los integrantesrealizoun diagramade propuesta
de lo que consideraun espacioteatral 6ptimo paradesarrollar
lasactividadesle la puestaen escena

Dichaactividadserealizéun diadomingoantesde la funcion,
comosemencionoanteriormentelos actoresy actricesposeen
un trabajodiurnoy la actividadteatral esun trabajonocturno.

DemaneraGeneralosactoresy lasactricesdel teatro Arlequin
consideranque hay dos elementosque son esencialesen el
desarrolloparaun buen espaciodel teatro, la primerade ellas
es la importanciadel espaciovestibulodonde se crean lazos
con los espectadoresdonde los actoresy las actricespueden
abrirseal didlogoy comentarcon los usuariosla tematicade la
obra, generarun espaciodonde el teatro no solamenteseael
actode observar sinoa unavivenciaintegralque aunalostres
puntos de accién,el inicio y la espera,la actividadteatral, la
saliday analisisdel espectaculo

El otro punto que los actoresy actrices comentan es un
desarrollo funcional del espacio que permita una mejor
movilidady una mejor versatilidada la hora de desarrollarlas
puestasen escenagdondesusnecesidadegspecificascomola
llegadaa los camerinos,el desarrolloy funcionalidadde el
camerinoy la movilidaddentro del espacioescénicopermitan
unaactividadamena,confortabley que beneficiela labor de la
actuacion

Entre las propuestasde cada individuo, varia el punto de

enfoque y orientacion en las necesidades espaciales,
dependiendo de su apertura espacialy sus experiencias,
algunosde ellos se centran mas en la condicionde umbral,

mientrasque otros se arriesgana dar propuestasque se salen
de los canonesdel teatro, explorandono solamenteel interior

y funcién del espacioteatro, si no proponiendosolucionesde

aprovechamientanaximoel espacio

Figura 8.13: Procesos del segundo
taller.




Comoseevidenciaen lasimagenegde los
diagramasque se realizaronen el taller
con el teatro Arlequin,en los diagramase
puede apreciar la importancia de la
movilidad dentro y fuera del escenario,
también mencionan la necesidad de
salidas de emergencia y mejores
condicionegle seguridad Estospuntosde
accesajuevuelveel espacicescénicanas
accesible,permiten una versatilidad en
quelaaccionactoral (Figura8.14)

Tambiénse demuestrala importanciade
una gran apertura y conexion entre el
espacio interno y el espacio externd,
algunosde ellos hastase atrevierona dar
soluciones mas especificas, como el
funcionamiento de los camerinos,como
en el diagramasdel actor Leonardo, el
cual especificael funcionamientode los
camerinos)osespaciosiecesarioparasu
programacion y las necesidades del
movimiento tras bambalinas Tambiénse
puedever un desarrolloen la distribucion
de butacas,como en el diagramael area
de la actriz Francing la cual mezclauna
tipologiaitaliana,con un espaciotaller de
teatro.

Todo se hace un analisisdel area de
servicioy la relacioncomprar,explorando
el vestibuloy el comportamientode los
usuariosen este, asicomo la importancia
de un espacio de encuentro para la
evidencia teatral.

Algunosexploraron condicionesmas alla

del espaciointerno, comoel manejode la W:’” S

cubiertadel espaciocomoesel diagrama

de la actriz Andreafallas, la cual propone

expandir el espacio Gtil del edificio y

aprovecharla cubierta como parte del /«“ ey

espacioprivadoy publica i I T
=8

Todasestas indicacionesproporcionadas .

por los sectoresy lasactricessetoman en

cuentay sonla baseparael desarrollodel

nuevoespaciodel teatro arlequin

Figura 8.14: Procesos del segundo
taller.
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Serealizéel segundotaller de disefiocon los actoresy actricesdel teatro Metropolitano y también formé Figura 8.15: Procesos del segundo

parte de la actividadel director del teatro EdwinCedefio)o que esun elementoimportante puestoqueir la taller.

funcionde director en estosteatros independientesva mésalla de solamentecomposiciory programacion

de la puestaen escenasinoque tambiéntienen la funcion de seradministradorespublicistas técnicosen

iluminaciony desarrolladoreglel espacioarquitectdnicoteatral. Porlo que su participacionenriquecerel L ]

procesoy permite unacritica y reconstrucciordel espaciodesdeel interior de laformaciénteatral. g i
5

L
(3
|

Coémose puedeobservaren los diagramaselaboradospor los actoresy actricesdel teatro Metropolitano; ||
tienen una estrecharelacioncon el funcionamientoactual de suteatro , y prefierentrabajaren un teatro
arenay conunacercaniaentre el escenarioy los espectadoresimilara la situacionactual N

Todaslasaproximacionesle la tipologfadel teatro, correspondera un espaciode escenariocentraly alas %

butacasproliant, los espaciosdisminuirla distanciaentre la Gltima fila de butacas,ir al escenarigtoda esta ;i

situaciénesimportante parael conceptodel teatro, puestoque ellos prefierentener una mayor conexion *

con el espectadory una mayor interaccion, al mismo tiempo que se apoyan fuertemente en la

improvisaciondentro de lasobras,por lo que estanecesidadesonceptualesevenreflejadasen el espaciom
%

Lo

2
oS

Cuandose les comento sobre el uso del tamafio del escenario,y la necesidadde escenografiadel o4
mobiliario, ellos comentaron que su herramientaes la actuaciony que como fueron teatro itinerante "
durante muchotiempo, handesarrolladdasobrasde maneraque los elementosajenosa la actuaciénsean
losminimos,por lo que mencionaque sunecesidacespaciakn el escenaricespocaen comparaciorcon Ios/fg
otros teatros. Tambiénse conversdsobre como las condicionesactualesdel teatro, puedendisminuirla. .
percepcionde las necesidade®spaciales la aperturaa nuevaspropuestasel desarrolloescenograficy /¢ A
actorales i
Comose ve en el diagramade Gustavo,se desarrollala capacidadde movimiento detras de bambalinas/ [ ;‘ ;
como parte de un movimiento fluido y versétil de los actoresy las actrices dentro del momento de*—W
actuacion En todos los casosproponen un callejon que conectael area de camerinos,con el hariael g
servicioy con el escenario Estacondiciénes desarrollana partir de una faltante evidente en el espacio
actual, donde no existenentradasy salidaspara los actores,no existe tras bambalinasy no existe una
conexionprivadoentre los actoresy actricesy el espacio Porlo que estanecesidaces evidentey debeser

integradoy satisfacelasnecesidadeslel movimientode los actoresy actrices (Figurad.15)

Otro elementoque es exploradoes el desarrollode un vestibulo,como se mencionoanteriormenteen la

problematicade estateatro, la separaciérentre el espaciopublicoel espacioumbraly el espacioteatro es
casinula, por lo que existeunaproblematicade llegaday salidade los espectadorestambiénproblemasde

contaminaciérsonoray no permite el procesopsicolégicale preparacionde abandonodel espacioptblico
e integraciéna un espaciodondelailusionteatral debetomar fuerza,envolveral espectadoly a sercreible
la presentaciénactoral Sin embargo cabe rescatar que el concepto del teatro y respondera que el

espectadorinvadir el espacioteatro, como seaéste fuese solamenteun escenariodentro de una vivencia
cotidiana

Otra exploracidonque se realizaes la ubicacionde las butacas,en muchosde los casosla propuestade

ubicacién,rodear completamenteel espacioescénicomientrasque en motivos, como en el diagramadel

actor William, donde el area de butacastiene una mayor separaciéncon el escenarioy no corresponde
precisamentea un teatro arena,en otros de los diagramascomo en el diagramade la actriz Karinadonde
elladesarrollael espacioen butacasaprovechandcel espacioparagenerarvariasentradasal cuboteatral.

Laactividad del taller permiti6é reconocernecesidadesspecificagentender mejor el funcionamientodel
grupoteatral del teatro metropolitano, generasensibilidadsobre su conceptode desarrolloy comprender
mejor el espacioque potencializae impulsasuactividad




8 .4 Final de
retroalimentacion

Estees el taller de retroalimentaciones el punto final de los talleres participativos,es el procesode
revaluaciony presentacionde la propuestaa los teatros que formaron parte de este procesode disefio
en conjunto. Esteprocesode revaluaciony compartimientode opinionesesesenciaparadesarrollaruna
relacionde integraciony que los teatros participantessientanque el disefiode muestraviene de sus
propiasnecesidadey que elloshansidoparte de la creacionde un nuevoespacio (Figurad.16)

Enestetaller se presentdla propuestadesdedos puntosimportantesirrelevantesparael espacicteatral
y la actividad incierto, el primero de ellos es la gestiony factibilidad del proyecto y al desarrollo
arquitecténicoy funcionaldel misma Ambospuntosde aproximaciorsonrelevantestanto parala parte
administrativade los teatros como su expresidnespacialy susnecesidadegaradesarrollarsu actividad

Ala hora de proponerun sistemaadministrativoy de gestion,se comprendeny analizancircunstancias

gue unen otras actividadesprofesionalesy al mismotiempo haber en la vision de lo que es un punto
urbanodelteatro, actividadescomplementariag de apoyoque extiendelos usuariosy susexperiencias

Elelementoarquitecténicoy funcionaldel proyectose presentaa los teatros como parte de unanueva
identidad, desarrollo de una nueva funcionalidad, que permite desarrollar todo el conjunto de
actividadesque forman un teatro de maneraintegrada,respetandosu orientaciénteatral y su concepto
conun grupode teatro.

Ambospuntos de gestiény desarrolloarquitectonicoy funcionalson ahorcadosdesdedos columnasla
primera de ellas es desde circuito teatral como un conjunto y la segundaes con los teatros
independiente

< hablade circuito teatral comouno, tomando en cuentala gestiéndel desarrolloarquitectonico,este
conceptocomo una composicionfomandoen cuentatanto a los teatros, lasactividadesadministrativas
y de su aporte que generarun espaciorobusto y versatil Tambiénse explorael conjunto del circuito

teatral dentro de un contexto urbano, analizandosu importanciaen la imagenurbanade SanJosée

integrando los teatro dentro de esta nuevaimagende un espacioreconocidoy holistico, como un

conjuntode actividadescomercialesulturalesy permite hacerun espaciosustentabley rentable

Tambiénseexponela atracciony reconstrucciorde laimagende losteatros,dandounanuevaidentidad
y forjando un desarrolloteatral conectadocon otras actividadesculturalesy con el mismoministeriode
cultura, que al mismo tiempo relacionar este espaciocon otras actividadesculturalesy festivales
artisticosque serealicenque hastaahoranuncatoman en cuentala vivenciaurbanateatral existen

Tambiénse presentael proyecto de circuito teatral desdeel punto independientede cadauno de los
teatros,dondeseexponesu participacionen el procesode disefioy sepresentael espacicarquitectonico
propuestocomo una expresionde susnecesidade®spacialeslonde los talleres participativoshan sido
esencialeparaeste proceso Tambiénse exponela relaciondel teatro comoun punto independientey
suconexionconlasactividadesdentro del circuito, comosegeneraunarelaciénsimbiéticaentre teatros
y actividadesde soporte,seexponenlaimportanciade cadauno de los teatros dentro del circuito.

Tambiénse presentaniméagenesy recorridos tanto del circuito como un conjunto como del teatro
independientemente Se escuchancomentariosy recomendacionegara mejorar el espacioteatral y
paragenerarun procesode integraciény un nuevoapropiamientodentro de estecuboteatro.

Desarrollo del
espacio teatral

Conexion con
otras
actividades

Gestion y factibilidad

El teatro
dentro del .
circuito Proyecto final
Iméagenes

y
recorridos

Desarrollo arquitecténico y funciona

Figura 8.16: diagrama de taller Final
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8.5 Conclusiones

A continuacioén se desarrollan las conclusiones
del CAPITULO 8 , DESARROLLO
PARTICIPATIVO, el cual corresponde al
segundoobjetivo especificoDesarrollar un
proceso experimental participativo de disefio,
con un grupo del gremiteatral como parte de
una estrategia de disefio integral.

Dichasconclusionesserantomadasseriamente
en consideracionen la parte de disefio del
espaciopublico y méas importante ain, en la
parte de disefiodel espacioarquitecténicoque
correspondeal tercer objetivo especificoy al
objetivo principal

A Aunque los teatros tienen historias,
componentesy caracteristicasliferentesse
pueden encontrar directrices que son
recurrentesen todoslos espacios

A Existenproblematicasimilarespresentesen
todos los teatros, como el mal manejo de
los materiales, problemas con la
regulacionesde la ley 7600y el ministerio
de salud,problemasde is6pticay acusticay
finalmente problemas programaticas del
espacioarquitecténico

A Se desarroll6 con los teatros un taller
participativosdonde se dio una respuesta
arquitecténicaprogramaticay espacialgue
permitira tener un mejor arraigodel nuevo
espaciodentro del circuito teatral urbana

A Enel procesode presentaciondel proyecto
a los teatros, se escucharony atendieron
criticas constructivas por parte de los
actoresy actrices,asicomolos directoresy
directorasde losteatros.

A Todala informaciénobtenidaen el proceso
de los talleres participativoses tomada en
cuenta de manera fundamental en el
desarrollo del espacioarquitecténicoy el
espaciourbana




http://www.abrebrecha.com/326556_Centrdlacional
de-Teatroinvita-a-participaren-la-tercerajornadade-
la-C%C3%A1tedrderzyGrotowski.html

CAPITULO 9
Plan gestor

El capitulo Nueve exponeel procesoexperimentale iniciativo para
dictar las pautasde un estudiode factibilidady rentabilidad,asicomo
exponerel plan gestorcon el que funcionarael Circuito Teatralde San
José

Serealizaun planorganizativoun plangestory un estudioesquematico
derentabilidad

Elementosque permiten determinar la factibilidad del proyectoy las
metodologias para gestionar el proyecto, asi como exponer la
orientaciéndel proyecta

Estecapitulocorrespondeal objetivo general

Imagen 18




9.1 Introduccion

Parael desarrollode todo proyectoesimportante generarun plan gestory un plande
rentabilidadparagarantizamue la edificaciénse desarrollecorrectamentey suvidatil
seaextensa funcionaly éptima.(Figurad.1)

Asique sedesarrollaen estainvestigaciory la introducciénparaun plan gestor,el cual
pretende explicar al funcionamiento del edificio, abarcar elementos como
financiamientoy generarel planteamientoparael procesode rentabilidad

Dentro de este circuito teatral es importante analizardos puntos funcionamientodel
circuitoteatral:

Atractor.

Lainclusiénde un elementoatractor esimportante, puesesla condiciénque garantiza
un flujo constante de usuariosal espacio Estasactividadesa tractores dentro del
circuito teatral sonlos focosde llamadode espectadoresysuarios visitantesy fuerza
laboral del misma Estasactividadesatractoraspor la orientacion del proyecto tiene
una inclinacion de caracter cultural, son de caracter artistico y deben tener una
proyeccidnen la comunidad, finalmente son importantes puesto que son nuevas
fuentesde empleodentro del cascode SanJosé

El segundopunto de funcionamiento dentro circuitos teatrales es el elemento de

sustentabilidad,como se define sustentabilidade in diccionariode la real academia
espafiolaal equilibrio existenteentre una especiecon los recursosdel en torno al cual

pertenece,asique aplicamoseste mismo conceptoal desarrollodel circuito teatral, y

comoessurelaciona el entorno urbanoy naturalal que pertenece,dichaconceptode

sustentabilidadse aplicatanto en el desarrollogestor,con el elementoarquitecténico,
generandoun espaciodel en armoniacon el entorno urbano, con un bajo consumo
energético,una aprovechamientode las condicionesclimaticas,una integraciéon de

elementos naturalesy un punto de cumplir para el desarrollo artistico cultural y

comercialcostarricense

Dentrode esteconceptode sustentabilidadsetoman cuatro puntos, el de rentabilidad,
el cual promueve un espacioque pueda soportar su propio peso dentro de la vida
urbana,el costode elaboraciény las garantiassocialesde los trabajadoresdel misma

Elsegundopunto esel de mantenimiento,el cualdebepropiciarunavida ttil y extensa
en el edificio, asicomomantenerun espacioactualinnovador Esteesel punto tomar

dentro de la sustentabilidades elemento de vinculacion,el cual se encargade la

atraccion de usuariosy renovacionde usuariosdentro del misma Y finalmente el

conceptode consumoenergético,el cual se desarrollacon el aprovechamientade las
condicionesclimaticas,asi como opcidn estos circulaciénque minimicen el consumo
energéticopor parte del ascensor

El desarrollodel plan gestor con el cual se desarroll6 el circuito teatral respondera
estasnecesidadespara garantizarun espacioamigablecon el ambiente urbanoy el
ambientenatural

Figura9.1: gestion del circuito
teatral.
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9.2 Plan organizativo

Parapoder realizarun plan gestor, se necesitarevisar primero un
planoorganizativo paraque la gestiondel edificio respondera este
diagramade funcionamiento

Cémo se puede observaren la Figura9.2, que correspondenal

diagramade plano organizativodel circuito teatral, se tienen dos
entidadesque proporcionanel financiamientoparael desarrollodel

proyecta Lascualessonel ministeriode culturajuventudy deporte,

gue poseeun presupuestodestinadoal desarrolloy la gestionde

espaciogulturalesy suintervenciénarquitecténica Yla segundaes
lamunicipalidadde SanJoséque al igualque el ministerio, tiene un

departamentoy un presupuestadestinadoal desarrollode espacios
arquitecténicosculturalesen el area urbana,ambasentidadesson

importantes tanto por el financiamiento como por el sistema
organizativodentro del circuito teatral y la relacién que debiera
tener este, con estos dos entidades como para garantizar un

funcionamiento correcto, holistico e integrado urbana y

culturalmente

Asiestasdosentidades,mantienenel desarrollodel circuito teatral,

cuyo objetivo es ser un espaciorobusto de caracter cultural que

puedealbergarunagran cantidadde actividadesde esteindole, asi
como permitir un espaciodptimo donde los teatros independientes
urbanos puedan desarrollar sus actividades Es circuito teatral se

divide en dos grandes ramificacionesla primera de ellas en

asociaciénde teatreros y la segundade ellas es la parte de

administracion

El desarrollo de la asociaciénde teatreros es importante para
unificar estosespaciogjue se integrarandentro del circuito teatral,
que esel punto inicial del desarrollodel proyectoy permite generar
una mejor relacion entre los teatros, asi como garantizar una
verdadera apropiacion del espacio por parte de estos Este
elemento de asociacionde teatros también se relacionacon el
Ministerio de Culturaluventudy Deportes parapoderintegraresas
actividadesculturales,conlasactividadesque proponeministerios

La segundaramificacioncorrespondela parte administracion,que
se encargadel mantenimientoorganizaciory gestiondel proyecta

grandesramas, la primerade ellasen la ramade concesionesque
sonlasactividadesque permitiran tener ingresosque garantizauna
rentabilidad del proyecto, la segundade estas en la parte de

gerenciaque es el ente organizativocomunicadore integrador
detuvoa laspartesdel edificio. Y finalmentela ramade servicios)a

cual se encargarade la seguridadmantenimientoy limpiezadel

circuito teatral, para que se encuentraen buen estado,se expanda
suvidadutil y seaun proyectosegundoy confortable

dqn
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Direccion artistica

o T I> I

|— Circuito Teatral
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Figura9.2: diagrama del Plan
Organizativo.
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9.3 Plan Gestor

Como se puede observar en la Figura 9.3, se desarrolla un diagrama que ejemplifica el
funcionamientodel plan gestordel proyectoparael circuito teatral.

Una parte esencialdel desarrollodel proyecto es la formulacién de un plan organizativo,que
garanticeel buen funcionamientodel circuito teatral, al mismotiempo que potencialiceuna vida
extensay Util del misma

Comose puedeobservaren el Figura9.3, que explicael plano organizativadel circuito, existendos
entespatrocinadorasla primerade ellasesla municipalidadde SanJoséy el Ministerio de Cultura
Juventudy Deportes Ambasentidadescuentanconun presupuestoy un departamentoencargado
de la parte gestiény desarrollode propuestasde interés cultural, tanto desdela logisticadel
proyecto,hastael desarrolloarquitecténicoy civil del misma Enel casode la municipalidadde San
José existentres departamentosinvolucradosen el desarrollode proyectos,el primero de elloses
el departamentode gestidbnurbana, el segundoel departamentode arquitecturae ingenieriay el
tercero el departamentode serviciosculturales Estosel departamento son los que se deben
involucraren el procesode desarrolloun circuitoteatral. Delpresupuestaotal conel que cuentala
municipalidadanualmente el 30%sedestinaactividadesculturales,y de esteporcentaje,el 17%es
el destinadoa proyectosrelacionadoscon arquitecturay cultura, que van desde restauracion,
alquiler de espaciogaraactividadesculturalesy desarrollode nuevasedificacionegarala cultura

Otro elementoimportante parala inclusiénde la municipalidadde SanJosédentro del desarrollo
del circuito teatral, es el factor de patentes y permisos, si se trabaja inicialmente con la
municipalidada favor de obtener dichaspatentes,el procesode diversidadde espaciosse vuelve
un elemento holistico influido. Otra de las razonespor las que una estrecharelacion con la
municipalidad es necesario,es el procesode expropiaciony obtencion de territorio para el
desarrollodel circuito. Comoparte de la orientacionde la municipalidadhaciaa la fomentacionde
actividadesculturalesy cambiode imagendel cascourbano,esun proyectoel cualcumpleconlas
necesidadesle gestiony conceptodentro de la dindmicamunicipal Porestoselementosesque la
municipalidadde SanJosésedenominaunade lasempresagatrocinadoragiel proyecta

Laotra entidad patrocinadoraes el ministerio de cultura juventud y deportes, la cual poseeun
presupuestode 44.000 millones de colonesanualesy de este presupuestol1.717 millones de
colones son destinadosa intervencionesarquitecténicas Por lo que el MCJDcuenta con un
presupuestopara participar en elaboracionde proyectos arquitectonicosculturales de mayor
escalapero muchasvecesdichopresupuestano sellevaa la ejecucion debidoa falta de proyectos
y procesoggestores]o que dejaabiertala posibilidadde que la participaciondel ministeriode en el
desarrollodel proyectoparacircuito teatral que sepropone

Esimportante relacionarel proyecto de desarrollodel circuito teatral con el Ministerio de Cultura
Juventudy Deportesparacrearunaconexionreal entre estosespaciosie desarrolloteatral urbano
y la entidad gubernamentalencargadade las actividadesde indole cultural, ya que la situacion
actuallosteatros no forman parte del circuito de actividadesni festivalesde ni forman parte de la
agendadel ministerio. Aunqueexistanregulacionegjue imponeel Ministerio de Culturaduventudy
Deportesa las obras de teatro que se presenten, con respecto al lenguaje,con respectoa la
estética,al contenidoy al publico al que se orienta, dichasregulacionespueden ser tomadasen
cuentae incluidasen el desarrollode las obrasde los teatros independientesurbanos,parapoder
trabajar una mejor relaciénentre ambosespaciosasicomo incluir el nuevo proyecto que en las
actividadesdel ministerioy generanactividadesnuevasenfocadasen el teatro urbana

Entoncesse define que las dos entidadespatrocinadorasson la municipalidadde SanJoséy el
ministerio de cultura juventud y deporte, ambas aportan mas elementos que soélo el
financiamiento,la municipalidadaporta de un respaldoen el procesode patentesy permisos,y el
ministerioaportardapoyoa lasactividadesculturalese integraciénconlosfestivales

A partir de esto se generacircuito teatral que es un espaciorobusto de caractercultural, el cual
poseedos ramificacionesmportantes, la primera es la asociaciénde teatrerosy la segundaes el
componentede administraciéonde.

Elprimer componentede asociaciénde teatreros, correspondea la unién de teatros urbanosque
tomaranun espaciodentro circuitoteatral, los cualessonel teatro Urbanqg el teatro Metropolitano,
el teatro Moliere y el teatro Arlequin Dichasactividadesse definen como actividadesatractoras,
debidoa que sonel punto inicial de atracciéndel proyecta Dichaasociaciérpretendegenerarun
punto de auto administraciénen los teatros, manteniendouna condiciénsimilar a la condicién
actualde autogestion,pero generandoun punto de unién que permita ampliary potencializafas
condicionesde losmismos

Enla situaciénactual de los teatros, aunquela relaciénentre ellos es positivay anteriormente se
participadoen conjunto parala publicaciénde un espaciopublicitario en los periédicos,no existe
unaverdaderainterrelaciénentre cadauno de losteatros, éstostrabajande maneraindependiente
suspuntosde vistasu desarrolloen escenay la manerade atraer espectadoreparasusobras Un
elementoimportante a rescatares el compafierismale losteatros, surespetopor el trabajo de los
otrosy lafaltay competenciaentre unoy otro, lo que permite desarrollarunaverdaderaasociacion
del teatro independiente,que unifique tanto los teatros dentro del espacio,asicomo la conexién
entre otros espaciosdel teatro independiente,tanto urbanoscomo rurales, tanto centralizados
como periféricos Generar una asociaciénde conexion entre espaciosteatrales y compafiias
pequefiasy medianagel teatro, paragarantizarun espaciovivo, en movimientoy llamativa
Laasociacionde teatreros dentro del circuito teatral es un espacioy condiciénque permite un
empoderamientoy apropiaciondel espacio,para impulsarun verdaderoarraigo dentro de este
nuevo espacio Esuna condiciénque aportan fuerzay autoestimaa estosgruposindependientes
del teatro, que durante mucho tiempo se han sentido separadosde las actividadesculturales
urbana Estanto unanecesidadadministrativay de gestion,comolo esde imagen,organizaciory
autoestima

Se propone tres directrices dentro de esta asociacion,una parte de divulgaciénque sera la
encargadade la publicidad,escrita,auditivay multimedia, que genereun espacioholistico,donde
distintasramasse unan, como es el disefiografico, el disefiode modas,producciénaudiovisualy
otras, paraampliar el rango de llegadade los teatros a los posiblesespectadoresDichadirectriz
tambiénseuniraconla parte administrativaparatrabajaren conjuntoeste procesode atraccionde
usuariosal proyecta Lasegundadirectricesesla de direccidnartisticaque coordinarialasobrasde
teatro, las puestasen escena,es elementosde escenografiay literatura, y todos los elementos
importantesen el desarrollode las obras Estadirectricestambién toma parte del desarrollolas
actividadesde ensefianzay talleres que se dan actualmente en muchosde los teatros, que
trabajaranen conjunto con los otros espaciosdel circuito teatral, tanto aprovechandcel espacio
como promoviendoel usodel misma Peroen la tercer directrices,esla de conexion,que seriala
encargadade generarpuentesde comunicacionentre circuito teatral y el Ministerio de Cultura
Juventudy Deportes Parapermitir desdeel interior del proyectoy desdela direccionartisticade
losteatros, unaintegracionentre lasactividadesculturalesdel ministerioy el circuito teatral .
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Figura9.3: diagrama Plan Gestor del
Circuito Teatral.
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El segundo componente dentro del proyecto circuito teatral es la administracién, dicho
componente pretende organizar, velar por el correcto funcionamiento de las instalaciones,
garantizar el mantenimiento de la edificacion, promover y expandirdla vida Gtil del mismo,
concesionaly gestionarasactividadesjue sedesarrollandentro del circuito teatral. (Figura.3)

Elcomponenteadministraciénsedividié a suvesentre susramificaciones

Laprimerade las ramificacionesorrespondeal elementoconcesionesgjue sonlasactividadesjue
se denominangeneradoras pues su concesiénsoporta un gran peso, junto con las actividades
atractoras,del desarrolloy mantenimientodel proyecta Estasactividadesgeneradoragnantienen
una estrecharelacién con la municipalidadde SanJosé,debido al permiso de concesionesy la
otorgacién de patentes dentro del proyecta Estarama de concesionesson los elementos que
permitiran generaractividadesgeneradoresde ingresomonetario al circuito teatral que garantice
su rentabilidad y permita la devolucion parcial del financiamiento de las dos entidades
patrocinadoragparala elaboraciéninicial de esteespacio

Dentro de estos espaciosconcesionesse pueden encontrar diferenciadosdistintos tipos de

espacios Losespacioscomensalexorrespondena el areade restaurante,cafeteriay bar. Dichas
actividadesson las que poseenun permisode patente y alquiler masalto y estanpensadaspara

garantizarun amplio rangode horasttiles, comoen el casode la cafeteria restaurante,cuyavida

util se puedemantenerdesdelasochode la mafianahastalas ochode la noche,aprovechandcel

alto flujo de visitantesdel cascocentral y la gran cantidad de trabajadoresde las edificaciones
gubernamentalesledafiascomosonlosedificiosdel poderjudicialy legislativoy otros.

Mientras que el espaciobar, tendria una vida Util de este las seisde la tarde hastalas dos de la

mafiana Permitiendotener un espacioque aprovechela estancia de los usuariosantesy después
de las obrasde teatro, dichasituaciontambién ayudaa regresara la condicionantiguadonde las

obrasenlavandesdelos diasmartes,hastalos diasdomingos Estosespaciosomensalesambién

pretenden generar un nuevo espacio escénico,donde estudiantes, artistas independientesy

musicos, puedan venir y hacer uso del espacioescénico,generandouna situacion simbidtica,
donde el espacioconcesionadcse vuelve un foco de expresioncultural, asi como este foco de

expresiéncultural se vuelve un atractor y una condiciénespecialy llamativo, que la gerenciael

hariade comensalesie los deméasespaciosurbanos Ambassituacionesse vuelvenpositivaspara
circuito teatral ya que de garantizaun movimiento constantedentro del proyectoy promueveel

objetivo del mismo,serun espaciorobustode caracterteatral.

Otros espaciosconcesionados correspondenal caracter cultural y educativo,como lo son los

espaciospara libreria, aulasy espaciode ensefianzay el espaciomuseodel teatro Urbana Estas
actividadesson las que tienen el costo de patentesy alquiler mas bajos, pero también son

actividadesque permiten relacionarsecon centrosde educacionotros espaciosculturales,con el

MCJDy entidadesde indole cultural que necesitanun espacioparadesarrollarsusactividadesEn

estos espaciosde caracter cultural y educativo, se pretende tanto tener espaciosde alquiler

temporales,como espaciosfijos, y también permitir a los teatros mantener un lugar donde sus
actividadesde ensefianzyy talleresde teatro siganteniendounavigencia Tambiénse en espacios
que se puedenrelacionarcon otra ramificacionesdel ministerio, comolo es el taller nacionalde

teatro y la compafiianacionalde teatro paraofrecerun espaciode ensayoalternativo de buenas
condiciones Sonespaciogjue permiten generarun punto de desarrollode cualidadesartisticasen

los estudiantesde lasescuelasirbanasdel cascode SanJosé tanto a nivel de escuelacomoa nivel

de colegia Un espaciodondeactividadesartisticascomola danzaja pintura, la musica.el disefioy

la creatividadpermitan ser permeabley accesibleparaunapoblacionque esel pilar del desarrollo
cultural, pero que al mismotiempo no poseeespacioii condicionesparalasmismas

Y finalmente las actividadesgeneradoragdentro de la ramade las concesionesse encuentranlos

espacios comerciales,donde se ubican doce locales comercialesy un espacio abierto de

actividades,donde se podran desarrollarencuentrosde personasvariados Dichasactividades
comercialesayudana soportarel costodel edificioy aumentarsurentabilidad Sele quieradaralos

localescomercialesun enfoque de apoyo a los empresarioscostarricensesgenerandorelaciones
estrechascon las universidadeglondelos pequefiosempresariogdenganun punto de desarrolloy

unaexposiciéna usuariosinteresadosen la culturay el disefia Porlo que dichocomercioseenfoca
en disefio de modas nacional, disefio del producto nacionaly disefio de artesaniasjunto con

pequefiospuestosde venta que refresquenla imagendel consumodentro del circuito teatral asi
comopermitaun espaciontegradode exposiciénparael talento costarricense

La segunday la tercera ramificacion, son actividades consumidoresque al mismo tiempo
administrany mantienenel proyecta Laprimerade ellasesla actividadde gerenciaque esun ente
conectorentre circuito teatral y las entidadespatrocinadorasasicomo un érganoadministrador,
organizador potencializary generadordentro del proyecta Sufuncién es sumamenteimportante
ya que mantiene en orden y armoniatodos los elementosy ayudana garantizarel objetivo del
mismo,un espaciorobustode caractercultural.

Lasegundaramificaciénde actividadesconsumidoresonlasactividadesde servicio,lascualesson

de sumaimportanciaparael correcto mantenimientodel mismo,comolo esel hariade seguridad,
el cualdebeestarvigentelas 24 horasdel dia, paragarantizarque el espacioseaun espaciosegin
lo tanto paralos usuariosvisitantes,como paralos usuariostrabajadoresy protegerla edificacion,
de mobiliario y tecnologia dentro del misma El también se encuentran departamento de

mantenimiento,el cualse encargarée generarcondicionesjue permitanunavida util del edificio

asicomo su vigenciaestructuraly estética,disminuyendcel deterioro de la edificacidnpor el paso
del tiempo y las condicionesclimaticas,asicomo componenteseléctricosy mecanicogjue sonde

sumaimportanciadentro de este proyecto,donde son necesarioprofesionalesdentro del campo
de la electricidady la electrénica, para dar un correcto mantenimientoy funcionamiento del

desarrollode lasobras

Tambiénse encuentrandepartamentode limpieza,el cual es de granimportancia,no sélo por el
mantenimientodentro del edificio, sinopor el conceptode mantenimientode fachadasy cubierta,
dondeel conceptoarquitectonicodel mismo,requiereun procesode mantenimientoconstantepor
los materialesescogidosgue responden tanto las condicionesclimaticascomo a las necesidades
espacialesTambiénseincluyedentro del a&reade serviciosun espaciode saludy primerosauxilios,
espaciofundamental, por la gran cantidad de usuariosque el proyecto alberga, asi como la
actividadmismade los teatros, donde algunode los actorespuede sufrir algiininconvenientey es
necesariotener de manerainmediata un espacioque pueda dar apoyo médico en casode un
altercada

Laultima de las actividadesde servicioson los espaciosde parqueo,los cualesproveerancientos
encuentraespaciosdonde quincede estoscorrespondera espaciosspecialeparapersonascon
problemasde movilidad,y cincode estoscorrespondera espacioespecialesle llegadade materia
prima u otros elementos Debido al flujo constante de personasque se esperandentro de la
edificacidnes necesariagtener un espaciodel parque o secanoy vigentedurante la mayoriade las
horas del dia Estosespaciostambién se trabajardn de manera comercial, para ayudar a la
rentabilidaddel edificio.

Elpesode estasactividadesy de los espaciogle circulacion,seransustentadospor lasactividades

atractorasy generadas
b . I



9.4 Factibilidad y
rentabilidad

Un estudiode factibilidadserefiere a la disponibilidadde recursosparallevara
cabolos objetivossefialadaglentro de un proyecta Dichoestudioesunatarea
organizaday realizadopor analistasque consumeaproximadamentel 000005
por siento el costo del proyecto, y Maria en su periodo de elaboracién
dependiendo del tamafio y sistemasdesarrollo del misma Por lo que a
continuaciénse asiunaintroduccional procesode factibilidad de desarrolloun
circuitoteatral.

Otro conceptoimportante a definir es el de rentabilidad que es un término

general que mide la gananciaque puede obtenerse del desarrollo de un

proyecto, en el cual las entradaso las gananciasobtenidaspor las actividades
generadorasdeben ser mayoresen un ambito de tiempo al costo total de

producciény mantenimientodel proyecto, para que a partir de este punto de

que el proyectopuedagenerarganancias

Debido a la complejidad de un estudio de factibilidad y rentabilidad, a
continuaciénse generanlas pautasintroductorios para el desarrolloprofundo
deun estudiode esteambito.

Comosepuedever en el Figura9.4, el desarrollodel estudiofactible y rentable
del circuito teatral se basandos puntos, la sustentabilidaddel proyecto, que
determina sea la actividad puede mantenerse funcionando en un periodo
hambre tiempo y de manera independiente, asi como la factibilidad que
determinar si la actividadplanteadotiene un rango aceptablede factibilidady
vigencia

El elemento de factibilidad se analizarealizandovarias preguntas,donde se
realizala actividad, para que se realizala actividad, para quien se realizala
actividad,como se realizaesta actividady finalmente porque eserealizaresta
actividad

Mientras que la sustentabilidad se analiza a partir de la rentabilidad,
mantenimiento,longevidady actualidaddel edificio.

Larentabilidad que es una parte importante de este estudio se desarrollaa
partir de la cantidadde actividadesque permiten generaringresos al proyecto,
el ingresoque generan,debesersuperioral costoinicial del proyecto,asicomo
los costosde mantenimientoy cargassocialesdel misma Paraasigarantizarun
espacioque seanautosuficientesy con unalongevidadéptima, con actividades
que permitanal circuito teatral serun espacicactuale innovadot

Alfinalizardichainvestigaciérintroductoria, se determinarasi escircuito teatral
esagrossamodo un proyectofactibley rentable

Figura9.4: diagrama sobre
factibilidad.
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9.4.1 areas y actividades

Parapoder realizarel estudio rentabilidad se dividieron las actividadesen tres grandespuntos,
comosemencionoanteriormenteen el plan gestor,que sonlasactividadesgeneradorassonlas
que correspondena las actividadesque poseenlas caracteristicamecesariaspara recibir un
ingresode activos,junto conlasactividadesa tractores,que sonlasactividadesque permiten un
flujo de personasasicomoaportantambiénal ingresode activosdel circuitoteatral. Yfinalmente
las actividades consumidoresque son las actividades encargadasde funcionamientoy el
mantenimientodel edificio que tienen una cargasocialy uno pesoen costosdentro del edificio.
Junto con esas actividades consumidorestambién es necesario incluir los costos de la
construccionde la edificaciénparacircuito teatral asicomoel terreno destinadoparael misma

Comose puedeobservaren el Figura9.5, donde sediagramala relaciénde estastres actividades
y sedeterminael &readel circuito teatral. Loselementosque sonimportantesparapoderanalizar
del total de la edificaciénes cual es el porcentajeque produce,cudlesel porcentajeque atraey
finalmentecualesel porcentajeque consumeasicomoun costoestimadode el desarrollode la
edificacion

Parala elaboracioninicialy esquematicadel estudiode lineadel circuito teatral urbanoserealiz6
un procesode investigacion,el cual consistioen preguntasdirectasa los puntos de comercio
ubicadosactualmente cascocentral, consultaen paginasde internet de caracterinformativo,

dondelas personasexponenlos elementoso espaciogjue deseanvendero alquilar Tambiénse
consultécon estudiantesde la escuelade economiay de administracionpublicasobreel proceso
de un estudiode rentabilidad,asicomo la informaciénnecesariotener para hacerun esquema
inicialdel misma Tambiénseconsultéconel ingenieroMario Rivasvargasel cualrealizaestudios
de factibilidad de proyectos desde el punto de vista del ingenieriay la arquitectura, sobre
elementosinicialesnecesarioparapoder hacerun analisisesquematicae esteestudiorentable

Lainformacionrecopiladasobreestosdatosseencuentraen la tabla correspondientea laimagen
XX,donde se ejemplificanel costode alquiler, costode patentes,costosde compras,costospor
garantiassociales puestospor metro cuadradode construcciénjnformaciénobtenidagraciasal
ingenieroMario Rivasvargas

Cémosedesarrollaunatabla 9.1 explicandda cantidad,las &reasy el caracterde lasactividades
generadoras Asi como la cantidad estimada de trabajadoresde la area Elemento que es
importante para poder profundizar en cuales son y cudl es el area de esas actividades
generadoresasicomoel porcentajede activosque produciranparacircuito teatral.

Lasegundade lastablascorrespondea lasactividadesatractores,que se puedever en laimagen
XX,dondese profundizaen cadauno de los teatros suscaracteristicaprincipalesja cantidadde
trabajadorescorrespondienteestimadacadauno, asicomoel &reade cadauno de estosespacios
atractores que son importantes debido a la cantidad de usuarios que participan en sus
actividades

Finalmente la Ultima de las tablas correspondena las actividades consumidoresque su
importanciaes indispensablepara el desarrollocorrecto del circuito teatral, pero que al mismo
tiempo tienen un peso de costos significativosdentro de la edificacién Se ejemplifican los
espaciosconsumidoresasicomo suscaracteristicasyn estimadoen la cantidadde trabajadores
de cadauno de estosespaciosasicomolaséareasde losmismosy la cantidad
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Figura9.5: diagrama tipos de

Primer 1229 Generadora actividades.

Segundo 583 Generadora

Tercero 606 Generadora

Cuarto 1117 Atractora/generadora

Quinto 751 Consumidora

Sexto 1214 Atractora/generadora

Septimo 7 Consumidora Tabla 10.1: Tabla de areas por nive
Octavo 687 Generadora

Noveno 986 Generadora

Décimo 1036 Consumidora
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9.4.2 Tabla de areasy

actividades

A continuacion se presentan las
tablas de areas y actividades
dentro del circuito teatral, en la
tabla 9.3 se puede observar las
actividades que se denominan
atractoras, donde se encuentran
los teatros urbanos que haran
apropiaciéon del nuevo circuito
teatral. Tambiénseencuentraen la
imagen 9.4 las actividades
generadoras, que son todas
aquellas entidades de indole
comercial cultural y abiertas, las
cualesdaran soporte al proyecta
En la imagen 9.2 se muestran la
tabla  de las  actividades
consumidoresdonde seencuentra
la parte administrativay todo el
areade mantenimientoy servicios
En la imagen 9.5 se encuentrala
tabla de costos, donde se
ejemplifican el costo de la
edificaciény suscomponentes asi
como el peso social de las
actividades consumidores y el
desarrollo de los espaciosde las
actividadesgeneradoras,el costo
por metro cuadrado de alquiler,
que son las entradas del circuito
teatral. Finalmente el desarrollo
generativode losteatros,donde el
cincuenta por ciento de los
ingresos, iran destinados al
mantenimiento y rentabilidad del
circuito teatral, mientras que el
otro cincuenta porciento sera
propiamentede losteatros.

Dicha informacién es de suma
relevancia, pues demuestracomo
se van a distribuir los ingresosdel
edificio y como se realiza la
posteriormenteel planrentable

consumidoras

Tabla9.2: Tabla de actividades
consumidoras.

atractores

Tabla9.3: Tabla de actividades
atractoras.

Generadoras

Tabla9.4: Tabla de actividades
generadoras.

ESPACIO CARACTERISTICAS AREA CANTIDAD TOTAL
Boleteria Atencidn al pablicopuestos de ventaquesto de informacion 18 1 18
Subgerencia Consulta directa gomunicacion , oficina 15 1 15
Administracion Recepcion, AdministraciéBala espera 66 1 38
Gerencia Gerencias 81 1 81
Divulgacion Espacidaller de para divulgacion, Taller de divulgaciatier 53 1 81
disefio gréfico, taller produccién audiovisual
Cuartos de servicios Cuarto eléctrico y mecanico, Bodegenerd 125 1 125
Bodega limpieza, Area guardas

Area de empleados conserjes, guardasjantenimiento, Direccién sonidos, iluminacién| 58 1 58
Terraza jardin Area abierta con vegetacion en el Gltimo nivel 616 1 616
ESPACIO CARACTERISTICAS Trabajadores AREA CANTIDAD
Teatro Arlequin Teatro a la Italianal espacio de 6 actores 325 1

vestibulo y camerinos importante para 1 director

los profesionales del teatro.
Teatro Metropolitano TeatroArena, la versatilidad del espacio,| 5 actores 212 1

la posibilidad de salidas y entradas. 1 director
Teatro Moliere Teatro a la Italianajonde la cercania con| Siete actores 342 1

el escenario es esencial. 1 director
Teatro Urbano TeatroArena, la versatilidad del espacio,| 1 actor 300 1

la posibilidad de salidas y entradas. 1 director
espacio caracterfsticas trabajador area cantida total

es

Libreria Accesdibre, servicio de libreria 3 190 1 190
Biblioteca Accesaestringido 4 166 1 166
Cafeteriarestaurante Acceso libre, servicio de comensales 4 276 1 276
Cocina Produccion de alimentos 5 86 1 86
Museo del teatro Acceso restringideexposicion 4 524 1 524
Urbano
Localcomercial Acceso libre 24 25 12 150
Salaensayo Acceso restringido 63 2 126
Aula Acceso restringido 38 2 76
Taller de trabajos Acceso restringido 55 2 110
manuales
Sala multiusos Acceso restringido 85 1 85
Galeria transitable Acceso libre 337 337
Bar silencioso Acceso libre 5 373 373
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9.4.3 Tabla de Costos

Tabla 9.5: Tabla de actividades de costos.

Inversién
inicial del
proyecto

DATOS
ESTIMADOS
DE COSTOS
DADOS
POREL
ING. MARIO
RIVAS
VARGAS

Costos de
mantenimien
toy
administrac
i6n

Fuente:
Ministerio
de trabajo,
segundo
semestre
2014
httpz//www.
mtss.go.crfi

mages/stori
es/Lista_sa
larios_lI_se
mestre_201
4.pdf

Costo obra de construcci6n

espacio construccién  /compra area total
Edificacién circuito $ 1500 el m2le construccion 8238 $12 500 000
Espacio urbano $ 800 m2 construccion 3000 $ 2400 000
Area parqueos $ 500 m2 construccion 3600 $ 1 800 000
lote $230 m2 de terreno 5600 $1 200 000
Costos garantfas sociales areas de consumo

trabajador Costo canti Total mensual

garantfas dad

mensual
Conserje 278 000 colones 7 2 000 000
Guarda 300 000 colones 7 2100 000
Profesional en electricidad 480 000 colones 2 960 000
Profesional en Ingenieriadustrial 430 000 colones 2 830 000
Profesional Técnico iluminacion 400 000 colones 2 800 000
Profesional Técnicen sonido 400000 colones 2 800 00
Profesionaken jardineria 350 000 colones 2 700 000
Atencién al pablico 300 000 colones 3 900000
Profesional en Secretariado 300 000 colones 3 900 000
Profesional en Administracion 580 000 colones 1 580000
publica
Profesional en Administracion 430 000 colones 1 460 000
Asistentes en administracion 300 000 colones 1 300 000
Profesional en Disefio grafico 430 000 colones 1 460 000
Profesional en Publicidad 430 000 colones 1 430 000
Asistentesen divulgacion 300 000 colones 2 600000
Profesional en Contabilidad 330000 colones 1 330 000
Profesional en Archivista 480 000 colones 1 480 000
Profesionaken Enfermera 480 000colones 1 480 000
Profesionaken medicina general 580 000 colones 1 580 000

Costos
servicios
Informacién
obtenida de
aproximacio
nes
proporcion
adas por
las
institucione
s
correspond
ientes

ACTIVIDADE
S
GENERADO
RAS

ESTOS
DATOS SE
OBTIENE
DE LA
CONSULTA
DE MEDIOS
DE
INFORMACI
(o]]
RELATIVOS
A

ALQUILER
DE
ESPACIOS

EL 50% DE
LAS
GANACIAS
DELOS
TEATROS
SE
DIRIJEN A
LAS
NECESIDA
DES DEL
CIRCUITO

Costos de mantenimiento

condicién Porcentaje Uso Total mensual
costo
Electricidad $6.5 por - 300kWh 615kWh $4000
Agua 432 colones m3 6250m3 $5000
Mantenimiento $0,5 m2 8238 $4150
Comunicaciones $200 10 $500
internet $4.11 8238 $500
Ingresos actividades consumidoras

espacio Costo area cantidad Total entrada

alquiler mensual

mensual
Libreria $5 190 1 $ 1000
Biblioteca $6 166 1 $ 1000
Cafeteriarestaurante $14 276 1 $ 4000
Snaks $43 43 2 $ 1000
Museo del teatro 500 000 524 1 $ 1000
Urbano
Localcomercial $20m2 50 12 $12000
Salaensayo $6.3 63 2 $1000
Aula $3.8 38 2 $1000
Taller manuales $5.5 55 2 $1000
Sala multiusos $8.5 85 1 $1000
Galeria transitable $3 337 $1000
Bar silencioso $10 373 1 $ 4000
Areasabiertas $8 450 2 $ 4000
parqueos $1 140 10 $42 000

Ingresos  espacios teatrales
teatro Costo asientos Circuito
entrada

Arlequin 5000 150 50% 6 000 000
Metropolitano 4000 135 50% 4320 000
Urbano 8000 90 50% 5760 000
Moliere 5000 185 50% 7 400 000




9.4.4 Diagrama de B Horas diurnas

actividades en el espacio BN Horas nocturnas
Horas dobles

Figura 10.6: diagrama
funcionamiento de espacios.

Eldiagramaque se puedeobservar de
s abierto

en la Figura10.6, desarrolloy la

ubicaciénde lasactividadesdentro

de la propuestaarquitecténicadel

circuito teatral urbana Dicho

diagrama es necesario para el

desarrollo de la rentabilidad del

proyecto, puesto que permite

analizarel comportamientode los S
espaciogentro de la propuesta,el

movimientode los usuariosdentro

del espacioy suintegraciéoncon el — — —
medio urbana Tantoel cuadrode / ]

atros —

costoscomola relaciénque tienen
lasactividadesunasconotras, esla Ga
que plantea la base para una -
propuesta de rentabilidad Se tran I
definenlasactividadesanto como
diurnasy nocturnas,paratener la |

mayor amplitud en el | Rl
comportamiento de los espacios, I
averiguar el rango de horas de —
trabajo dentro del espacio, asi ]
como generar una idea de las
horas de funcionamiento del |

misma. “%

Uno de los factores importantes
dentro de la propuesta es
garantizar un espacio integrado
que permita a los usuarios
recorrerloy ser parte de todas las
actividades de un mismg para
poder cumplir el objetivo principal
del circuito teatral, ser un espacio
robusto, con actividades de
caractercultural

Una condiciénque también afecta -
el uso del espaciode la atraccion L (- R B — [ admipistrativa —
de usuarios es el desarrollo de _

areasurbanasque se integren de

manerafluida y al espaciourbano,

y asipropiciarla generacionde un
hito y punto de encuentro de los

usuariosiosefina 100 . I




9.4.5 Plan rentabilidad

Como se ejemplific anteriormente tanto en las tablas de
informacioncomo en el diagramade funcionamientocircuito
teatral, en el cual se explicatanto los costosy entradasde
activos,como le relacionentre las actividadesy las horasque
seencontrabanen funcionamiento

Enel Figural071seejemplificanel desarrollodel planrenta el
cual consisteen la distribucionde entradasy salidasde costos
dentro del circuito teatral.

Comose puedeobservaren la tabla 10.6, que explicael costo
de la edificaciony el terreno en el cual se desarrollarael
proyecto, la inversion inicial es de gran peso y se tiene
propuesto a dos entidades patrocinadoras,el ministerio de
cultura juventud y deporte y la Municipalidad de San José,
como se mencionoanteriormente, dichasinstitucionesposeen
presupuesto para el desarrollo de espaciosculturales Sin
embargo el presupuesto de ambas instituciones no logra
superar el costo de la edificacion, por lo que entonces se
plantea una relacién de patrocinio y reembolso del
presupuestaparala elaboraciéondel proyecta Enla que ambas
institucionesdaranuna donaciondel 12% del costototal de la
edificaciény el restante 88 % serareembolsadcen un periodo
de cincoafios

Eldinero para el reembolsodel financiamientoinicial para el

desarrollodel circuitoteatral seraproducidopor lasactividades
generadorasdondeel 60%de losingresosjunto conel 50%de

losingresosgeneradoor lasactividadesa tractores, esdecir

los teatros, Irdn destinados al reembolso del 88% a las
institucionespatrocinadoras

El restante 40% de los ingresosobtenidos por las actividades
generadores,Irdn destinadosal mantenimiento, serviciosy
garantiassocialesrequeridaspor las actividadesdel circuito
teatral.

Estopermite en un periodode diezafiosserun reembolsototal
para ambas instituciones, asi como garantizar el
mantenimientode la edificacion

Tambiénse pretende unificar al circuito teatral urbano con
actividadesculturalesde comolo el transitarte el y el festival
internacional de las artes, asi como promover y generar un
festival del teatro urbano, donde otras institucionescomo el
taller nacional de teatro, la Universidad Nacional, de la
Universidad de Costa Rca pueden formar parte de una
actividady foco del teatro, parafortalecerla actividadteatral,
tanto de manera urbano como rural, tanto el teatro
centralizadocomoel teatro periférica

()
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Figura 10.7: diagrama Plan de
Rentabilidad.

Circuito Teatral

PERIODODE 10 ANOS

Tabla 10.6: Tabla resumen costos

para rentabilidad.

COSTOS MENSUALES CIRCUITO
TEATRAL

Actividad COSTO
Costo total garantiasociales $25 000
mensuales
Costo serviciog mantenimiento | $14000
Total de costos mensuales $ 39 000

N INGRESOS MENSUALES CIRCUITO
TEATRAL
\l TNT

MSJ

ACTIVIDAD INGRESOS
Ingresosactividades $ 77 000
generadoras
Ingresos actividadeteatrales $ 13 000

Activos

$90000

Pasivos

Patrimonio

$ 39 000

$ 51000

REEMBOLSO DEL FINACIAMIENTO

INICIAL
Costo construccion $ 18 000 000
Patrimonioanual $612 000
Donacion del 129sor $2 000 000
institucion

Tiempo de reembolso

10 afios

|




9.5 Conclusiones

A continuacion se desarrollan las conclusiones del capitulo 10. Plan gestor. EL cual
corresponde aldesarrollode unplan gestor, estudio de factibilidad y rentabilidad
para el Circuito Teatral d@an José, mediante estudio de sustentabilidad.

Dichasconclusioneseranla baseparagenerarun estudiode factibilidaddel proyecto,
tanto en suetapainicial,comoen el desarrollodel mismoque garanticela vidautil y el
mantenimientode proyectoen un tiempo prolongadode afios

A Para el desarrollo del circuito teatral es necesario tener dos entidades
patrocinadoras|a municipalidadde SanJoséy el Ministerio de Culturaduventudy
Deportes

A Parael correcto funcionamiento del circuito teatral es necesariotener dos
componentesque organicenel funcionamientodel proyecto desde dos focos
igualmente importantes, la asociacién de teatreros y el componente
administrativo

A Laasociacionde teatreros es el organismoque permite administrar, regular,
arraigary empoderaralos teatrosdentro del circuito teatral

A Elcomponenteadministrativossedividiraen tres parte: el areade concesionesegl
areade gerenciay el areael servicio

A Se establecen tres tipos de actividades las actividades a tractores que
correspondena los teatros, las actividadesgeneradoraspor correspondena las
actividadesconcesionaday lasactividadesconsumidoregjue correspondera las
actividadesadministrativagie lasactividadesde servicio

A Parael desarrollode un estudiode rentabilidaddel proyectoes necesaricconocer
las areasy actividadesque generan,las que consumeny lasteatralesparapoder
sacarun estimadode activosy pasivos

A Escircuito teatral tiene la capacidadie generarsuficientesactivosparasuplantar
el peso de las actividadesconsumidores,como lo son de mantenimiento, los
serviciodasactividadesadministrativas

A Del100%de losingresos se destinaun 40%paralasactividadesconsumidoresy
un 60%de sedestinacomopatrimonio del circuito teatral

A Debidoa que el costoinicial de la edificacion,superael presupuestode ambas
institucionespatrocinadorasse generaun procesode el reembolso,dondeel 12%
del costoinicialdel proyectoseradonadopor lasinstitucionespatrocinadorasy el
restante88%todo serareembolsadcen un periododel diezafios

A Elestudio realizadopermite corroborar la rentabilidady factibilidad del circuito
teatral




http://www.abrebrecha.com/326556_Centrdlacional
de-Teatroinvita-a-participaren-la-tercerajornadade-
la-C%C3%A1tedrderzyGrotowski.html
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CAPITULO 10
CONCEPTO

Elcapitulonueveexponeel desarrollodel conceptobajo el cualnacela
propuestadisefiodel circuito teatral.

Mantener un procesoconceptualdurante el desarrolloprogramaticoy
estéticodel circuito teatral permite un hilo conductordurante todo el
proceso,generandounarespuestaintegraly sensiblea lasnecesidades
planteadasanteriormentepor losteatro.

El conceptose generaa partir del analisisde la condiciénactualy la
informacionobtenidaa partir de lostalleresparticipativos
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10.1 Introduccion

Eneste capitulose exponeel
procesode pensamientoy la
aprobacion para generar un
concepto que sera el hilo
conductor y directrices del
procesode disefiodel circuito
teatral de San José(Figura
9.1)

Se ejemplifican tanto en
procesode pensamientoy los
términos relevantes para el
desarrollo del concepto,
como la  diagramacion
necesariapara obtener este
primer punto de salida del
procesode disefia

Como insumo principal se
encuentran los talleres
participativos y toda la
experienciacon los teatros,
para poder generar un
concepto que se desarrolle
desde el interior de los
teatros y forme parte de su
situaciéon actual, que al
mismo tiempo los integre al
nuevoprocesode disefia

Se realizan  diagrama
espaciales, funcionales,
isopticas  climaticos vy
gestuales, para explorar
posibilidades condiciones y
desarrollos que formaran
parte de un procesoholistico
eintegrada

Figura 10.1: diagrama desarrollo
propuesta.




